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30 JAHRE MARCHMUSEUM | 100 GEGENSTANDE

Kirche und Volksfrommigkeit

Alteste Skulptur des Museums ist die thronende Maria mit Kind
der Sammlung Wyrsch. Sie stammt vermutlich aus Nidwalden
und steht im Museum gleichsam als Fragment eines urspriing-
lich religiosen Gesamtzusammenhanges. Die hieratisch wirken-
de Erscheinung belegt, dass der streng frontale, romanische Ma-
donnentyp als kultisches Reprdsentationsbild noch lange fortlebt.
Sakrale Bildwerke hatten damals eine andere Funktion. Vor al-
lem die Madonnenstatuen wurden verehrt, denn die Mutter Got-
tes galt als wichtigste Fiirbitterin. Ihre Figur wurde von den
Gldubigen als wundertdtig angesehen und diente bisweilen auch
als Reliquienbehdlter.

Das Spdtmittelalter bedeutete fiir die March eine Zeit reger sak-
raler Bautdtigkeit und Neuausstattung. Erinnert sei beispiels-
weise an die schmucken Altdre in St. Johann in Altendorf oder
an die beiden Hegner-Altdre der Jostenkapelle in Galgenen. In
der Sammlung befinden sich zwet interessante, spdtgotische Bei-
spiele, ndmlich ein fein geschnitzter Kruzifixus aus der Pfarrkir-
che Schiibelbach und ein Grablegechristus, der Teil der Karfrei-
tagsliturgie der Lachner Pfarrkirche war.

Zur Zeit der Gegenreformation entsprachen die festlichen Neu-
ausstattungen der katholischen Gotteshduser einer triumphie-
renden Kirche. Ihre Bildwerke veranschaulichten katholische
Glaubenswahrheiten. Gemdlde und Skulpturen appellierten
deshalb an Sinne und Gefiihle des Betrachters. Mit ihrer Farbig-
keit und ihren theatralischen Effekten befriedigten sie das
Schaubediirfnis des einfachen Volkes. Solcher Gestaltungswille
dussert sich beispielsweise bei der Figur des Heiligen Sebastian
des Museums, beim Altargemdlde des einheimischen Malers
Martin Leonz Zeiiger (1702-1776) oder beim Krippenbild aus
der alten Pfarrkirche von Nuolen. Zum barocken sakralen Ge-
samtkunstwerk gehorten auch die liturgischen Gerdte und Tex-
tilien. Mit der Kreuzpartikelmonstranz aus der Pfarrkirche
Nuolen, einem prunkvollen Schaugefdss, und der reich dekorier-

ten Bassgeigenkasel besitzt das Museum zwei charakteristische
Beispiele der barocken, theatralischen Liturgie.

Noch bis weit ins 19. Jahrhundert war die auf Schwyzer Gebiet
liegende Gegend am Oberen Ziirichsee eine beinahe ausschliess-
lich katholische Gegend. Das Marchmuseum besitzt deshalb
zahlreiche Objekte der volkstiimlichen, katholischen Frommig-
keit. In barocker Zeit lebte auch in der March das Wallfahrtswe-
sen und damit verbunden das Votivbrauchtum auf. Vor allem
die Nahwallfahrt wurde propagiert. So entstand im Lachner
Riedland die Kapelle der Schmerzhaften Muttergottes. Aus die-
ser stammen kleinformatige Votivtafeln. Eigentliche Raritdten
bilden tiberdies die Hinterglasgemdlde, die Pfarrer Dr. Eduard
Wyrsch in Galgener Bauernstuben erwarb. Sie hingen einst in
den Herrgottswinkeln dieser guten Stuben. Sie hatten nicht ds-
thetischen Bediirfnissen zu geniigen, sondern sie dienten der
frommen Andacht. Im Laufe des 19. Jahrhunderts wurden sie
von Stahlstichen, Lithographien und Oldrucken abgeldst. Zu
den charakteristischen Objekten religioser Volkskunst zdhlen
zudem die vielfdltigen Klosterarbeiten, welche hier durch ein
Fatschenkind und ein Totenandenken vertreten sind.

Die ausgewdhlten Gegenstdnde sollen verschiedenste Aspekte
der sakralen Kunst und des religiosen Lebens in der March auf
leben lassen. Deshalb werden nicht nur herausragende Gegen-
stinde vorgefiihrt, sondern auch bescheidenere Exemplare. So
zdhlen das Kreuzigungsbild von Johann Melchior Wyrsch
(1732-1798) oder die in die St. Jostkapelle von Galgenen gestifte-
te Wappenscheibe von Tobias Miiller (1595/1600-1629) zu den
beachtlichen Werken, wihrend das Heilige Grab von Nuolen
gleichsam das Serienprodukt einer Werkstatt des spdten
19. Jahrhunderts vertritt. BD



Thronende Maria mit Kind

Vermutlich 14. Jahrhundert
Kiinstler unbekannt ]
Holzskulptur, riickseitig abgeflacht, urspriinglich gefasst 7
H67 cm

Sammlung Wyrsch, W 149

Als beliebtestes Bild der mittelalterlichen Kirche galt ne-
ben dem Kruzifix die Madonna. In der Romanik war es vor
allem die feierlich thronende Muttergottes mit dem Kind
auf dem Schoss oder schrig auf dem Knie, die beinahe in
jeder Kirche anzutreffen war. Vermutlich wurde die Be-
deutung der thronenden Madonna noch durch die theolo-
gische Auffassung, Maria sei der Thron des Jesuskindes,
gesteigert.

Bei der dltesten Holzfigur der Sammlung Wyrsch handelt
essich um den Typ der so genannten «Hodegetria», benannt
nach dem Prototyp im Hodegon-Kloster in Konstantinopel.
Bei diesemn Gnadenbild tragt Maria das Kind auf dem lin-
ken Arm. Gemdss Notizen von Pfarrer Dr. Eduard Wyrsch
soll die Statue aus dem Besitz einer Galgenerin stammen,
die auf einem Nidwaldner Pfarrhof als Pfarrkéchin gedient
hatte. Folglich weiss man bis heute nicht, wo die Mutter-
gottes urspriinglich aufgestellt war. Vielleicht gehorte sie
einst zu einem Altar. Auf einer Fotografie von 1937 prdsen-
tiert sich die Madonna verstimmelt und zeigt starken
Wurmbefall. Thre maskendhnliche dltere Fassung und die
Verstimmelung gehen vermutlich auf die Verwendung als
barocke Bekleidungsmadonna zurtick. Bei einer letzten
Restaurierung erhielt die Skulptur zudem einen braun
pigmentierten, vereinheitlichenden Uberzug tiber Resten
einer nicht urspriinglichen blauen und roten Fassung.

Maria tragt wie ihr auf dem linken Knie sitzender Sohn ein
loses Kleid. Dieses legt sich in rohrenartigen Falten iiber
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ihren Oberkorper. Dessen geringe plastische Tiefe und stei-
fe Haltung lassen die Madonna trotz des milden Gesichts-
ausdrucks unnahbar und romanisch majestétisch erschei-
nen. Diesen Eindruck verstirkten die Kronen, die einst die
Kopfe von Mutter und Kind schmitickten. Das eng anliegen-
de, gelockte Haar unter dem Schleier oder die schweren,
schiisselartigen Falten des Umhangs sowie die Knickfalten
des Untergewandes tiber den schwarzen, spitzen Schuhen
hingegen weisen in die Zeit des 14. Jahrhunderts.

Mutter und Kind zeichnet eine gewisse Ahnlichkeit aus.
Beinahe ebenso feierlich wie die Mutter prisentiert sich
der Jesusknabe, der als kleiner Erwachsener dargestellt ist.
Doch im Laufe des 13. und 14. Jahrhunderts wandelte sich
die teilnahmslose Beziehung. Das Kind wandte sich fortan
der Mutter zu, griff nach ihrem Kinn, spielte mit ihrem
Schleier oder bewegte sich.

Es handelt sich folglich bei obiger Madonna um ein pro-
vinzielles, romanisierendes Beispiel. Solche Exemplare zei-
gen, dass der streng frontale, romanische Typ noch lange
nachlebt und als kultisches Reprisentationsbild bedeu-
tungsvoll bleibt. BD

Literatur:

Abzug Negativ-Glasplatte, Negativ 32690, Schweizerisches Landesmuseum,
Zitirich.

Jahn Johannes, Worterbuch der Kunst, Stuttgart 1975, S. 453.

Marbach F., Das ilteste Marienbild Nidwaldens, in: Nidwaldner Kalender,
Stans 1942, S. 73.

Wyer Peter, Konservator und Restaurator, Schweizerisches Landesmuseum,
Zirich.
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FROMMIGKEIT

E UND VOLKS

Grablegungschristus

Um 1500

Holzskulptur, riickseitig abgeflacht
H 122 cm

Sammlung Wyrsch, W 87

Seit dem 10. Jahrhundert gibt es Schriftquellen, die bele-
gen, dass man in der Karfreitagsliturgie das Sterben und
Begraben von Jesus Christus mittels eines Kreuzes nach-
empfand. Gemiss den ersten Zeugnissen um 970 verehrte
man am Karfreitag das Kreuz (Adoratio) und trug es an-
schliessend zu Grabe (Depositio). Vor dem Ostergottes-
dienst holte man es als Zeichen der Auferstehung wieder
heraus (Elevatio).

Vermutlich wurden schon in der zweiten Halfte des
12. Jahrhunderts Grabchristusfiguren an Stelle eines Kreu-
zes beigesetzt. An einigen Orten bestand im 14. Jahrhun-
dert das Heilige Grab aus einer Ostergrabtruhe, in die ein
Grabchristus oder ein Kruzifix mit beweglichen Armen
samt Hostie beigesetzt wurde (beispielsweise Ostergrabtru-
he aus St. Martin/Baar um 1430). Ein solches Grab stand
dann bis am Abend des Ostersamstags zur Andacht offen.
Am Ostersonntagmorgen erhob man ein Kreuz aus dem
Grabe und stellte es auf den Kreuzaltar oder ersetzte die
Grabfigur durch einen Auferstehungschristus.

Oft sind von den Heiligen Gribern nur die Grablegefigu-
ren erhalten geblieben. Vermutlich besass aber im ausge-
henden Mittelalter beinahe jede Dorfkirche ein figiirliches
Heiliges Grab. Aus dieser Spdtzeit stammt auch das Bild-
werk der Sammlung. Es soll zum Heiligen Grab der spat-
gotischen Kirche in Lachen gehort haben. Wahrend bei
den fritheren Beispielen die Holzfigur in ein Leichentuch
eingelegt war, wurde sie spédter nur noch mit dem Lenden-
tuch bekleidet dargestellt. Normalerweise zeigte man ei-
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nen liegenden Leichnam mit tiber dem Schoss gekreuzten
Hinden, paralleler Beinstellung und deutlich sichtbaren
Wundmalen. Die liegende Holzfigur des Museums besitzt
ausserdem angestiickte Fiisse. [hr Oberkoérper wird durch
Rippen und Rippenbogen gegliedert. Sie ist auf Rechtssich-
tigkeit angelegt, denn der Kopf ist leicht nach links ge-
dreht. Die zahlreichen Blutspuren weisen auf eine barocke
Fassung, die aber im 20. Jahrhundert iiberfasst wurde. Es
handelt sich um eine qualititvolle, spdtgotische Figur mit
gut ausgearbeiteten seitlichen Haarstrihnen und mit aus-
drucksstarkem Antlitz. Solch expressive Mimik sollte die
Gldaubigen in das Geschehen einbinden (vgl. auch Mimik
der spitgotischen Pieta um 1500 vom Hochaltar in Inner-
thal). Deshalb sind die Kopfe der Passionsfiguren oft
schmerzlich gedreht oder geneigt, die Augen und Brauen
schrig nach unten gesetzt, der Mund klagend beziehungs-
weise in Todesstarre gedffnet oder schmerzlich nach unten
gelegt. So ermoglichten die in den liturgischen Zeremoni-
en eingesetzten Figuren den Menschen, sich gefiihlsmas-
sig an der Heilsgeschichte zu beteiligen. In diesem Sinne
erzdhlt die Mimik der Grablegefigur des Museums in tiber-
triebenem Naturalismus von der erlittenen Pein. BD

Literatur:

Bildersturm - Wahnsinn oder Gottes Wille? Katalog der Ausstellung in
Bern, Historisches Museum, Ztirich 2000, S. 234f.

Gentsch Otto, Verzeichnis der Pfr-Wyrsch-Sammlung von 1966, Archiv
Marchmuseum S. 16.

Kern P, Heiliggraber im Bistum St. Gallen, Basel 1993, S, 22fT.

Reinle Adolf, Die Kunst der Innerschweiz von 1200 bis 1450, in: Inner-
schweiz und frithe Eidgenossenschaft, Jubiliumsschrift 700 Jahre Eidge-
nossenschaft, Band 1, Olten 1990, S. 319.
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Vier Evangelisten

Mitte 17. Jahrhundert (Sockel zu Attributen neu)

Holzskulpturen, urspriinglich gefasst

H10bis115em
Sammlung Wyrsch, W 60-63, 78-81

Bereits in frithchristlicher Zeit gehorten die Evangelisten
zum Bildprogramm des Kirchenraumes. Sie wurden durch
ihre Symbole gekennzeichnet, die auf die Visionen des
Ezechiel (1,1-28) und auf die Apokalypse (4,6-8) zuriickge-
hen. Dem Matthdus wurde der Engel zugeordnet, denn er
schilderte das menschliche Sein Christi, Markus mit dem
Lowen hob die Kraft der Auferstehung und Todesiiberwin-
dung hervor, Lukas mit dem Stier betonte am meisten den
Opfertod und Johannes mit dem Adler die Himmelfahrt.

Die Evangelistenfiguren des Museums bilden ein frithbaro-
ckes Ensemble aus der Mitte des 17. Jahrhunderts. Sie sind
110 cm und 115 cm hoch und aus Laubholz geschnitzt.
Ihre farbige Fassung wurde entfernt und durch einen pig-
mentartigen Uberzug ersetzt. Damit biissen sie an Dyna-
mik und Lebendigkeit ein. Nach Otto Gentsch stammen sie
aus der Umgebung der Kirche Galgenen. Bildwerke der
Evangelisten in dieser Grosse sind im Barock beispielswei-
se im Umkreis des Altares, in den Zwickeln der Vierungs-
kuppeln, als Glieder von Apostelzyklen und gemeinsam
mit Kirchenvitern oder Propheten anzutreffen.

Die Gestalten des Markus und des Lukas wirken altertiim-
licher und sind riickseitig gehohlt. Thre Kleidung ist diffe-
renzierter und feiner drapiert. Lukas trdgt einen gegiirte-
ten Rock, der oben mit einer Knopfreihe besetzt ist und
einen Umhang. Der Rocksaum des Markus ist ornamental
geschmiickt. Die Skulpturen des Johannes und des Mat-
thdus hingegen sind vollplastisch ausgebildet und runder,
ihre Drapierung ist weniger detailliert. Der Koérper des
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Matthdus wird durch die dynamisch gerafften Falten des
Umbhangs belebt. Mit seiner ausgreifenden Gestik wirkt er
dreidimensional bewegt.

Meist vertraten die vier Evangelisten die verschiedenen Le-
bensalter. Lukas wurde als Greis, Markus als Mann in mitt-
leren Jahren, Matthdus als junger Mann und Johannes als
Jungling dargestellt. Dies traf vermutlich auch fiir die Fi-
guren des Museums zu.

Die Skulpturen muten eher provinziell an, sie orientieren
sich an Werkstitten der Innerschweiz oder des siiddeut-
schen Bereichs. Mit Gestik, Haltung oder Ausdruck wurde
jedoch versucht, ihre Eigenart zu erfassen. Markus, mit ge-
teiltem Bart und in reiferem Alter, erweist sich als reger
Lehrer, der aus seinem gedffneten Evangelium argumen-
tiert. Ebenso der dltere Lukas mit Spitzbart, der die rechte
Hand im Rednergestus erhebt und in der linken seine offe-
ne Schrift hilt. Der junge Matthidus mit Vollbart wirkt mit
seiner dynamisch erhobenen Rechten als besonders eifri-
ger Lehrer. Johannes hingegen ist der mit gottlichem Geist
begnadete jugendliche Seher, dessen Blick in die Ferne
schweift. BD

Literatur:

Gentsch Otto, Verzeichnis der l’llWyl\(h%lnmll?lim?g von 1966,
Marchmuseum, S. 15.

Keller Hiltgart L., Reclams Lexikon der Heiligen und der biblischen Gestal-
ten, Stuttgart 1984, S. 218f.
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Evangelist Evangelist
Matthdus Markus
Evangelist Evangelist
Lukas Johannes
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KIRCHE UND VOLKSFROMMIGKEIT

Hl. Wendelin

18. Jh.

Holzskulptur, riickseitig gehéhlt, urspriinglich gefasst
H75cm -

Sammlung Wyrsch, W 232

Das 17. Jahrhundert gilt als eigentliche Bliitezeit der Wen-
delinsverehrung. Der hl. Wendelin gehort zu den belieb-
testen Bauernheiligen und ist beinahe in jeder barocken
Landkirche Stid- und Westdeutschlands sowie der katholi-
schen Deutschschweiz anzutreffen.

Wendelin wurde gemass der Legende als iroschottischer
Konigssohn geboren. Er diente im ausgehenden 6. Jahr-
hundert in der Gegend von Trier bei einem Edelmann als
Hirte und pflegte das Vieh jeweils zu einem weit entfern-
ten Berg zu fithren, wo er gerne betete. Als sein Herr eines
Tages unversehens dort vorbeikam, geriet er in Zorn, weil
er glaubte, dass Wendelin die Tiere nicht rechtzeitig zu-
ruckbringen wiirde. Doch als der Edelmann zurtickkam,
war Wendelin bereits dort. Tief beeindruckt liess der Ade-
lige dem Heiligen in der Nihe eines Klosters eine Einsied-
lerzelle bauen.

Das Grab Wendelins in St. Wendel bei Trier entwickelte
sich zu einer wichtigen Wallfahrtsstitte. Seinen Kult ver-
breiteten die nach ihm benannten Bruderschaften. In
Wangen errichtete man beispielsweise um 1841 eine
St. Wendelins-Bruderschaft und in Innerthal wurde 1638
eine Sennenbruderschaft unter dem Patronat der Heiligen
Katharina, Magdalena, Hilarius, Fridolin und Wendelin
erneuert. Wendelin gilt als Patron der Hirten, Sennen und
Alpler, wird aber auch gegen Viehseuchen angerufen. Im
Rokoko ist er meist als Hirte mit Hirtentasche und kurzem
Rock, Mantelumwurf und Hirtenschippe wiedergegeben.
Zu seinen Fissen steht oder liegt ein Schaf.
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Das Bildwerk des hl. Wendelin der Sammlung wurde abge-
laugt und mit einem pigmentartigen Uberzug tibergan-
gen. Die farbige Fassung spielte zur Zeit des Barock und
Rokoko eine wichtige Rolle. Die bunten Figuren bildeten
wirksame Farbakzente in den stuckierten hellen Kirchen.
Sie gehorten zur Biihne fiir das Theatrum Sacrum, das
sich in den Kulthandlungen abspielte. So wirkte die gefass-
te Skulptur des jugendlichen Wendelin mit braunen Haa-
ren und Vollbart, lebhaftem Blick und dunklem, nuancier-
tem Umhang vitaler. Charakteristisch fiir die spatbarocke
Dynamik sind zudem die ausgreifende Gestik, die wallen-
de Drapierung des umhangartigen Mantels und die leichte
Drehbewegung des Korpers. Die Figuren des hl. Wendelin
und des hl. Antonius Eremita des Marchmuseums gelten
als Pendants. Es handelt sich bei diesen beiden Statuen der
Bauernheiligen nicht um Meisterwerke, sondern um liand-
liche Abwandlungen, die der volkstiimlichen barocken
Frommigkeit entsprachen. BD

S

Henggeler Rudolf, Die kirchlichen Bruderschaften und Ziinfte der Inner-
schweiz, Einsiedeln 1955, S. 109/153 .

Keller Hiltgart L., Reclams Lexikon der Heiligen und der biblischen Gestal-
ten, Stuttgart 1984, S. 573 (.

Kirschbaum Engelbert u. Braunfels Wolfgang, Lexikon der christlichen Iko-
nographie, Bd. 8, Rom 1976, S. 593 1.
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KIRCHE UND VOLKSFROMMIGKEIT

Hl. Antonius, der Eremit

18. Jh.

Holzskulptur, riickseitig gehdhlt, urspriinglich gefasst
H75cm

Sammlung Wyrsch, W 234

Zur Zeit der Gegenreformation spielte die Heiligenvereh-
rung bei der katholischen Landbevolkerung erneut eine
grosse Rolle. Zu den beliebtesten Heiligengestalten gehor-
te der hl. Antonius, der dlteste christliche Eremit und
Griindervater des Monchtums. Gemiss der Uberlieferung
lebte er als Einsiedler in Agypten und widerstand verschie-
densten Damonen. Deshalb galt er als Wundertéter gegen
Krankheiten und Seuchen. Tréger seines Kultes waren im
Mittelalter die Antoniusbriider, die zahlreiche Spitdler
grindeten und sich der Krankenpflege widmeten. Als Ge-
genleistung fiir diese karitative Tatigkeit durften die Bri-
der Schweine frei laufen lassen.

Zu den Attributen des heiligen Einsiedlers zihlen deshalb
neben der Bibel das Schwein, ein Glockchen als Abwehr
gegen Damonen und der Taustab. Der hl. Antonius gilt zu-
dem als Patron der Bauern und ihrer Nutztiere, der
Schweinehirten und Metzger. Von den Innerschweizer
Bauern wird er deswegen auch als «Satitoni» verehrt.

Die 75 cm hohe, riickseitig gehohlte Holzfigur des hl. An-
tonius bildet das Pendant zur Statue des hl. Wendelin. Ver-
mutlich gehorten sie einst zu einem Altar. Die beiden Hei-
ligen wurden einander oft als Pendants zugeordnet, denn
beide gehoren zu den volkstiimlichsten Patronen der Bau-
ern, Hirten und Sennen. Auch das Bildwerk des heiligen
Einsiedlers wurde 1982 abgelaugt und mit einem pigment-
artigen Uberzug iibergangen. In der ersten Hilfte und teil-
weise bis weit in die zweite Halfte des 20. Jahrhunderts
wurden viele Skulpturen freigelegt, man bevorzugte mo-
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nochrome Statuen. Zudem zieht sich ein langer Sprung
tber die rechte Gesichtshilfte und der Korper zeigt star-
ken historischen Wurmbefall. Es handelt sich um ein
volkstiimliches, aber qualititvolles Bildwerk, wie man es
damals in den barocken Dorfkirchen anzutreffen pflegte.
Der zierliche Heilige mit langem Vollbart trigt einen ge-
giirteten Rock mit schmalem, bandartigem Skapulier und
einen weiten, umhangihnlichen Mantel. Die geringe Tor-
sion und die leicht geschwungene Drapierung des Um-
hangs lassen etwas von rokokoartiger Dynamik anklingen.
Vergleicht man die Figur mit der Gestalt des hl. Antonius
in der Pfarrkirche von Freienbach, die dem bedeutenden
Bildhauer Johann Baptist Babel zugeschrieben wird, denkt
man an eine schlichte, volkstiimliche Umsetzung des
Beispiels des grossen Meisters, der im Raum Einsie-
deln, Schwyz, Luzern, Solothurn und Zirich das Feld be-
herrschte. BD

Literatur:

Felder Peter, Johann Baptist Babel 1716-1799, Ein Meister der schweizeri-
schen Barockplastik, Basel 1970, Abb. 135.

Seedamm-Kulturzentrum (Hg.), Ausstellungskatalog: Allerheiligen, Na-
mens- und Kirchenpatrone, Schutzheilige, Nothelfer, Pfiffikon, 1998,
S. 182.

Strauss Gerhard, Lexikon der Kunst, Leipzig 2004, Bd. S. 198f.
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KIRCHE UND VOLKSFROMMIGKEIT

Hl. Sebastian

Ende 17. Jh./Anfang 18. Jh.
Aus dem Pfarrhaus Innerthal
Holzskulptur, gefasst

Sammlung Marchring, MR 831

Der hl. Sebastian wurde im Mittelalter vor allem als Not-
helfer und Pestheiliger verehrt. Gemadss der Legende stand
er als ritterlicher Anfiihrer der Leibwache Kaiser Diokle-
tians seinen christlichen Glaubensgenossen in den Ge-
fangnissen Roms bei und bekehrte weitere Romer. Er wur-
de jedoch beim Kaiser denunziert, auf dessen Befehl an
einen Baum gebunden und von den Pfeilen numidischer
Bogenschiitzen durchbohrt. Den vermeintlich Toten pfleg-
te eine fromme Witwe wieder gesund. Wiederhergestellt
warf Sebastian Diokletian die sinnlose Christenverfolgung
vor. Der Kaiser liess ihn daraufhin zu Tode schlagen und in
die Cloaca Maxima werfen, den grossten Abwasserkanal
Roms. Sein Leichnam wurde jedoch von Christen geborgen
und in den Katakomben bestattet.

Seit dem spdten Mittelalter wurde der Heilige meist als
nackter, jugendlicher Martyrer dargestellt, der an einen
Baum gebunden und von Pfeilen durchbohrt ist. Die Pfeile
seines Martyriums wurden ndmlich mit den Pfeilen der Pest
verglichen, die der strafende Gottvater sandte. Durch dieses
Pfeilbogenmartyrium wurde er tberdies zum Patron der
Schiitzen und deren Bruderschaften. Dies trifft vor allem
fir die zahlreichen Schiitzengesellschaften der Inner-
schweiz zu, die ihre Standbilder als Schiitzenbaschi bezeich-
neten. Solche Schiitzenbaschi wurden jeweils auf einem
Gestell mit zwei Stangen bei Prozessionen mitgetragen.

Vielleicht diente die Statuette der Sammlung als Schiit-
zenbaschi. Wie diese ist sie als Vollfigur ausgebildet, doch
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die Pfeile mit den Wappenschildchen der Schiitzenmeister
resp. Bruderschaftsvorsteher fehlen. Das Figlirchen kénn-
te aber auch in einer kleinen Kapelle gestanden haben, wo
der Heilige als Beschiitzer gegen die Pest und Viehkrank-
heiten verehrt wurde. Zur Zeit des Kraftwerkbaus (1922/
1923-1926) war es im Besitze von Pfarrer Julius Diet-
zendanner in Innerthal. Es handelt sich nicht um ein qua-
litativ hoch stehendes Bildwerk, primadr ist seine religiose
Funktion. So gibt seine barocke Fassung in beinahe magi-
schem Verismus die nackte Kérperhaut mit Sehnen und
Adern wieder. Solche Detailtreue unterstreicht die Realitét
des Martyriums. Zwar versuchte der Meister die nur mit
einem goldenen Lendentuch bekleidete Figur kontra-
postisch zu gestalten, doch ist sie nicht barock-dynamisch
bewegt und mutet mit dem langen, statischen Kérper und
dem kleinen Kopf provinziell an. Die stark retuschierten
Augenpartien vermitteln mit den himmelwiirts gerichte-
ten Pupillen in theatralisch ibertriebener Weise, woher
der Heilige seinen Mut und seine Gelassenheit erhdlt. BD
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Kruzifixus

Um 1500 -
Vermutlich aus Schiibelbach _
Holzskulptur, urspriinglich gefasst
H73em :
Sammlung W}Q"sch,rw 66

Die Kreuzigung Christi gilt als wichtigstes Thema des
christlichen Bilderkreises. Autonome monumentale Kruzi-
fixe sind seit dem 8. Jahrhundert nachweisbar. So bezeich-
net man isolierte Kreuze mit dem daran gehefteten Chris-
tus. Der Name ist vom lateinischen Wort «Cruzifixus», der
Gekreuzigte, abgeleitet. Solche Kruzifixe waren als monu-
mentale Kult- oder Andachtsbilder in vielen mittelalter-
lichen Kirchen anzutreffen. In kleineren Ausmassen
wurden sie beispielsweise als Altar-, Brust-, Grab- oder Vor-
tragekreuze verwendet.

Der romanische Christus wird am Kreuz lebend darge-
stellt, als Siegesgott, der den Tod iiberwunden hat. Eine
tief greifende Anderung beziiglich der Kreuzigung bahnt
sich mit Bernhard von Clairvaux an. Nun tritt das Mit-und
Nacherleben in den Vordergrund. Der Gottessohn wird
zum gemarterten Erléser mit geneigtem Haupt und lei-
denden Ziigen, dessen Leib gekriimmt ist und dessen Fiisse
mit einem Nagel durchbohrt sind. Die ergreifenden Bild-
werke, die sich im Einflussbereich mystischer Stromungen
ausbildeten, wichen im Laufe des 15. Jahrhunderts einer
gemilderten, strafferen und edleren Form. Zu diesem neu-
en Typus zidhlt der Kruzifixus des Marchmuseums.

Die 73 cm hohe Figur haftet an einem neuen Kreuz. Es han-
delt sich um eine besonders feine Schnitzarbeit, die ver-
mutlich um 1500 entstanden ist. Gemiss Uberlieferung
stammt sie aus der Pfarrkirche Schiibelbach. Von der ur-
spriinglichen Fassung ist beinahe nur noch die Grundie-
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rung vorhanden und die Arme sind angesetzt. Der Leib
Christi hingt nicht am Kreuz durch, Arme und Beine sind
beinahe gestreckt, so dass eine S-Schwingung kaum mehr
wahrnehmbar ist. Der schlanke Koérper ist unter dem Tho-
rax stark eingezogen. Seine zarten Gliedmassen entspre-
chen der spitgotischen Vorliebe fiir feine, zierliche Durch-
bildung. Beherrschend wirkt das Haupt mit der méchtigen,
geflochtenen Dornenkrone und den beidseits bis auf die
Schultern fallenden, reichen Lockenstrahnen. Der Kopf ist
leicht nach rechts vorne geneigt. Schmerz und Leid sind
nur zuriickhaltend angedeutet, denn das Gesicht mit dem
leicht gedffneten Mund und den weitgehend geschlosse-
nen Augen wirkt friedlich und gelost. Man wird an Kruzi-
fixe erinnert, wie sie in Schwaben anzutreffen sind. Dort
begegnet man Bildwerken von einer hoheitsvollen Selbst-
hingabe, die an die letzten Worte Jesu im Johannes-Evange-
lium erinnern. «Es ist vollbracht» ist nicht der Schrei eines
von Gott Verlassenen, sondern es ist der kurze Satz des sieg-
reichen Erlosers. Dem entspricht, dass er darauf das Haupt
wie zum Schlafen neigte und freiwillig verschied. BD
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Marienkronung

1760

Martin Leonz Zeiiger (1702-1776) -
01 auf'L(z»im;dnd, ré}itoiligﬁ (bri@tﬁige Lc{rirnWandif;rsetzﬂt):
140 x 85 cm

Sammlung Marchring, MR 805

Das Thema der Marienkronung gehort zur Verherrlichung
der Gottesmutter, es folgt auf die Himmelfahrt und be-
schliesst Marias Aufnahme in den Himmel. Die vom ein-
heimischen Barockmaler Martin Leonz Zetliger (1702-1776)
um 1760 gemalte Tafel stammt aus der Nuoler Pfarrkirche
und gehorte vermutlich zu einem reich geschnitzten, spat-
barocken Altar mit fleischroter Marmorierung. Das Sche-
ma der Nuoler Marienkrénung verwendete Martin Leonz
Zetiger zudem fiir das Hochaltargemilde gleichen Themas
in der Kirche Schiibelbach.

Der Lachner Martin Leonz Zeiiger gehorte neben seinem
Sohn, dem Portrdtisten Martin Anton Zetiger ("1734), Leonz
Fridolin Diiggelin (1666-1746) und Martin Rotlin (1719-
1765) zu den angesehensten Mdrchler Malern des 18. Jahr-
hunderts. Neben Deckengemadlden in den Pfarrkirchen
von Tuggen, Schiibelbach, Schattdorf, Seelisberg, Sonnen-
berg und Bad Ragaz malte er Altartafeln und arbeitete als
Portratist in Schwyz, Einsiedeln, Pfifers sowie in den heu-
tigen Kantonen Basel Landschaft, Uri und Solothurn. Er
darfals handwerklich talentierter Kiinstler betrachtet wer-
den.

In seinem Kronungsbild tibernimmt er das tibliche baro-
cke Schema: Christus mit dem Kreuz und Gottvater mit
Szepter tber dem Globus halten gemeinsam die Krone
iber das Haupt der Maria, die demutsvoll anbetend etwas
tiefer auf der Wolkenbank erscheint. Uber der Krone
schwebt die Taube des heiligen Geistes. Die bis zur Bild-
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hélfte reichende Wolkenbank wird von Putten und Engels-
kopfchen begleitet. Nach oben 6ffnet sie sich in die helle,
himmlische Sphire. Vor dem umbhiillenden, hellblauen
Mantel Mariens hélt ein Putto den weissen Lilienzweig.
Dieser gilt als Zeichen ihrer Jungfraulichkeit und Rein-
heit, die zur Zeit der Gegenreformation von der katholi-
schen Kirche besonders betont wurden. In der unteren
Bildhélfte knien auf einer zweiten Wolkenbank fiinf Heili-
gengestalten: Die anbetende Maria Magdalena mit Kruzi-
fix und Totenkopf, Stephanus mit Mértyrerpalme, Jakobus
der Altere, durch Pilgerkleidung und Muscheln als Patron
der Pilger und Wallfahrer gekennzeichnet, und schliess-
lich die Geschwister Felix und Regula, die in Ziirich ent-
hauptet wurden und zur legendiren Thebdischen Legion
gehorten.

Das Kronungsbild Zetigers wirkt leichter und farbenfroher
als die Diiggelinsche Himmelfahrt. Mit solcher Aufhellung
und der leichteren Bildgestaltung weist Zetigers Tafel in
das Rokoko. In seiner schlichten Komposition wird weitge-
hend auf eine tiefenrdumliche Staffelung verzichtet, viel-
mehr wird die Mittelachse betont und harmonische Sym-
metrie angestrebt. BD
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KIRCHE UND VOLKSFROMMIGKEIT

Anbetung der Hirten

umizo
Aus der alten Pfarrkirche Nuolen
Ol auf Holztafel mit geschwﬂerzften'l Umriss
133x90em
Sargmluﬁ_g WyfschW 250

Die Darstellung der Geburt Christi hat sich im Laufe der
Zeit verindert. Abbildungen der altchristlichen Kunst zei-
gen das Kind in einem Korb oder auf einem Gestell liegend.
Ochs und Esel sind ihm zugewandt, Maria sitzt unbeteiligt
daneben. Seit der 2. Hilfte des 14. Jahrhunderts liegt das
Kind am Boden und wird von Maria, Engeln, Hirten und
Konigen verehrt. Man versteht nun die Geburt Christi als
Nachtszene, als heilige Nacht im eigentlichen Sinne. Das
Christuskind wird jetzt vor dunklem Grund zur zentralen
Lichtquelle, es ist das Licht der Wahrheit, das sich am Hei-
ligabend unter die Menschen begibt.

Die «Anbetung der Hirten» aus der alten Pfarrkirche Nuo-
len wurde dort vermutlich zur Weihnachtszeit als Krip-
penbild verwendet. Pfarrer Wyrsch erwarb sie 1939 fiir die
Sammlung. Die Tafel aus Tannenholz ist unten und seit-
lich mit Ohren versehen und oben dreifach geschweift. Sie
wurde in den 90er Jahren neu gefirnisst.

Im dunklen Stall ist das auf Windel und Stroh liegende
Kind in zentrales Licht getaucht, das auf die dargestellten
Personen iibergeht. Ein zarter Lichtschein umgibt wie ein
Heiligenschein den Kopf der Gottesmutter. Noch tief er-
griffen vom Geschehen prasentiert sie den spiten Gasten
ihr Kind. Ein kniender Hirte liebkost das lichelnde Neuge-
borene, ein zweiter steht mit Hirtenschippe und abgeho-
benem Hut demiitig vor der Krippe, ein dritter mit Bart im
Hintergrund greift ehrfurchtsvoll nach seinem Hut. Hin-
ter Rind und Esel blickt der auf seinen Stab gebtickte Josef
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liebevoll lichelnd zum Christkind. Auf einer Wolkenbank
schwebt tiber dem offenen Dach ein lieblicher Putto. Das
Schriftband in seinen Hinden bekundet «GLORIA IN EX-
CELSIS DEO».

Das stimmungsvolle, nichtliche Geschehen ist in beinahe
tibernatiirliches Licht getaucht, wie es schon bei Correg-
gios Anbetung der Hirten in Dresden anzutreffen ist. Des-
sen Bildgestaltung war von epochaler Bedeutung und wird
auch von Schweizer Barockkiinstlern aufgenommen. Cor-
reggios religiose Werke zeichnen sich tiberdies durch In-
nigkeit und zarte Gefiihle aus. Dies gilt auch fiir die Dres-
dener heilige Nacht, in der Zirtlichkeit und freudige
Ergriffenheit iiberwiegen. So ist auch die schlichte Nuoler
Anbetungsszene nicht dramatisch angelegt, vielmehr er-
zidhlen Gesten und Mimik in stiller, heiterer Ergriffenheit
vom wundersamen Geschehen in dieser heiligen Nacht.
BD
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KIRCHE UND VOLKSFROMMIGKEIT

Christus am Kreuz

f@;ﬁénn VMelﬁcﬁior Wyrsch (1'7732—i 798)
Ol auf Leinwand (doubliert) -
Schwarzer Holzrahmen mit goldfarbener Innenleiste

81 x 48 cm 0. R. /91 x 59,5 cm m. R._
Sammlung Marchring, MR 1562

Zu Johann Melchior Wyrschs populdrsten religiosen Bild-
motiven zdhlt das Kruzifix. Die Darstellung der Kreuzi-
gung hatte sich bereits im 17. Jahrhundert vom erzihleri-
schen, personenreichen Schema der Spatgotik gelost. Die
Ansicht mit dem einsamen Kruzifix wurde nun zum baro-
cken Betrachtungsbild. Diesem Typus entspricht der ein-
same Gekreuzigte vor nachtdunklem Hintergrund aus der
Sammlung.

Der Buochser Johann Melchior Wyrsch (1732-1798) ist den
Kinstlern von nationaler Bedeutung zuzurechnen. Er
zdhlt neben seinem Schiiler Felix Maria Diogg (1762-1834)
und dem Winterthurer Anton Graff (1736-1813) zu den
fiihrenden schweizerischen Portritisten des 18. Jahrhun-
derts. Als Kirchenmaler vertrat er zur Zeit des aufkom-
menden aufklirerischen Gedankenguts gegenreformatori-
sche Werte, die in den katholischen Orten bis zum
endenden 18. Jahrhundert populdr blieben.

Die Darstellung der Kreuzigung im Marchmuseum stammt
aus dem Besitz des Landammanns J. A. Winet (1827-1905)
von Altendorf und wurde gemadss einer Quittung von
Kunstmaler Franz Vettiger restauriert. Sie gehort zu den
frithesten Varianten des Themas bei Wyrsch. Motivisches
Vorbild war das Hochaltargemailde von Franz Anton Kraus
fiir den oberen Chor in Einsiedeln, bei dessen Vollendung
Johann Melchior Wyrsch seinen Lehrmeister untersttitzte.
Der Typus geht aber letztlich auf Peter Paul Rubens Kru-
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zifixdarstellungen zuriick, die im stddeutschen Raum
durch Stiche verbreitet waren. So entspricht der noch le-
bende Christus am Kreuz Rubens Antwerpener Fassungen.
Wie dort ist Christus mit vier Nédgeln ans Kreuz geschla-
gen, fallt der Kopf etwas zur Seite mit gegen den Himmel
gewandten Augen und der Oberkorper hingt in einer
leichten Drehung mit steiler Armhaltung am Querbalken.
Ebenso ist der Titulus des Konigs der Juden in Hebrdisch,
Griechisch und Latein auf einem Pergament an der Ober-
seite des Stammes befestigt. In der vorliegenden Fassung
ldsst sich zudem erkennen, dass der seit 1773 als Direktor
der Maler- und Bildhauerakademie in Besan¢on wirkende
Meister anatomische Studien betrieb. Die kraftvoll sich
wolbende Brust und die plastisch ausgearbeiteten Bauch-
muskeln veranschaulichen das Aufbiumen des gepeinig-
ten Korpers. In barocker Gesinnung wird der nackte Kor-
per bei Wyrsch zum Trdger menschlicher Empfindung.
Dieser gepeinigte Leib erinnert an ein letztes Aufleuchten
einer erloschenden Flamme. Doch die beinahe starr nach
oben gerichteten, blutunterlaufenen Augen und der leicht
geoffnete Mund weisen aus dieser dramatisch verdichte-
ten Atmosphare bereits in eine andere Welt. BD
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VOLKSFROMMIGKEIT

Maria Himmelfahrt

1722 7 B
Leonz Fridolin Diiggelin (1666—1774'6)
Ol auf Leinwand “
135 x 69 cm

Sammlung Wyrsch, W 239

Vom 16. bis ins 18. Jahrhundert findet sich die Himmel-
fahrt Mariens in zahlreichen Kirchen mit den entspre-
chenden Patrozinien am Hochaltar oder in Deckenfresken
abgebildet. Das qualititvolle Marid-Himmelfahrts-Gemal-
de des Marchmuseums malte gemadss einer Signatur auf
der Bildriickseite «L.F. Dliggelin, Altstathalter pinxit, 1722».
Der Originalrahmen wurde leider in den 1980/1990er Jah-
ren entfernt, die Leinwand neu aufgespannt und gefir-
nisst.

Leonz Fridolin Diiggelin (1666-1746) stammte aus einer
angesehenen Galgener Familie, die seit dem 17. Jahrhun-
dert in Lachen das so genannte «Biieler Haus» bewohnte. Er
war der Sohn des Baumeisters Fridolin Diiggelin-Guggel-
berg, Bauherr der Lachner Riedkapelle. Die Ausbildung
des Kavaliersmalers und Politikers Leonz Fridolin liegt
weitgehend im Dunkeln, doch verfiigte er iiber ausgezeich-
nete Beziehungen. Ein jiingerer Bruder hatte in Rheinau
das Amt des Vestiarius, Kiichenmeisters und spdter des
Bauinspektors inne. Ein weiterer Bruder war Pater im Klos-
ter Einsiedeln. Unter den Mairchler Barockmalern des
18. Jahrhunderts gilt er als herausragende Gestalt.

In seiner Himmelfahrtstafel weitet sich der Blick von der
irdischen in die himmlische Sphire. Im unteren Teil domi-
niert die Figurenkette der Apostel, die um den Sarkophag
gruppiert sind. Im Vordergrund, kniend und in Riickenan-
sicht, entdeckt der zu spit gekommene Thomas das Lei-
chentuch Mariens. Links von ihm neigt sich der wiirdige
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Petrus mit weissem Bart und heiligem Buch leicht tiber
den Sarkophag. Rechts von Thomas kniet betend vermut-
lich die hl. Magdalena. Staunend blicken einige Apostel
nach oben oder driicken ihre Betroffenheit durch nach
oben weisende Gebirden aus. Andere neigen sich ergriffen
iiber den leeren Sarkophag. In der oberen Hilfte schwebt
Maria auf einer Wolkenbank, von Engeln und Putten um-
geben, mit ausgebreiteten Armen ihrem himmlischen Zie-
le zu. In der unteren Mitte stechen der rote Umhang des
Thomas und das weisse Leinentuch vor tonigem Grund
hervor. Oben gleitet die Jungfrau mit wallendem, blauem
Mantel in das helle, glutvoll leuchtende Licht der tiberirdi-
schen Sphare.

Die Komposition erinnert an die vorbildlichen Himmel-
fahrtsdarstellungen des Annibale Carracci (1560-1609)
und seines Schiilers Guido Reni (1575-1642). Duggelins
Komposition ist handwerklich gekonnt gefertigt, seine Va-
riante besticht durch die klare Komposition, durch die vor
dunklem Hintergrund leuchtenden Farben und die kraft-
volle Wiedergabe der Apostelfiguren. Mittels biihnenarti-
ger Inszenierung, sprechender Gestik und Mimik gewinnt
seine Himmelfahrt den Anschein einer realen Begeben-
heit. BD
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KIRCHE UND VOLKSFROMMIGKEIT

Wappenscheibe

1624 7
Tobias Miiller (1595/1600-1629)
504 x 38,8 cm im Licht
Sammlﬁné M&rcﬁring, MR 800

Die Wappenscheibenschenkung entwickelte sich zu einer
charakteristisch schweizerischen Spezialitit. Beim Neu-
oder Umbau von Kirchen, Rathdusern, Zunftlokalen,
Schiitzen- und Wirtshdusern, Tavernen oder Wohnbauten
einflussreicher Personlichkeiten pflegten Stinde, Stidte
und Orte, Wiirdentradger oder private Personen fiir Fenster
und Schild (in Fenster integrierte dekorierte Scheibe) auf-
zukommen. Schon die Glasfenster der mittelalterlichen
Kirchen sind auf Spenden zurtickzufiihren. Diese jahrhun-
dertealte Tradition war auch in nachreformatorischer Zeit
sehr beliebt. So ist es denn nicht erstaunlich, dass Pfarr-
herren und politisch fithrende Personlichkeiten die Wap-
penscheiben und Fenster um 1622-24 in der umgestalte-
ten St. Jostkapelle in Galgenen bezahlten. Im Zuge des sich
wandelnden Geschmacks wurden 1835 die urspriinglich
mindestens neun Scheiben kurzerhand verkauft. Fiinf da-
von wurden 1843 an einer Pariser Auktion verdussert. Zwei
dieser trefflichen Glasgemalde befinden sich heute in New
Jersey, eine in Luzerner Privatbesitz, eine im Marchmuse-
um, die fiinfte aber bleibt unauffindbar.

Bei den sakralen Figuren- oder Bildscheiben steht im Mit-
telfeld meist eine Heiligenfigur oder biblische Szene, hier
eine von Engeln bekronte Madonna mit Kind auf Mond-
sichel im Strahlenkranz. Diese Mittelfigur wird von einer
rahmenden Arkade begleitet. In den Bogenzwickeln er-
scheinen die Namenspatrone des Stifterpaares und am
Fusse steht, begleitet von den Stifterwappen, eine Kartu-
sche mit Inschrift, die neben der Datierung die Schenken-
den und deren Amter erwihnt. Solcherart setzten sich die
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Donatoren ein ewiges Denkmal, denn Wappen und auf'sie
bezogene Inschriften kiinden noch heute von ihrem einsti-
gen Ansehen und ihrer Gebefreudigkeit. So gehorte Johan-
nes Gangyner, Sohn des Hans Gangyner und der Elisabeth
Zuger, zu den wichtigsten Amtstridgern der Landschaft
March. 1589-1610 amtete er als Landschreiber, 1610 als
Statthalter und 1612-1614 als Landammann. Er starb Ende
der 1620er Jahre und war in dritter Ehe mit Margareta Gol-
di von Lachen, Tochter des Balthasar Goldi und der Magda-
lena Schreiber, Witwe des Samuel Stori, verehelicht.

Die Gangyner-Wappenscheibe zeichnet sich durch die
priachtig leuchtenden Farben aus, die durch Schwarzlot
nuanciert sind. Die Jostener Glasgemailde werden dem her-
vorragenden Zuger Glasmaler Tobias Miiller (1595/1600-
1629) zugeschrieben, der durch seinen hoch stehenden Fi-
gurenstil hervortritt. Miillers Werk ist letztlich dem
Einflussbereich der Lingg-Werkstatt in Strassburg zuzu-
weisen. BD
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Liturgische Gewdnder

Kasel:
2.H.18.Jh.
S_cfl'éﬁitzﬁg‘me‘ar;rgriDr. Wyrsch
97,5 x 63 cm -
Sammﬂngﬁaricﬁr'iﬁé, MR 690

Pluviale:
19.Jh.
Schenkung Kollegfﬁfri Nuolen

296 x136cm

Sammlung Marchring, MR 2

Ublicherweise waren die liturgischen Obergewinder der
Geistlichen in nachmittelalterlicher Zeit aus teuren Sei-
denstoffen gefertigt, die im 18. und der ersten Hilfte des
19. Jahrhunderts vorwiegend aus Lyon stammten. Oft han-
delte es sich bei diesen kostbaren Damasten und Brokaten
um Geschenke von hochgestellten Wohltéitern. Die Farben
dieser geistlichen Kleider richteten sich im Grundton nach
den finf Farben des «<Missale romanum» von 1570: Weiss,
Rot, Griin, Violett und Schwarz. Griin wurde gewohnlich
an Sonn- und Werktagen verwendet, Weiss vorwiegend an
Festtagen, Rot an Apostel-, Mirtyrerfesten und Pfingsten,
Violett in der Advents- und Fastenzeit oder bei Bittgingen,
Violett oder Schwarz bei Totenmessen.

Die Kasel (lat. casula «<Hauschen») ist das liturgische Ober-
gewand der Priester und Bischofe bei der Messfeier. Ur-
spriinglich war sie ein fusslanger, glockenformiger und
vollig geschlossener Radmantel, den man immer mehr
beschnitt, bis die barocke Bassgeigenform entstand. Die
Bassgeigenkasel der Sammlung ist aus kostbarer, damast-
artiger Seide gefertigt, die durch bunte Blumenranken be-
reichert wird. Blumenmuster waren in der zweiten Hilfte
des 18. Jahrhunderts dusserst beliebt, generell ist der orna-
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mentale Dekor im Barock und Rokoko vorherrschend.
Goldfarbene Bordiiren und Zierstreifen verleihen tiberdies
den liturgischen Gewindern zusidtzlichen Glanz, der
den Gldubigen in den Bann der priesterlichen Handlung
zieht.

Das Pluviale, auch Rauchmantel genannt, triagt der Pries-
ter oder Bischof bei feierlichen Handlungen ausserhalb
der Messe wie bei Prozessionen, Segnungen oder Weihen.
Dieses Gewand entwickelte sich aus der monchischen Cap-
pa des 8. und 9. Jahrhunderts, einem Mantel, der sich von
der Glockenkasel durch eine Kapuze unterschied. Aus die-
ser urspriinglichen Kapuze entstand im Laufe der Zeit ein
immer grosserer Zierbesatz, das so genannte Pluvialschild.
Ein solches ziert auch den Riicken des Mantels der Samm-
lung. Dessen rotgrundiger Seidenstoff wird zudem von ei-
nem frohen Dekor geschmiickt. Kleinere Blumenbouquets,
begleitet von seitlich angebrachten, wellenartigen Ranken
mit Rosen, Trauben, Ahren, griinen Blittern und kleine-
ren, weissen Bliiten zieren ihn. Solche Motive entsprechen
den Stoffmustern des 19. Jahrhunderts, die nun leichter
und naturalistischer anmuten. Die Broschierung des Stof-
fes mit goldenen und silbernen Metallfiden, die Verzie-
rung mit Fransen am Saum des Gewandes und am Schild,
die prachtige Schildquaste am Riicken oder die versilberte
und ziselierte Schliesse auf der Vorderseite verleihen dem
Mantel tiberdies die Wiirde eines kostbaren liturgischen
Kleides. BD

Freiburg 1924, S.120ff.

Ducret Madeleine, Schitze des Glaubens, Kostbarkeiten aus dem Besitz der
thurgauischen Kirchgemeinden, Frauenfeld, 1999, S. 488 (.

Strauss Gerhard, Lexikon der Kunst, Leipzig 2004, Bd. III, S. 675.
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KIRCHE UND VOLKSFROMMIGKEIT

Pyxis (Hostiendose)

17: Th.

Silber, vergoldet,;ghne Marken
H7cm,D57cm

Sdmmwng Wy?éichi,"W 46

Seit dem 9. Jahrhundert bezeichnet man Behiltnisse, die
zur Aufbewahrung und Spende des eucharistischen Brotes
dienen, als Pyxiden. Bis zum 13. Jahrhundert handelte es
sich dabei vor allem um kleine runde, ovale oder polygo-
nale Gefdsse mit 6 bis 10 cm Durchmesser. Diese waren
mit einem flachen, zeltdach-, pyramidenfoérmigen oder
turmartigen Deckel versehen. Meist fertigte man sie aus
Silber, Kupfer oder Gold. Um die kleinen Gefasse besser
halten zu kénnen, wurden sie seit dem 13. Jahrhundert
mit Fuss und Schaft versehen und erhielten so die Form
eines Kelches mit Deckel. Solche Speisekelche bezeichnet
man als Ziborien. Dosenartige Pyxiden wurden aber auch
in nachmittelalterlicher Zeit noch verwendet. In diesen
wurden nicht geweihte Hostien aufbewahrt. Zudem wur-
den so genannte Kranken-Pyxiden mit geweihten Hostien
zu den Krankengidngen mitgenommen.

Die eigentliche Funktion des Hostiengefdsses des Muse-
ums ldsst sich nicht mehr feststellen, da es keine bildli-
chen Darstellungen tragt und auch kein Tellerchen dazu-
gehort. Zudem sind keine entsprechenden schriftlichen
Quellen vorhanden. In Hostiendosen aus vergoldetem Sil-
ber, Metall oder Holz mit einem Durchmesser obigen Aus-
masses werden tiblicherweise die nicht geweihten Chris-
tushostien aufbewahrt, die spater in der Lunula, einem
halbmondformigen Halter im Schaugefiss der Monstranz,
ausgestellt werden. Ebenso schlichte vergoldete Silber-Py-
xiden lassen sich beispielsweise in den Kirchenschitzen
der nahen Pfarrkirchen von Rapperswil und Schinis nach-
weisen.
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Bei der Pyxis des Marchrings handelt es sich um eine klei-
ne, vergoldete Silberdose, die von einem kegelférmigen
Deckel mit Knopf bekront wird. Dieser Scharnierdeckel ist
mit einem Dorn am Kettchen verschliessbar. Die glatte In-
nenseite der Dose ist durch feine Hammerschlige struktu-
riert, was ihr einen eigentiimlichen Reiz verleiht. Das un-
geschmiickte, glatte und mit Achat polierte Blech lebt
wesentlich von der Schonheit seiner das Licht reflektieren-
den Oberfliche. Auch wenn man dieses Hostiengefiss kei-
nem bestimmten Meister zuschreiben kann, bezeugt die
feine Himmerung, dass es von einem versierten Gold-
schmied gefertigt wurde. Die kegelartige Formgebung des
Deckels ist noch der gotischen Sakralarchitektur nach-
empfunden. Vor allem bei kirchlichen Arbeiten hielt sich
der gotische Stil noch weit bis ins 17. Jahrhundert. Vermut-
lich hat die Verwendung alter Formen bei solchen Geriten
auch mit dem Festhalten am alten Glauben zu tun. BD
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Rittmeyer Dora Fanny, Die Kirchenschitze im St. Galler Linthgebiet, Uz-
nach 1948, S. 48/106.

Sonnberger Betty, Denkmalpflege des Kantons Thurgau,
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Chrismarium (Heilig-01-Gefiss)

17.Jh. N
Silber, getrieben, graviert
H14 cm

Sq@irr'tl'ung W;%sch, wW 45

Chrismarium, vom griechischen chrisma «Salbol» stam-
mend, bezeichnet ein Gefdss, in dem die im katholischen
Ritus verwendeten, geweihten Salbéle aufbewahrt sind.
Salbungen werden in der katholischen Kirche beim Ein-
tritt in die Glaubensgemeinschaft (Taufe, Firmung), bei
schwerer Krankheit beziehungsweise vor dem Tod, bei der
Ubertragung geistlicher Weihen (Diakonen-, Priester- und
Bischofsweihe) und bei der Konsekration gottesdienstli-
cher Gerdte und Ridume (Altarweihe) vorgenommen. Die
dafiir benutzten Ole sind aus naturreinem Olivendl zube-
reitet, nur dem Chrisamol (Taufe, Firmung und Weihe) ist
Balsam beigemischt.

Liturgische Gerdte werden aus moglichst edlen Materia-
lien gefertigt und entsprechend ausgeschmiickt. In der
katholischen Liturgie unterscheidet man zwei Kategorien
von Gefdssen, die Vasa sacra und die Vasa non sacra. Zur
ersten gehoren vor allem Kelch, Patene, Ziborium und
Monstranz, zur zweiten all jene Gerite, die mit dem Aller-
heiligsten nicht in Bertihrung kommen. Deshalb sind auch
die Chrismaria den Vasa non sacra zuzurechnen. Bei die-
sen Heilig-Ol-Gefissen handelt es sich normalerweise um
drei Behilter, welche die drei verschiedenen Arten von Ol
enthalten. Ublicherweise sind die Biichslein fiir das Chri-
sam- und Katechumenol miteinander verbunden, wah-
rend das Ol fiir die Krankensalbung separat aufbewahrt
wird. So benutzte man das silberne Olgefiss des Marchmu-
seum vermutlich bei der Krankenolung. Dieses Sakrament
besteht in der Salbung der fiinf Sinne. Dazu spricht der
Priester die Spendeformel. Es wird dem Schwerkranken
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zur seelischen Erstarkung, zum Siindenerlass und zur kor-
perlichen Gesundung verabreicht.

Beim Einzelgefiss der Sammlung steht auf einem einfa-
chen Stinder mit Kugelnodus und profiliertem, dekorier-
tem Rundfuss ein zylinderformiges Biichslein mit kegel-
formigem Deckel, der mit einer Kugel bekront ist. Dieser
Scharnierdeckel ist mit einem Stift am Kettchen ver-
schliessbar. An der Zylinderwandung ist in gotischen
Buchstaben «Ob fiir Ol eingraviert. Das schlichte, zierliche
Werk kann keinem Meister zugeschrieben werden, spricht
aber von handwerklich guter Qualitit. Es ist stilistisch der
gotischen Kathedralarchitektur nachempfunden, deren
Formen alle Kunstgattungen durchdrangen und nordlich
der Alpen auch in nachmittelalterlicher Zeit noch verwen-
det wurden. Ahnlich gestaltete Chrismaria zihlen zu den
Kirchenschitzen der katholischen Pfarrkirchen von In-
nerthal, Lachen und Rapperswil. BD

Literatur:

Anderes Bernhard, Die Kunstdenkmiiler des Kantons St. Gallen, Bd. IV,
S. 298.

Braun Joseph, Das christliche Altargerit in seinem Sein und in seiner Ent-
wicklung, Miinchen 1932.

Jorger Albert, Die Kunstdenkmiiler des Kantons Schwyz NA Bd. II, Basel
1989, S. 168/198

Kotzur Hans-Jirgen und Litkenhaus Hildegard, Der Frankfurter Dom-
schatz, Bd. II, Die Gold- und Silberarbeiten, Frankfurt am Main, 1994,
S.35f

Premm Matthias, Katholische Glaubenskunde, 3. Bd. 2. T., Wien 1960,
S. 159f1T.

Strauss Gerhard, Lexikon der Kunst, Leipzig 2004, Bd. I, S. 836.



30 JAHRE MARCHMUSEUM | 100 GEGENSTANDE

129



Messkannchen und Tablett

Tqbleft:rymﬁlr87(7)9?£72,57x 31cm
Kannchen: 19. Jh. 12,5 x 6 cm
Zinn, gegossen, ,‘_’,h,ﬂe Marken

Sammlung Wyrsch, W 47-49

Messkdannchengarnituren bestehen aus einem Tablett und
zwei Kiannchen. Eines von diesen enthalt den fiir die Mess-
feier verwendeten Wein, das andere beinhaltet das Wasser,
das dem Wein beigegeben wird. Der Wein bedeutet das
Blut Christi, das Wasser steht fiir die menschliche Natur.
Vor der Wandlung werden diese in den Kelch gegossen
und vermischen sich untrennbar. Zudem wascht der Pries-
ter vor der Wandlung Daumen und Zeigefinger beider
Hinde, dazu werden Kdnnchen und Platte benutzt. Ein
weiteres Mal wird Wasser benotigt, um den Kelch nach der
Kommunion zu reinigen. Um Verwechslungen zu vermei-
den, sind die Kannchen mit entsprechenden Buchstaben
«A» fiir Aqua und «V» fiir Vinum gekennzeichnet. Viele
Messgarnituren waren aus Edelmetall, aber auch zinnerne
gebrauchte man bis ins 19. Jahrhundert. Denn das silbrig
glinzende Zinn galt als brauchbare Alternative zum teu-
ren Silber und wurde von Kirchen drmerer Gemeinden im
deutschsprachigen Raum bevorzugt.

Aus Zinn hergestellte Ampullen haben jeweils Kinnchen-
form. Die Kdnnchen stehen auf einer Schiissel, welche das
beim Handewaschen abfliessende Wasser auffangt. Diese
ist oft nicht mehr vorhanden. So gehorte auch das Tablett
der Sammlung nicht zu den beiden Ampullen. Denn die
Standringe der Schiissel passen nicht zu den runden Kann-
chenfiissen. Zudem ist diese reicher geschmiickt und von
oval geschweifter Form. Die iippigen, vereinzelt mit Blu-
men besetzten Girlanden lassen den Klassizismus erah-
nen, die Muschelmotive hingegen erinnern an spatbaro-
ckes Empfinden. Das Tablett wird deshalb um 1800 datiert.
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In Anbetracht der ungewohnlichen Oberflichenbehand-
lung und der fehlenden Marke konnte es auch aus dem
19. oder 20. Jahrhundert stammen.

Die formal ruhigeren und spérlich ornamentierten Kidnn-
chen hingegen sind dem Klassizismus zuzuweisen. Der
dusserste Fussrand der Ampullen ist mit einer feinen Perl-
schnur geschmiickt. Uber ihrem mehrfach gestuften,
leicht gewdlbten Fuss erhebt sich ein kurzer, runder
Schaft. Die Unterseite des Gefisskorpers ist gerippt, die
Oberseite hingegen bleibt ungeschmiickt. Aus letzterer
treten schnabelartige Ausgiisse hervor. Der Klappdeckel ist
analog zum Fuss abgetreppt, oben gewo6lbt und mit glei-
chen Motiven wie unten geschmiickt. In die Scharniere
sind die Halter mit den Buchstaben «V» und «A» integriert.
An erstere schliessen sich volutenférmige Henkel an.

Diesen sparsam geschmiickten, einfachen Kinnchen wire
eine entsprechende Schiissel beizugeben. Wenn das Paar
und die Schiissel auch nicht tibereinstimmen, veranschau-
lichen sie doch die wichtige Funktion einer Messgarnitur.

BD
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KIRCHE UND VOLKSFROMMIGKEIT

Messkelch

1640-1650

Marx Miiller (Meister 1621, gest. nach 1641)

Silber, vergoldet, getrieben, ziseliert, Beschau Ziirich
H 22 cm

Sammlung Marchring, MR 942 L

Von zentraler Bedeutung fiir die Eucharistie ist der Mess-
kelch. Es handelt sich dabei um das dlteste und wichtigste
liturgische Gefdiss. Es nimmt den Wein auf, der wahrend
der Messfeier in das Blut Christi verwandelt wird. Deshalb
wurde der Kelch aus moglichst kostbarem Material gefer-
tigt und oft mit aufwendigem Dekor versehen. Die dltesten
bekannten Bestimmungen tiber das Material stammen aus
dem 9. Jahrhundert. Sie besagen, dass dieser ausschliess-
lich aus Edelmetallen, im Falle dusserster Armut aus Zinn
gemacht werden diirfe. Vorzugsweise werden Kelche seit-
her aus vergoldetem Silber gefertigt. Ist dies aus Kosten-
grinden nicht moglich, soll wenigstens die Kuppa aus Sil-
ber sein.

Die eigentliche Grundform des Kelches hat sich im Laufe
der Jahrhunderte kaum verdndert. Sie besteht aus Fuss,
Kuppa und Schaft mit Knauf, um den sich die Hand zum
Halten legt. Erst unter gotischem Einfluss setzten sich be-
deutende stilistische Verdnderungen durch. Denn der
Schaft verlingerte sich, die Kuppa wurde becherférmig
und der Fuss hdufig sechslappig. Im 17. Jahrhundert traten
weitere Wandlungen auf. Der Standring wurde gekurvt
und ausschwingend, der Knauf ei- oder birnenformig und
die Kuppa nahm oft tulpenartige Gestalt an. Die einzelnen
Teile gingen immer mehr ineinander tber, Schaft und
Knauf waren kaum mehr unterscheidbar und glichen dem
Bild einer Vase. Zudem wirkte der Kelch hoéher und die
Kuppa schlanker.
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All dies gilt auch fiir den Messkelch der Pfarrkirche Nuo-
len. Dieser ist aus vergoldetem Silber gefertigt und relativ
schlicht gestaltet. Der sechspassige, geschweifte Fuss ist in
Spidtrenaissancemanier mit Beschlagwerk geschmiickt. Vo-
lutenrahmen legen sich um drei Fiillungen mit je einem
gefliigelten Engelskopf. Knauf und Schaft sind zu einem
vasendhnlichen Gebilde verwachsen, dessen Bauch bir-
nenformig anmutet. Zwischen Reliefvoluten sind in Gross-
buchstaben «IHS» und «MARIA» sowie ein Osterlamm mit
Siegesfahne eingraviert. Letzteres weist auf den Opfertod
und die Auferstehung Christi hin. Uber einem kurzen Hals
erhebt sich eine unverzierte, hohe, glinzende und tulpen-
artige Kuppa. Die qualitdtvolle Arbeit ist laut Meisterzei-
chen Marx Miiller aus Ziirich zuzuschreiben. Das zwing-
lianische Arbeitsethos brachte der Stadt im 16. und
17. Jahrhundert einen steigenden, biirgerlichen Wohl-
stand, und auch das Gold- und Silbergewerbe erlebte da-
mals einen bemerkenswerten Aufstieg. Deshalb ist es nicht
erstaunlich, dass neben Meistern aus Lachen und dem
nahe gelegenen Rapperswil vereinzelt auch getibte Gold-
schmiede aus Zitirich in der March beauftragt wurden. BD

Literatur:

Braun Joseph, Das christliche Altargerit, Miinchen1930, S. 131 (T,

Kotzur HansJirgen und Liitkenhaus Hildegard, Der Frankfurter Dom-
schatz, Band II, Die Gold- und Silberarbeiten, Frankfurt a.M. 1994,
S. 34.

Lenssen J., Domschatz Wiirzburg, Museumsschriften der Diozese Wiirz-
burg, Band 1, Regensburg 2002, S. 71.

Losel Eva-Maria, Zircher Goldschmiedekunst vom 13. bis zum 19. Jahrhun-
dert, Zirich 1983, S. 263.



30 JAHRE MARCHMUSEUM | 100 GEGENSTANDE

133



KIRCHE UND VOLKSFROMMIGKEIT

Kreuzpartikelmonstranz

Um 1700

Aus der Kirche von Nuolen

Silber (?), teilvergoldet, Messing, ohne Marken
H49 cm

Sammlung A?I}i-rfhring, MR 940 L

Ein Kreuzpartikel im Schaugefdss der Monstranz weist da-
rauf hin, dass diese fiir den Wettersegen gebraucht wurde.
In den siiddeutschen und schweizerischen Didzesen wur-
de der Wettersegen zwischen dem Fest der Kreuzauffin-
dung (3. Mai) und dem Fest der Kreuzerh6hung (14. Sep-
tember) im unmittelbaren Anschluss an die Pfarrmesse
gespendet. Dieser beinhaltete ein Bittgebet und den Segen
fiir eine gute Ernte mittels des Partikels des heiligen Kreu-
zes.

Als wertvollste Reliquie der Christen gilt das Holz vom
Kreuz Christi. Gemass der Legende fand Helena, die Mutter
Kaiser Konstantins, das heilige Kreuz in Jerusalem. Seither
wurden Teile davon, ja oft winzige Splitter, als kostbarste
Vermadchtnisse bewahrt und in reich geschmiickten Reli-
quiaren gehiitet. Zu den geldufigsten Reliquiarformen zih-
len das Ostensorium oder die Reliquienmonstranz (vom
lateinischen monstrare «zeigen»). Solche Monstranzen ent-
halten statt der geweihten Hostie eine oder mehrere Reli-
quien. In der Gotik war die Turmmonstranz verbreitet, seit
dem Barock bevorzugte man die Scheiben- oder Strahlen-
monstranz. Das meist ovale, runde oder herzformige
Schaugefdss umgab man nun oft mit vergoldeten Strah-
len. Solche Gebilde bezeichnete man als Sonnenmons-
tranz. Sie sind mit der Vorstellung von Christus als der
wahren Sonne verbunden.

Gemass der Tradition hat Nuolen die frithere Wettersegen-
monstranz aus dem Stift von Schinis erhalten. Es handelt
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sich um ein qualitdtvolles, schones Beispiel des beginnen-
den 18. Jahrhunderts. Bereits der lingliche Vierpass-Fuss
ist mit Blattranken, aufgeschraubten, vergoldeten Frucht-
gruppen und gefassten, farbigen Glassteinen reich deko-
riert. Uber einem Balusterschaft erhebt sich nun eine
spitzovale Strahlenscheibe aus Messing. Vor dieser steht
silbernes, durchbrochenes Rankenwerk, auf das gefasste,
farbige Glassteine aufgesetzt sind. Den oberen Abschluss
bildet ein Kreuz. Im zentralen Oval mit Strahlen befindet
sich das von reichem Filigrandekor umgebene Gehduse
mit dem Kreuzpartikel. Als Identitdtsausweis fiir die Echt-
heit der Reliquie dient ein versiegeltes Zettelchen.

Im Barock wird die Monstranz zum prunkvollen Schauge-
fiss. Dieser reprdasentativen Funktion entspricht die reich
dekorierte Scheibenform. Zudem steigern die goldfarbe-
nen, glinzenden Partien das Funkeln der bunten Glasstei-
ne im silberfarbenen Rankenwerk. Steigerung, Pracht und
Pathos decken sich mit barockem Geltungsbediirfnis, das
sich im sakralen wie im profanen Bereich auch bei den
kleinsten Geratschaften manifestiert. BD
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Opferstock

17./18. Jh.

Aus der Kirche von Nuolen

Holz, auf Sicht grau"gefasst, Eisen geschmiedet '
H9% cm,D16cm '
Sammlung Marchring, MR 807

Die erste schriftliche Quelle zu einem verschlossenen Sam-
melbehilter, in den durch eine kleine Offnung Gaben ge-
steckt wurden, stammt aus dem Alten Testament. So heisst
es in 2. Konige 12,10 tber die Ausbesserung des Tempels
unter Konig Joas um 800 v. Chr.: «<Da nahm der Priester Jo-
jada eine Lade und bohrte oben ein Loch hinein und stellte
sie auf zur rechten Hand neben dem Altar, wo man in das
Haus des Herrn geht. Und die Priester, die an der Schwelle
wachten, taten alles Geld hinein, das zu dem Hause des
Herrn gebracht wurde.» Solche Opferkisten zihlten da-
mals zur ublichen Ausstattung von Heiligtiimern.

Bekannter ist wohl das schriftliche Zeugnis aus der Ge-
schichte «Das Scherflein der Witwe» (Mk 12,41-44), die er-
zahlt, wie Jesus gegentiber einem Gotteskasten zusah, wie
das Volk Geld einlegte.

Opferstocke oder Gotteskdsten gehorten seither zur Aus-
stattung der mittelalterlichen Kirchen. Die Spenden wur-
den nicht nur zum Unterhalt der Geistlichkeit und Gottes-
hduser verwendet, sondern kamen auch den Armen,
Kranken und Siechen zu. Die Opferstocke des ausgehen-
den Mittelalters fertigte man meist als hochformatige Ge-
bilde aus Holz, Metall oder Stein, die mit Eisenbindern
geschmiickt wurden und durch massive Vorhdangeschlos-
ser gesichert waren. Einen solchen Holzstock stellte man
auch in der Kirche Nuolen auf. Es handelt sich bei diesem
um einen achtseitigen, siulenartigen Holzbehilter, der
mit Eisenbdndern verstirkt und dessen Eisendeckel mit
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einem Miinzenschlitz versehen ist. Das oben eingeworfene
Geld fiel in ein Sammelgefiss, das sich hinter der ver-
schlossenen eisernen Tir verbarg, die zusdtzlich mit ei-
nem Riegel und Vorhingeschloss gesichert war. Auf diese
Weise wollte man zweifellos Diebstdhlen vorbeugen. Dank
des eisernen Tragbtigels konnte der Stock herumgetragen
werden. Vermutlich stand er jedoch beim Ausgang der Kir-
che, wie dies bis zu Beginn des 19. Jahrhunderts tiblich
war (vgl. auch seitliche Ose). Das Beispiel aus Nuolen ist
zudem eines der wenigen noch erhaltenen im Kanton
Schwyz.

Auf eine Blechkartusche des Behilters liess der witzige
Nuoler Dichterpfarrer Paul Henggeler (1774-1864) noch
folgenden von ihm verfassten Sechszeiler anbringen:

Einst heisst es zu der Milden Preise:
«ch hungerte, ihr gabt mir Speise»
Empfanget aun himmlischen Genuss!
Auch ich, als Jesu Opferkasten,

Muss in dem armen Kirchlein fasten.
Speisst mich von eurem Ueberfluss!

Seine Verse gemahnen in schalkhafter Art an die wichtige
Funktion des Opferstockes als Armenkasten, denn bis zum
19. Jahrhundert kam vorwiegend die Kirche fiir sozial
Schwache auf. BD
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Taufstein

Um 1620-1630

Aus der sﬁdtgoi?schen Kirche von Nuolen
Sandstein '

H 136 cm,rb Becken 35 cm

Die Taufe ist das erste und wichtigste Sakrament der christ-
lichen Kirchen. Sie gilt als Aufnahmeakt in die christliche
Gemeinde. Im Urchristentum war fiir die Taufe noch keine
spezielle Vorrichtung erforderlich, denn gemaéss Matthdus
liess sich Jesus im Jordan taufen. So wurde die Taufe in ei-
nem fliessenden Gewdsser vollzogen. Zur Zeit der Chris-
tenverfolgung dienten Vertiefungen in den Katakomben
als Taufbecken. Seit dem 4. Jahrhundert begegnet man ne-
ben den Gemeinde- oder Bischofskirchen gesonderten
Taufrdumen, so genannten Baptisterien. Vorbilder dieser
zentralen Anlagen waren die romischen Bdder. In deren
Mitte war ein vertieftes Becken eingelassen, in das der
Tédufling zur Taufe hinabstieg. Als hiufigste Grundform ist
bei diesen Baptisterien das Oktogon anzutreffen, denn die
Achtzahl spielt auf Beschneidung und Auferstehung an,
die beide am achten Tag vollzogen wurden.

Mit der Kindertaufe verbreitete sich das Ubergiessen oder
die Besprengung mit Wasser, und aus der Piscina entstand
das Taufbecken, das in der Kirche aufgestellt wurde. Da
dieses meist aus Stein war, tibertrug sich der Name auch
auf Exemplare aus anderen Materialien. In der Romanik
und Gotik nahm dieses Taufbecken immer mehr kelch-
formige Gestalt an, man unterschied Sockel, Schaft und
Kuppa. Noch bestehende mittelalterliche Taufsteine der
lindlichen Kirchen der Ostschweiz waren sehr schlicht
und erhielten erst im 17. und 18. Jahrhundert reicheren
Schmuck.
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Der Taufstein aus der katholischen Pfarrkirche von Nuo-
len ist aus Sandstein gehauen. Es handelt sich vermutlich
um den altesten noch erhaltenen Taufstein der March. Im
1967 abgebrochenen, neuromanischen Bau stand er auf
der Epistelseite vor der Choreinfassung nach dem Altar
der hl. Margareta. Gestiftet wurde er von Hans Hegner auf
Egglen (Galgenen) und den Gebriidern Jakob Melchior und
Matthias Vogt um 1626. Er besitzt eine aussergewohnlich
hohe, schmale Form und ist dusserst schlicht, beinahe rus-
tikal. Aus einem quadratischen, profilierten Sockel mit
Spdtrenaissance-Blattvoluten steigt ein schlanker, acht-
eckiger Schaft empor. Dieser tragt tiber einem Wulst eine
achtseitige, steilwandige Kuppa, die innen kreisrund aus-
gehoben ist. Stilistisch weist der schlanke Schaft mit der
hohen, schmalen Kuppa noch auf gotisches Empfinden.
Die messkelchartige Gestalt hingegen ist symbolisch auf-
zufassen. Denn der Kelch gemahnt an Opfertod und Aufer-
stehung Christi. Er nimmt das Blut Christi auf, welches die
Menschen erlost. Wer folglich getauft ist, der hat teil an
der Verheissung des ewigen Lebens. BD
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ROMMIGKEIT

HE UND VOLK

Heiliges Grab

Um 1887

Gebriider Kraft, Freising /Oberbayern
Holzkonstruktion, 13 Leinwandbilder in Olmischtechnik
380 x 250 x 120 cm '
Sammlung Marchring, MR 3351.1-16

Die Jesuiten hatten in gegenreformatorischer Zeit in den
Karwochenheiliggribern ein geeignetes Mittel erkannt,
den Gldubigen das Leiden Christi und das Wunder der Auf-
erstehung einzupragen. Dieses Anliegen liess sich mit ku-
lissenartigen Heiligen Grdbern besonders eindringlich
verwirklichen. Denn die an Kulissen gemahnenden Grab-
anlagen mit ihren anschaulichen Darstellungen vermoch-
ten den Betrachter vor allem gefiihlsmadssig anzusprechen.
Eine solch bildhafte Veranschaulichung mittels Kulissen-
grab zusammen mit der Aussetzung des Allerheiligsten in
der Monstranz wurde in Nuolen in der Karwoche bis zu
den liturgischen Erneuerungen der 1950er Jahre gepflegt.
So wurde dort der auf einem Klappbrett dargestellte Grab-
lege-Christus in der Grabhohle wihrend des Gottesdiens-
tes am Karfreitagmorgen aufgestellt. Fiir die anschliessen-
den, bis zur Abendmette dauernden Anbetungsstunden
(Rosenkranzgebete) hatte man die Monstranz vor die Kar-
tusche mit den Leidenswerkzeugen und der Inschrift
«Thuet dieses zu meinem Andenken!» gestellt. Zudem war
das Glaskreuz nun von hinten beleuchtet, die wachenden
Engel unten trugen aufihren Stindern brennende Kerzen,
und die Flammen der von den anbetenden oberen Engeln
getragenen Kerzen wurden von Ollichtern gebildet. Die
einzelnen Familien zugeteilten Anbetungsstunden wur-
den am Karsamstag nach dem morgendlichen Gottes-
dienst wieder aufgenommen. Wihrend der anschliessen-
den Auferstehungsfeier wurde der Grablege-Christus
versenkt und vor dem beleuchteten Glaskreuz der gemalte
Auferstehungs-Christus hochgezogen. Kreuzesfahne und
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kraftvolle Gestik verkiindeten seinen Sieg, er erschien als
Triumphator, der den Tod iiberwindet.

Das Heilige Grab von Nuolen besteht aus 13 Leinwandbil-
dern in Olmischtechnik, die kulissenartig in ein Holzge-
stell montiert sind. Die handwerklich gute Malerei in spat-
nazarenischem Stil stammt gemadss Signatur aus der
Werkstatt der Gebriider Kraft aus dem oberbayrischen
Freising. Beherrschend ist bei deren Karwochengridbern
die Grabkammer. Die Monstranznische hingegen, wenn
von einer solchen tiberhaupt gesprochen werden kann,
hat ihre Bedeutung weitgehend verloren, auch wenn sie
von zwei anbetenden Engeln begleitet wird. Die Grabanla-
gen dieses Ateliers fiir kirchliche Kunst waren Ende des
19. Jahrhunderts dusserst beliebt, denn die in einfachen
Kompositionen gehaltenen Bilder mit ihren idealisieren-
den Gestalten entsprachen offensichtlich dem Zeitge-
schmack. So belieferten die Gebriider Kraft katholische
Pfarreien im Sankt Gallischen und in anderen schweizeri-
schen Gegenden, in der March die Kirchgemeinden von
Nuolen und Tuggen. BD

Literatur:

Feuchtmayr Andrea, Kulissengriaber im Barock, Entstehung und Typologie,
Miinchen 1989, S. 22.
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KIRCHE UND VOLKSFROMMIGKEIT

Grabkreuz auf Sandsteinsockel

Schmiedeisenkreuz um 1800
Sandsteinsockel Ende 18. Jh.

Gesamthohe 277 cm B -
Sammlung Marchring, MR 2661, MR 952

Das Kreuz als umfassendes Zeichen des Sieges Christi iiber
den Tod zur Erlosung der Menschen gehoérte vor allem auf
dem Lande zum tblichen Grabschmuck. In nachmittelal-
terlicher Zeit kennzeichneten vorwiegend schlichte Holz-
kreuze den Ort der Beisetzung. Erst allmahlich entwickel-
te sich der Brauch, auf dem Friedhof Schmiedeisenkreuze
aufzurichten. Denn die gehobene lindliche Schicht trach-
tete danach, wie der Adel oder die Geistlichkeit separate
Einzel- oder Familiengraber zu erstellen.

Auch beim Grabmal des Museums mit schmiedeisernem
Grabkreuz handelt es sich um ein Denkmal einer angesehe-
nen Familie. Auf einer Seite des einst reich geschmiickten
Louis-XVI-Sandsteinsockels befindet sich ndmlich eine von
Lowen gehaltene Wappenkartusche mit zwei gekreuzten De-
gen. Unter dieser erinnern Vanitas-Symbole wie Schlange
und Totenkopf an die Verginglichkeit des irdischen Lebens.
Auf der anderen Seite des stark verwitterten Sockels ist eine
Kartusche angebracht, die ein Chronogramm enthielt. Ver-
mutlich handelt es sich folglich um das Memorial der ausge-
storbenen Marchler Familie Degen. Dieses alte Schwyzer
Landleutegeschlecht aus dem Muotathaler Viertel zdhlte zu
den sozial aufgestiegenen Bauernfamilien. Im 17. Jahrhun-
dert wurde ein Zweig in der March ansdssig und betrieb in
Lachen das Gasthaus zum Hirschen. Dreimal bekleideten
Mitglieder der Degen das Amt des Landammanns der March.
Im 18. Jahrhundert traten Nikolaus Degen (1700-1778) als
ADbt des Klosters Fischingen und dessen Bruder Eusebius
(1699-1754) als Offizial des Abtes von St. Gallen, als apostoli-
scher Notar und als Stiftsstatthalter in Wil hervor.
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Das Grabmal stand urspriinglich auf dem alten Friedhof
bei der Pfarrkirche Lachen und spéter auf der Lachner Lie-
genschaft Post bzw. Drogerie Hug. Sein schmuckes Grab-
kreuz wurde fiir die Grabstitte des Heinrich Hug-Risi
(1876-1945) wieder verwendet. Im Kreuzschnittpunkt die-
ser Schmiedearbeit hingt ein gegossener Kruzifixus. Gold-
farbene Strahlenbiindel heben dessen nimbiertes Haupt
hervor. In der Bekronung aber wacht das Auge Gottes im
Strahlenkranz. Die lichte, symmetrisch-geometrische Ver-
zierung mit den eckigen Schneckenmotiven ist dem Stil
Louis XVI zuzuweisen, die zarten Rocaillen hingegen las-
sen das Rokoko nachklingen. Die teilweise mit Goldbronze
gefassten Teile oder die in kriftigem Rot und Griin gehal-
tenen Rosen und Blitter der Blattgirlande heben sich wir-
kungsvoll vom schwarzen Vierkantstabwerk ab. Ein sol-
ches Grabkreuz ldsst die bunte Schonheit der regionalen
Friedhofkultur erahnen, wie sie auch Georg Anton Gangy-
ner auf seinem Gemalde «Beinhaus in Lachen» noch 1853
dokumentierte. BD
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Grabkreuz

1750/1770 (Rokoko)

Aus Siebnen-Wangen
Schmiedeisen /Eisenblech

H 128,5 cm, B 58 cm
Sammlung Marchring, MR 1010

Das kanonische Recht schreibt vor, dass die katholischen
Gotteshduser ihre kircheneigenen Friedhofe haben sollen.
Aufgrund dessen wurden die Begrdbnisstiatten der Glaubi-
gen «in umbra ecclesiae» — im Schatten der Kirche - ange-
legt. Die Verlegung von Friedhoéfen ausserhalb der histori-
schen Dorfkerne (z.B. Schwyz, Kiissnacht, Lachen) ist ein
Phinomen der neueren Zeit. Erst die massive Zunahme
der Bevolkerung hat die fiir die Bestattungen zustandigen
Gemeinden gezwungen, neue Standorte zu suchen und
Griber zeitlich zu befristen. Auf alten Ansichten sind die
Kirchen deshalb immer von zahlreichen Friedhofskreuzen
und Grabmailern umgeben. Da auch die Grabmalkunst
durchaus den jeweiligen Stilepochen unterworfen war,
sind Grabkreuze und -steine in vielgestaltiger Ausfiihrung
zu finden. Hinzu kommen die oft sehr gut ablesbaren sozi-
alen Stellungen der Toten. Dies dussert sich in der Wahl
der Materialien, der Grosse und der kiinstlerischen Quali-
tat der Grabmialer.

Doch selbst vor der Zeit der reglementarischen Fristen fiir
Griberaufthebungen wurden Grabsteine und -kreuze er-
neuert, ersetzt oder gar entfernt und entsorgt. Einen tiber-
raschenden Fall einer Wiederentdeckung eines histori-
schen Grabmals wird durch das Museumsobjekt mit der
Nr. 1010 dokumentiert. Im Zuge von Kanalisationsarbeiten
beim Stationsweg, einer Quartierstrasse siidlich des Bahn-
hofs in Siebnen-Wangen, entdeckten die Tiefbauarbeiter
ein schmiedeisernes Grabkreuz. Es fungierte als Armie-
rungseisen fiir eine Abdeckplatte des so genannten «Gtil-
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len-Kastens», welcher frither noch zu jeder Abwasserinfra-
struktur der Wohnhiduser gehorte. Gerhard Vogt-Knobl,
Bezirksrat von 1974 bis 1990, Siebnen, tiberliess das Kreuz
dem Marchmuseum und liess es auf seine Kosten beim
Schweizerischen Landesmuseum restaurieren.

Die nicht sehr gehaltvolle Zweitverwendung des Grabkreu-
zes als Verstirkung einer Betonplatte fiigte dem Objekt
nachhaltigen Schaden zu. Trotzdem ist es deutlich als Ro-
koko-Grabmal aus dem dritten Viertel des 18. Jahrhunderts
erkennbar. Das Kreuz stand urspriinglich auf einem Sand-
steinsockel. Wessen Grab das Kreuz einst schmitickte, ist
nicht mehr rekonstruierbar, denn die Beschriftung auf
der Namenstafel ist ginzlich verschwunden. Naheliegend
ist, dass Steinbildhauer Emil Bruhin, bei dessen Haus das
Kreuz gefunden wurde, den Jauchedeckel mit einem «aus-
gedienten» Eisenkreuz selber armiert hat. Als Hersteller
von Grabsteinen hatte er sicher etliche alte Grabdenkma-
ler zu ersetzen und wird somit wohl auch in den Besitz
von historischen Grabkreuzen gekommen sein. Abgesehen
von einigen (Korrosions-) Schiden - es fehlt zum Beispiel
die Bldtterkreuzranke am rechten Kreuzarm - ist das
schmiedeiserne Grabmal von Siebnen als qualititvolle Ar-
beit erkennbar. Man muss es sich in ornamentierender
Farbigkeit vorstellen. Auch wenn das Grabkreuz wieder
seinen Weg ans Tageslicht gefunden hat, wird es das Ge-
heimnis seines urspriinglichen Standortes wohl fiir im-
mer fiir sich behalten. KM
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KIRCHE UND VOLKSFROMMIGKEIT

Rosenkranz

18. Jh.

Rote Korallenperlen, Silberfiligran, Bronzegussmedaille
Gesamtldnge: 48 cm

Medaille: 4 x 3,2 cm

Sammlung Wyrsch, W 138

Beim Rosenkranz handelt es sich um die verbreitetste ka-
tholische Andachtsform. Das noch heute gebrduchliche
Schema dieses Wiederholungsgebetes geht auf den Trierer
Kartduser Dominikus von Preussen (gest. 1460) zuriick.
Um sich beim Beten der 50 aneinandergereihten Avemaria
besser konzentrieren zu konnen, fiigte er ihnen 50 Schluss-
sitze aus den Betrachtungen des Lebens Jesu an. Spiter
erweiterte Dominikus die 50 Avegebete analog dem Psalter
auf 150. Schliesslich ist es den Dominikanern zu verdan-
ken, dass dieser Marienpsalter volkstiimlich wurde, indem
sie ihn in Bruderschaften gemeinsam beteten. Sie glieder-
ten die 150 Ave mit 15 Vaterunser in Zehnergruppen. Zu-
dem reduzierten sie die Betrachtungen auf 15, welche sich
um drei Abschnitte aus dem Leben Jesu zentrierten: Ge-
burt, Leiden und Auferstehung. Gemadss diesen unterschei-
det man drei Teile zu je fiinf Gesdtzen und bezeichnet die-
se als freudenreichen, schmerzhaften und glorreichen
Rosenkranz. Endgiiltig festgelegt wurde der Wortlaut des
Gebets erst 1568 im rémischen Brevier. Dort wurde der
nun tGbliche Schlusssatz «Heilige Maria, Mutter Gottes, bitt
fiir uns...» hinzugefiigt. Damit endete in gegenreformatori-
scher Zeit eine Entwicklung, die aus einer iiber zwei Mari-
engriisse beginnenden Betrachtung des Lebens Jesu ein
Mariengebet schuf.

Die zu diesem Rosenkranzpsalter benutzte Gebetsschnur
umfasst 50 Aveperlen, unterbrochen von fiinf Paternoster-
perlen. Ein Paternoster mit vorangehendem «Ehre sei dem
Vater» und zehn Avemaria bilden ein Gesitz. In einer sol-
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chen Einheit wird jeweils ein Ereignis aus dem Leben Jesu
betrachtet. Jeder Rosenkranz beginnt mit dem Credo am
Credokreuz, einem Paternoster an der grossen Perle und
drei Avemaria mit eingefiigter Bitte um Glauben, Hoff-
nung und Liebe an drei folgenden kleinen Perlen. Diesem
Schema entspricht die Gebetsschnur des Museums. Es
handelt sich dabei um ein eigentliches Prunkstiick, das
einer Person von Rang gehorte. Denn die Aveperlen beste-
hen aus kostbaren roten Korallen, bei den grésseren Pater-
nosterperlen handelt es sich um vergoldete, spiralformig
gerippte Kugeln, flankiert von je einer vergoldeten Silberfi-
ligranperle. An die Kette angehdngt ist das im 18. Jahrhun-
dert beliebte silberne Filigranzierwerk mit ebensolchem
Credokreuz. Oft wird nachtrdaglich ein Anschlussanhdnger
hinzugefiigt, wie die schmucke, vergoldete Bronzegussme-
daille. Sie zeigt auf der einen Seite ein Brustbild der
hl. Margareta mit der Umschrift MARGARITA ORA PR[O]
NO|BIS] und auf der anderen Seite ein Brustbild des Chris-
tus mit der Umschrift SPECIOSUS FORMA PRAE FILIIS HO-
MINUM (Psalm 44/45 Vers 3).

Solche Anhdnger standen in besonderer Beziehung zu ih-

rem Besitzer. Sie dienten beispielsweise als Namens- oder
Schutzpatron-Medaillons. BD

Literatur:

Frei Urs-Beat und Bihler Fredy, Der Rosenkranz, Andacht - Geschichte -
Kunst, Bern 2003, S. 38 f, S. 186, S. 471.
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CHE UND V( IIGKEIT

Exvotos

1 2 3 4 5
1751 1758 1762 1773 1831
Pﬁj}rkirche Galgenen

01 auf Holz

133 % 34,8 x 16 X 15:3 % 25,7 x
9,8 cm 26,5 cm 13,7 cm 12,8 cm 21 cm
Sammlung Wyrs}h ' ) 7
W 279 W 282 W 281 W 280 W 283

Unter einem Exvoto, lateinisch «ex voto» «aus einem Geltib-
de», versteht man ein Votiv- oder Weihebild oder ein Ob-
jekt, das zusammen mit einer Fiirbitte, Buss- oder Dankes-
wallfahrt gestiftet wurde. Das Votivbild ist kleinformatig,
meist auf Holz gemalt, spdter auch auf Leinwand oder hin-
ter Glas. Das Exvoto wurde moglichst nahe am Gnadenbild
angebracht. Es finden sich auch Kerzen von Gemeinde-
wallfahrten, Fahnen nach einer gliicklichen Heimkehr aus
dem Krieg oder Kriicken nach der Heilung einer Gehbehin-
derung. Auch plastische Exvotos wurden verwendet, wel-
che kranke Korperteile zeigen, um deren Heilung man be-
tete. Exvotos bedeuteten unseren Vorfahren viel. Aber
heute noch sind sie von grosser kultureller, religioser,
volkskundlicher und kunsthistorischer, ja sogar medizin-
historischer Bedeutung.

Das Votivbild besteht oft aus vier Elementen: 1. die tiberirdi-
sche Macht, die angerufene Person, das Gnadenbild, 2. der
Votant, der sich empfiehlt, 3. der Votationsgrund, das Ge-
schehen also, wo auch eine Gebirde auf den Grund verwei-
sen kann und 4. der «ex voto»-Formel mit der Jahreszahl.

Vier der fiinf Exvotos zeigen Maria mit dem Jesuskind als
angerufene Patronin. Im dltesten kniet eine junge Frau
mit ihrem Rosenkranz unter dem Wolkenvorhang vor dem
Gnadenbild «Maria-Hilf>. (1)
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Im zweitédltesten kniet ein Ehepaar in vornehmer Kleidung
mit zwei Knaben unter dem Vorhang in einer sehr dhnli-
chen Darstellung. In Galgenen bestand seit 1690 eine Bru-
derschaft und ein Altar zu Ehren U.L. Frau von der Erlo-
sung der Gefangenen. Das Gnadenbild, eine gekrénte
Maria mit Zepter und dem sitzenden Kind auf dem Arm,
zeigt eine starke Verwandtschaft mit der Darstellung der
Muttergottes in Niederrickenbach NW. (2)

Die dritte Darstellung weicht ab, da der Mann mit dem
Kreuz tiber seinem Kopf ohne Vorwand gegentiber dem
Gnadenbild im Wolkenkranz kniet. (3)

Im vierten Exvoto kniet eine junge Frau mit ihrem Wickel-
kind vor Maria. Das Empfehlen totgeborener Kinder ist ein
bekanntes Motiv. Vor dem Marienbild wurde die Messe ge-
feiert und um ein Lebenszeichen des Kindes gebetet, was
sich in einem Zucken oder Erroten des Gesichts zeigen
konnte. Sofort wurde das Kind getauft, und man hatte
einen Fursprecher im Himmel. (4)

Das jlingste Exvoto dankt dem heiligen Josef und stammt
vom Josefsaltar der Pfarrkirche Galgenen. Der Bittsteller
fehlt. Im Wolkenkranz thront Josef mit dem Jesuskind im
Arm und die Inschrift erldutert: «Durch die Fiirbitt des h: Jo-
sephs ist geholfen worden. anno 1831». (5) JFW

Literatur:
Ronner Christel: Ex Votos in der March, Marchringheft 17, Lachen 1978.
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Hinterglasgemalde

HI. Joseph:

Um 1800

Evtl. aus stidbéhmischem Bereich

Ei-Tempera auf Glas, profilierter alter Holzrahmen (braun')
34,3 x 23,1 cm o. R. o
Sammlung Wyrsch, W 98

Mater Dolorosa:
Um 1900
Vermutlich aus Schwarzwald | Elsass

Oltempera auf Glas, profilierter Originalholzrahmen (rot
iibermalt)

31,2x 23,5cmo. R.
Sammlung Wyrsch, W 176

Eigentliche Rarititen bilden die acht Hinterglasgemalde,
die Pfarrer Wyrsch meist in Galgener Bauernhdusern er-
warb. Diese dienten in den Herrgottswinkeln der Bauernstu-
ben der frommen Andacht. Erst gegen Ende des 18. Jahrhun-
derts, vorallemaberinderersten Hilftedes 19.Jahrhunderts,
entstanden solch volkstiimliche Hinterglasbilder. Damals
entwickelten sich Werkstitten, die in kurzer Zeit tausende
dieser Werke herstellten. Zu den Zentren zdhlten Bayerisch
Schwaben, Oberbayern und der Oberammergau, Niederbay-
ern mit Raimundsreuth, Schlesien, Bbhmen, Osterreich mit
Sandl, aber auch das benachbarte Elsass und der Schwarz-
wald. Grossfamilienbetriebe und teilweise auch anonyme
oder berufstatige Maler fertigten die Mehrzahl der Bilder.
Hausierer setzten die Endprodukte im nahen Umkreis ab,
den weiteren Vertrieb bis in entfernte Gegenden tibernah-
men Marktfahrer und Héndler. Aus diesem Umfeld stam-
men auch die Hinterglasgemilde des Marchmuseums.

Bei der Darstellung des hl. Josef mit Kind in ovalem Bild-
feld und mit ornamentartigen Rosengebilden in den Ecken
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handelt es sich um das qualitativ schonste Beispiel. Ver-
mutlich stammt es aus dem stidbohmischen Bereich. Der
hl. Josef, Ndhrvater Jesu, galt als beliebter Namenspatron
in den katholischen Lindern. Seit der barocken Zeit pfleg-
te man ihn mit dem Kind im Arm und mit der Lilie als
Keuschheitssymbol abzubilden. Das mit deckenden Farben
in umgekehrter Reihenfolge der Malschichten ausgefiihr-
te Gemailde zeichnet sich durch gekonnt gemalte, prig-
nante rotliche Konturen aus. Charakteristisch ist die fld-
chenbetonte, schematische Darstellung. Beeindruckend
sind die farblichen Nuancen wie das dominante Lachsrosa
oder die helleren und dunkleren Blautdne. Mit Goldbron-
ze und Muschelgold hervorgehobene Linien und Tupfen
oder das goldfarbene Kronchen und der Lilienzweig unter-
streichen den geheimnisvollen, ikonenartigen Zauber des
Bildes.

Hiufig waren im Herrgottswinkel die beiden Pendants
Ecce Homo und Mater Dolorosa anzutreffen. Als deren
Grundvorlagen galten die Andachtsbilder des 17. Jahrhun-
derts der italienischen Meister Guido Reni und Carlo Dol-
ci. Wie bei Carlo Dolcis Erfolgstafel in der Eremitage neigt
die leidgepriifte Gottesmutter ihr Gesicht unter tiberhén-
gendem Kopftuch leicht zur Seite. Bei der Variante des Mu-
seums handelt es sich zudem um eine auf alt gearbeitete
Nachbildung eines vermutlich elsdssisch-schwarzwildi-
schen Originals. Denn die medaillonartige Formung des
beschrifteten Brustbildes und die bunte, biedermeierliche
Blumenzier vor schwarzem Hintergrund gehoren zu den
prigenden Elementen dieser Gegend. BD

Literatur:

Briickner Wolfgang, Elfenreigen - Hochzeitstraum, Die Oldruckfabrikation
1880-1940, Koln 1974, S. 83 {f.

Jolidon Yves, Hinterglasgemalde u. Glasmalereien in der Sammlung Dr. Ed-
mund Miiller, Kostbarkeiten aus dem Dolderhaus in Beromiinster,
Heft 8, Beromiinster 2006, S. 7.
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Fatschenkind

Gegen 1900
Aus Siebner Bauernhaus

Kind: Wachs gegossen, bestickte Stoffbénder, Gaze
Spanschachtel: Holz, Papleriiberzug.
6,5x31,5x 11 cm -

Sammlung Marchring, MR 218

Zu den charakteristischen Objekten der religiosen Volks-
kunst einer katholischen Gegend zdhlen die sog. «Schonen
Arbeiten». Dabei handelt es sich um Andachtsgegenstin-
de, die vorwiegend in Frauenkldstern entstanden. Die Non-
nen fertigten sie aus nicht kostspieligen Materialien wie
Stoff, Pergament, Papier, Draht oder Wachs. Doch schmiick-
ten sie die zu verehrenden Objekte mit viel Phantasie. Sie
fassten diese beispielsweise mit glinzendem Gold- und Sil-
berschmuck aus Draht oder Papier ein. Bunte Perlen, Pail-
letten, farbige Steine und Glasperlen erhéhten das Schim-
mern und Glitzern der prachtigen Schaugebilde, die sie in
selbst gefertigte, rahmende Kistchen legten. Solche aus in-
niger Frommigkeit entstandenen Werke wurden an Ver-
wandte und Goénner verschenkt und in drmeren Klostern
seit der Mitte des 19. Jahrhunderts auch zum Kauf angebo-
ten. Zu den beliebtesten Motiven dieser Klosterarbeiten
zahlte das Jesuskind.

Seit der Antike bis weit ins 19. Jahrhundert pflegte man
den Sdugling so mit Bandern zu umwickeln, dass er sich
kaum bewegen konnte. Damit hoffte man ein ruhiges Ver-
halten und einen ebenmaissigen, geraden Kérperwuchs zu
erreichen sowie das Kleinkind vor Stossen zu schiitzen.
Erst im 18. Jahrhundert erkannte man die schidigende
Wirkung dieser Methode und gab sie allmdhlich auf. Die-
ser Wickelbrauch wurde bei der Darstellung des Christkin-
des tibernommen und man bezeichnete es als Fatschen-
kind (ital. fasciare - umwickeln). Fatschen-Jesuskinder
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wurden zur Weihnachtszeit nicht nur in Klostern, Kapel-
len oder Pfarrkirchen aufgestellt, sondern fanden in den
Herrgottswinkeln der bauerlichen Stuben ihren Platz. In
vielen alpenldndischen Familien bildeten sie den Mittel-
punkt des weihnachtlichen Geschehens. Aus einer solch
bduerlichen Umgebung stammt auch das Museumsbei-
spiel.

Bei diesem liegt das Christkind in einer einfachen, mit Pa-
pier bezogenen, ldngs-ovalen Spanschachtel mit Glas-
deckel. Die Figur besteht aus einer gegossenen Wachsbtis-
te. Das Wachskopfchen des Neugeborenen wird von einem
papiernen, goldfarbenen Strahlenkranz hinterfangen und
von Kunstblumen und -bldttern umgeben. Das Fussende
umschliesst verhiillende Gaze. Der Kérper ist in weisse
Binder mit bunter Paillettenstickerei und Spitzenbesatz
gewickelt. Die glinzenden Pailletten heben sich wirkungs-
voll vom hellen Weiss der Binder und ihrer reichen Spit-
zenzierde ab. Mittels solcher Verschénerung wird aus dem
einfachen Schaugebilde ein liebenswertes Erzeugnis einer
volkstiimlichen Frommigkeit, die noch weit ins 20. Jahr-
hundert hinein fortlebte. BD

Literatur:

Keller Rolf, Tobler Mathilde, Dittli Beat, Museum in der Burg, Bau, Samm-
lung, Ausgewihlte Objekte, Zug 2002, S. 57.

Tobler Mathilde, Klosterarbeiten, in: Kostbarkeiten alter Zeiten aus dem
Kloster Eschenbach, Separatdruck der Cistercienser Chronik, N. F
157/158, Jg. 89, 1982-3/4.
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KIRCHE UND VOLKSFROMMIGKEIT

Totenandenken

Um 1869 )
31x36x55cmm.R.
Sammlung Marchring, MR 498

Das Bediirfnis, die wichtigsten Lebensstationen wie Ge-
burt, Hochzeit und Tod in bleibendem Gedachtnis zu be-
halten, dussert sich auch in volkskundlichen Arbeiten.

Der Tod war frither allgegenwirtig. Er bedeutete den End-
punkt der irdischen Existenz und Durchgang zu einem
jenseitigen Leben. Man gedachte der Toten in vielfdltigster
Weise, beispielsweise mit Epitaphien, Grabmailern und
Grabkreuzen, Sterbebildchen, Haarbildern oder mit von
Klosterfrauen oder selbst gefertigten Totenandenken. To-
tengedenktafeln oder -kdstchen hingen neben anderen Er-
innerungsstiicken im Herrgottswinkel der Bauernstube.
Vermutlich handelt es sich beim Museumsbeispiel um
eine Klosterarbeit.

In einem mit blauem Papier ausgelegten verglasten Wand-
kastchen mit vergoldetem Holzrahmen wird durch mit
Moos, vereinzelten Kunstblumen und Schneckenhduschen
bereichertes griines Knitterpapier eine Landschaft evo-
ziert. In dieser zelebrieren verschiedenste Objekte die Erin-
nerung oder haben mit Tod und Auferstehung zu tun. Die
Efeuranke, der goldfarbene Anker sowie die gesenkte Fa-
ckel oder die Trauerweide mit Bliitenbusch aus Haarge-
flecht, Wachstauben und glisernen Tranengebilden sind
beispielsweise Symbole einer durch den Tod gelésten, doch
erinnerungswerten Freundschaft. Diese umgeben ein
Denkmal aus Porzellan, auf dem die trostenden Worte
«Trennung / ist unser | Loos, | Wiedersehen [ unsre | Hoffnung.»
vermerkt sind. Auf einem gedruckten Formular in Form
eines offenen Buches sind auf der einen Seite die Persona-
lien des Verstorbenen handschriftlich eingetragen: Kir-
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chenvogt C. A. Donner (1791-1869), teilnehmend geweiht
von seinem Sohn u. Tochtern. Auf der anderen Seite steht
ein gedrucktes Abschiedsgedicht:

Nur Schlaf ist ja des Menschen Tod,

Er schaffet Ruh‘ dem Miiden,

Befreiet ihn von jeder Noth,

Bringt ihn zum ew‘gen Frieden.

Weint, Freunde, nicht! denkt: Wiederseh‘n!
Die Todten werden auferstehn’.

Auf ein jenseitiges Leben verweist zudem das hochsteigen-
de Briickenwegchen mit weissem Porzellanengelchen.
Eine kleine weisse Kapelle bereichert die mit symbolischen
Anspielungen angereicherte Landschaft. Diese Symbole,
Motive und Verse sind gleichsam Kiirzel einer Empfind-
samkeit beziehungsweise Leid- und Gefiihlszeichen einer
Anteil nehmenden Verbundenheit, die den Menschen des
19. Jahrhunderts noch geldufig waren, und die man da-
mals in Stickbildern, Freundschaftsgraphiken, Stamm-
buchblittern, Grabdenkmailern oder Sterbebildchen ein-
trug. Auch Totengedenkbilder aus menschlichen Haaren
geformt, entstammen einer solch empfindungs- und erin-
nerungsfreudigen biedermeierlichen Atmosphire. Denn
die Haare eines geliebten Menschen im Andenkenbild ver-
knoten die Freundschaft, auch wenn der irdische Tod sie
auf Erden loste. BD

Literatur:
Metken Sigrid, Die letzte Reise, Sterben, Tod und Trauersitten in Oberbay-
ern, Miinchen 1984, S. 358 (.
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KIRCHE UND VOLKSFROMMIGKEIT

Jesus und die Kinder

1807

j’brhann Heinrich Lips (1755:1817)

Kupferstich

Bild 40 x 29,5 cm, mit Holzrahmen 63,8 x 51 cm
SQminlung Marchring, MR72621

Das Thema der Kindersegnung wurde um 1800 ofters dar-
gestellt und erreichte durch Repliken und Reproduktio-
nen der Bilder Friedrich Overbecks und der Marie Ellenrie-
der bisher unbekannte Popularitit. Auch Johann Heinrich
Lips (1758-1817) hatte sich mit diesem biblischen Motiv in
unterschiedlichen Varianten beschiftigt. Der in Kloten ge-
borene, junge Kiinstlerdilettant begegnete Caspar Lavater,
der zu seinem eigentlichen Ziehvater wurde. Lips wurde
neben J. R. Schellenberger (1740-1806) der wichtigste Mit-
arbeiter an Lavaters Seite und war auch an der Illustration
zu Lavaters berihmtestem Werk «Physiognomische Frag-
mente zur Beférderung der Menschenkenntnis und Men-
schenliebe» (1775-1778) beteiligt. Dieses Hauptwerk be-
gleiteten prominente Personlichkeiten wie J. W.von Goethe
oder J. G. Herder. Es ging Lavater dabei hauptsachlich dar-
um, den Menschen zu erforschen und dessen Charakter
aus Gesichtsziigen und Korperformen abzuleiten. Dabei
spielte das Christusbild eine zentrale Rolle, denn Lavaters
Physiognomik stand unter dem biblischen Motto, dass
Gott den Menschen sich zum Bilde schuf. Christus galt
ihm als Keim und Urbild jedes Menschen und in jedem
Antlitz trachtete er deshalb danach, dessen Spuren zu ent-
decken. Jedoch traute er niemandem zu, ein wahres Ab-
bild dieses vollkommensten Urbildes herstellen zu kon-
nen. Bei den Versuchen, diesem Ziel ndher zu kommen,
spielte das Profil eine wichtige Rolle. Auch Lips gab in den
Kindersegnungen den thronenden, segnenden Christus in
Profilansicht wieder.
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Beim Museumsbeispiel, einer Schenkung von Klara Wiirm-
le-Hug, ist unter dem Titel «Jesus und die Kinder» der Vers
aus dem Matthdus-Evangelium (Mt 19,14) zitiert: «Lasset
die Kinderlein zu mir kommen und wehret es ihnen nicht,
denn ihrer ist das Reich der Himmel.» So sind denn bei
Lips Darstellung die Kinder in den Mittelpunkt geriickt.
Christus in Profilansicht hingegen erscheint erhoht sit-
zend und mit segnender Gebirde als lehrende Autoritit.
Dementsprechend wehrt Petrus mit erhobener Hand und
finsterem Blick die Miitter- und Kinderschar ab. Die
Gesichter der Kinder aber, vor allem jenes auf Jesu Schoss,
widerspiegeln in romantischem Sinn vertrauensvolle
Unschuld. Thre edlen und schonen Miitter sind durch
Haltung und Ausdruck individualisiert. Johann Heinrich
Lips brachte diesen Auftritt moglichst gross in den Vorder-
grund und setzte ihn vor einen architektonischen Hinter-
grund.

Seine Grafiken gehorten einst zu den begehrtesten, sie
zeichnen sich durch virtuose Genauigkeit und gute Kom-
position aus. Aus seinen Gesichtern und Portrits spricht
individuelles Sein. Er durchleuchtete seine Wesen und be-
griff sie wie sein Mentor als individuelle Geschépfe des
Herrn. BD

Literatur:

Ausstellungskatalog, Angelika Kaufmann (1741-1807) - Marie Ellenrieder
(1791-1863), Malerei und Graphik, Konstanz 1992, S. 109 (T,
Johann Caspar Lavater — das Antlitz, eine Obsession, Ziirich 2001, S. 194.

Kruse Joachim, Johann Heinrich Lips (1758-1817), Ein Ziircher Kupferste-
cher zwischen Lavater und Goethe, Coburg 1989, S. 132f.
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VIIGKEIT

Kreuzigung

1984

Mathias Rusch (1927-2003) B
Riaﬂdﬂierruirr{é aﬁf Bﬁttenpapier, mit Agﬁatinfarkombin'iert
Lﬁi%@uvé d‘a'rtisité:Auﬁ.W39 Expl hqﬂdschfirftlich Siiﬁgnicrf
Bild: 40:5x 27cm Blatt: 53,77;x 372 cm '

Sammlung Marchring, MR 2786

Der in Siebnen aufgewachsene Kunstmaler Mathias Rusch
(1927-2003) zdhlt zu den anerkannten Kiinstlern von re-
gionaler Bedeutung. Seine technischen Grundlagen holte
er sich bei den Kunstmalern Karl Theodor Huber (1889-
1961) und Georg Weber (1884-1978) und an der W. D. Aca-
demy of Art in London. Erst in den 1970er und 1980er Jah-
ren gliickte ihm der eigentliche kiinstlerische Durchbruch
mit Ausstellungen in Paris, London, den USA und der
Schweiz. Mathias Rusch erprobte unterschiedlichste Tech-
niken und Stile, dazu zidhlte auch der grafische Bereich.
Seine Radierungen bezeugen sein handwerkliches Kon-
nen, das er der Aussage entsprechend einsetzte.

Bei der mit Aquatinta kombinierten Radierung der Samm-
lung, die der Kiinstler selbst fertigte, handelt es sich um
eine Epreuve d‘artiste. Die Darstellung trug urspriinglich
den Titel «Uber den Wolken». Als zentrale Gestalt schwebt
der gekreuzigte Christus hoch tiber den Wolken im ausser-
irdischen Bereich. Weitere Personen sind mit seinem ge-
kreuzigten Leib vereint. Im Bildvordergrund sind drei Fi-
guren erkennbar, in der Mitte ein Harlekin, umgeben von
einer Frauengestalt und einem Tdnzer mit schwarz-weiss
gestreiftem Oberteil. Feine Linien tberziehen das Bild,
einige zentrieren sich auf die weisse Sonnenscheibe oder
auf die durchbohrten Hinde des Christus. Andere bilden
gleichsam die Verbindung zwischen oben und unten, zwi-
schen dem lichten, himmlischen Bereich und dem dunk-
len, irdischen unter der kleinen Mondsichel am unteren
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Rand des Bildes. Hinter diesem Liniengewebe schwebt in
kraftvoll expressiven Strichen der surrealistisch tiberdi-
mensionale Kruzifixus mit seinen ausgebreiteten Armen
und den von Nidgeln durchbohrten Handen. Sein Koérper
ist ohne Schattenpartien und der Kopf nach unten ge-
driickt. Die Schulterpartie wird nach oben gepresst und
die Arme sind nach oben gezogen, wie wenn er auf ihnen
den Kosmos zu tragen hitte.

Die Kreuzesthematik und die Clownfigur sind immer wie-
der in den Werken von Mathias Rusch anzutreffen. An Har-
lekin, Gaukler und Clown haben Kiinstler im 20. Jahrhun-
dertihre eigene konfliktreiche Existenz gespiegelt. Mathias
Rusch selbst formulierte diesen Sachverhalt mit folgenden
Worten: «Wir Menschen wollen immer das Grosste und
Beste und wollen von Hohepunkt zu Hohepunkt hitipfen.
Wir sind wie Artisten am Trapez, vollbringen die gewagtes-
ten Spriinge und hoffen, nicht zu fallen. Aber wir miissen
auch fallen kénnen, auf Christus.» Solche Gedanken wi-
derspiegeln seine stete Auseinandersetzung mit dem
menschlichen Dasein und spielen zudem auf seine tiefe
Verwurzelung im christlichen Glauben an. BD

Literatur:

tion tiber Kiinstler und Kiinstlerinnen, Schwyz 1993,

«Zum Gedenken - Mathias Rusch, Siebnen», in: March-Anzeiger vom 27. No-
vember 2003, Lachen 2003.
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