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Zu diesem Heft

Am 4. Mai dieses Jahres jahrt sich zum
100. Male der Geburtstag des Kunstmalers
Georg Weber von Tuggen, eines Mannes,
der in weiten Kreisen — als Inbegriff des
Kinstlers — noch in bester Erinnerung ge-
blieben ist. Der Marchring freut sich, diesen
Jubilaumstag mit- der Eroéffnung der Ge-
denkausstellung im March-Museum Rem-
pen wirdig begehen zu kénnen. Dies umso-
mehr, als Georg Weber einerseits unsere
Bestrebungen und Ziele zeitlebens unter-
stitzte und wir andererseits sein Werk und
seine  Personlichkeit  schatzen.  Der
Marchring-Abend, welcher am 30. Méarz
1962 im Béaren Siebnen zu seiner Ehrung
veranstaltet wurde, bezeugt dies.

Den Plan, eine Weber-Ausstellung zu ge-
stalten, wurde von unserer Gesellschaft
schon seit langerer Zeit verfolgt. Von Liebha-
bern und Sammlern wurde dieser Wunsch
denn auch stets wieder an uns herangetra-
gen.

Unser Vortand erhielt nun mit dem
Jubilaums-Geburtstag einen idealen Grund,
unverzlglich ans Werk zu gehen und das
Jahresprogramm 1984 weitgehend auf Ge-
org Weber auszurichten. Persdnlich freut es
mich besonders, dass ich hier mitorganisie-
ren darf, war doch der Kunstler mit meinem
Vater befreundet; die beiden haben 1936
zusammen eine mehrwochige Kunstreise
nach ltalien bis Neapel unternommen.

Es war uns von Anfang an klar, dass die
Bearbeitung dieses Themas einer grundle-
genden kunsthistorischen Studie bedurfte.
Ein Glucksfall ist, dass wir im Kunsthistoriker
lic. phil. Stefan Paradowski von Reichen-
burg, einem geburtigen Benkner, einen aus-
gewiesenen Fachmann gewinnen konnten.
Herr Paradowski erforschte in eigener Regie
Leben und Werk Georg Webers mit Eifer,
Elan und Begeisterung. Die vorliegende

Monographie Uber unseren Tuggner Kinst-
ler hat er bis zur Drucklegung selbst betreut;
sein diesbezlgliches Engagement ist spdr-
bar! Mit berechtigtem Stolz Ubergeben wir
hiermit dieses sein Werk der Offentlichkeit.

Nachdem das doppelte Ziel, Ausstellung
und Publikation, als notwendig und sinnvaoll
erkannt war, nahm der Vorstand dieses Un-
ternehmen tatkraftig an die Hand, in der
Hoffnung, Fortuna mdége uns auch hier,
beim Finden der Spender behilflich sein.
Unser Marchring-Vorstand hofft, dass er
sich als Promotor dieser Kulturleistung der
Wertschatzung der Bevolkerung erfreuen
kann. '

Es bleibt mir die angenehme Pflicht des
Dankens: zunachst Herrn Paradowski flr
seine ausgezeichnete Arbeit; sodann Frau
Martha Weber, der Witwe des Kulnstlers,
und Frau Edith Wieland, seiner Tochter, die
das Unternehmen von allem Anfang an mit
warmstem Interesse unterstitzt haben. Na-
turlich sollen hier die grosszugigen Gonner
und Spender erwahnt werden, sowie die
Leihgeber und andere Besitzer von Werken
und die Vorstandskollegen, ohne deren Un-
terstitzung das Unternehmen nicht durch-
fluhrbar gewesen ware.

In der Uberzeugung, dass Publikation
und Ausstellung guten Anklang finden, wun-
sche ich Ihnen dabei viel Freude.

MARCHRING, der Prasident:

//é//hﬂz_—z,,

Vital Kessler
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1. Teil

Sein Leben

Einleitung

In erster Linie Maler

1917 nahm sich Georg Weber aufs Korn.
Scherzhaft stellte er sich selbst mit Palette
und Pinsel dar' (Analogie: Abb.1). Doch die-
se augenzwinkernde Eigensicht ist nur ein
Teil der Bildaussage. Mit der Ironie ver-
mengte sich tiefer Ernst. Georg Weber wollte
in der Zeichnung auch, sozusagen pro-
grammatisch, festhalten: Ich bin Kuinstler.
Und so war es. Georg Weber blieb zeitle-
bens in erster Linie Maler. Eine solch ein-
deutige Tatsache hat mannigfaltige Auswir-

kungen,; die vorliegende Studie méchte die-
se zu ergrinden versuchen.

Andere Kunstgeschichtsschreibung

Bislang war die Kunstgeschichtsschreibung
einseitig auf die klassische Moderne oder,
fachgerecht ausgedruckt, auf die Avantgar-
de ausgerichtet. Nun ist in den letzten Jah-
ren ein neuerwachtes Interesse flr die ande-
re Kunst, die das nichtavantgardistische
Schaffen umfasst, in Gang gekommen.2
Mit Nicht-Avantgarde ist jene Kunst an-
gesprochen, die sich, letztlich noch auf das
19.Jahrhundert  fixiert, gegenstandlich-
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1 Selbstbildnis (Karikatur), Mischtechnik, auf
Papier, undatiert

realistisch ausdrickt und somit absondert
von den umwalzenden Errungenschaften
etwa der modernen expressiven, kubisti-
schen, surrealistischen, abstrakien oder
konkreten Strémung. Die momentane Zu-
wendung zur herkémmlichen, konventionel-
len Kunst, wie sie auch Georg Weber vertrat,
kommt oft mit dem Vorsatz einer Neubewer-
tung daher. Doch mit welchem Massstab
soll gemessen werden in einer Zeit, die
selbst ohne Richtschnur ist, die als Norm an
das zu Bewertende zu legen ware? Es kann
demnach weniger eine Neubewertung als
vielmehr eine Aufwertung stattfinden. Fur
Georg Weber bedeutet das: Er soll der Ver-
gessenheit und Mythologisierung entrissen,
und sein Werk und Leben sollen aufgefaltet,
einsichtig gemacht werden.

4

Grosse Wertschétzung

Georg Weber besitzt heute in seiner Heimat-
gemeinde Tuggen und ihrer Umgebung
trotz (oder wegen?) seines Ablebens eine
starke Gegenwartigkeit. Uber ihn ist nur Er-
freuliches in Erfahrung zu bringen. Gerne
erinnert man sich seiner. Die Besitzer seiner
Werke weisen ein geradezu ideales Verhalt-
nis zu ihrem Kunstgut auf. Diese einmalige
intime Beziehung leitet sich teils davon ab,
dass die meisten Sammler Georg Weber
personlich gekannt haben und der Linth-

2 Georg Weber, 1926 (Bild: Slg. Fam. G.
Weber, Ascona)




ebene zugetan sind, wie es ihnen der Kunst-
ler quasi vorgezeigt hatte. Das heisst ander-
seits: In der Kunst Georg Webers findet man
eine Gesinnungsverwandtschaft und sich
selbst ein wenig bestétigt.

Spéte Sammeltatigkeit

Eine rege Sammeltatigkeit und damit ein
Stlick verspétete Anerkennung ereignete
sich in den 50er und 60er Jahren. Damals
war Georg Weber schon betagt und seine
neuen Hervorbringungen trugen den Stem-
pel der zunehmenden Entkraftung. In dieser
Zeit verausserte er aber nicht nur aktuelle,
sondern auch immer mehr Bilder, auf denen
er fast sein Leben lang gesessen hatte. Wo
waren vorher die einheimischen und ande-
ren Kaufer?

3 Seite aus der Zeitschrift: «<Der Sonntag» vom
3. November 1940

Tarbidafses unb Pormeasasr *
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Weder angefeindet noch angeregt

In einer kleinen Gemeinde, wo jeder jeden
kennt und somit die soziale Kontrolle ein ho-
hes Mass einnimmt, muss ein Kunstler ein
bizarres Geschopf sein, denn er hebt sich
durch seine angeblich sonderbare Aktivitat
schroff von seinen Mitbewohnern ab.
Georg Weber sah sich einer kleinen
Gruppe kommunal wichtiger Leute, der poli-
tischen und kirchlichen Elite, gegenuber.
Die dunne Schicht des Kleinbldrgertums
konnte es mit ihrem Bildungs- und Fort-
schrittlichkeitsanspruch nicht vereinbaren,
einen Dorfklnstler geringzuschéatzen, sonst
hétte es sich des Banausentums verdachtig
gemacht. Deshalb strebte diese Seite den
Zugang zu Georg Weber an und fand ihn
auch.® Das verschaffte dem Kunstler einen
Schutz. Unterschwellig aber war seine Per-
son und sein Tun eher ein Argernis. Georg
Weber war einem Klima ausgesetzt, in dem
er weder Anfeindung noch Anregung ver-
spurte. Der sehr spérliche Bilderverkauf in
der Zwischenkriegszeit muss ihm wie eine
Verurteilung durch seine néchste Umge-
bung, die Gemeinde, vorgekommen sein.
Innerhalb der doérflichen Gespanntheit
zwischen Klnstler und Gemeinschaft, die
beide Seiten lahmte, konnte Georg Weber
nicht erwarten, als Malerpersénlichkeit auf
die Rechnung zu kommen. Das Gllck
musste jenseits dieser Schranke liegen. So
war es denn auch. Der Tuggner erarbeitete
sich in den 30er Jahren kunstlerisch und
geltungsmassig den Zenith. Beredter Aus-
druck dieser Situation sind die auswartigen
Kirchenmalereien (Goldau (Abb. 3, unten),
Schiubelbach, Oberwil, Uznach).

Quellenlage/Arbeitsmethode

Die insgesamt eher sparlichen Quellen las-
sen sich drei Abteilungen zuweisen mit au-
thentischen, direkten und indirekten Zeug-
nissen.



Zu den authentischen Quellen sind jene
Menschen zu rechnen, die Georg Weber be-
gegnet sind. Dazu gehéren allen voran die
Frau des Kunstlers, Martha Weber, die in As-
cona lebt und Tochter Edith Wieland, Jour-
nalistin in Rom; beide haben mit grosser
Aufmerksamkeit, viel Wohlwollen und Enga-
gement das Entstehen der Arbeit Uber ihren
geliebten Mann und Vater begleitet. Das Zu-
sammentreffen des Verfassers mit ihnen war
von entscheidender Bedeutung, privat wie
fur den Ausgang der Studie. In der Regel
haben ebenfalls die Besitzer von Weber-
Werken mit dem Kunstler Kontakte gepflegt.
Mit den Nachforschungen und dem Regi-
strieren der Bilder kam die Verbindung zu ih-
nen zustande. Viele ihrer Erinnerungen sind
in Gespréachsprotokollen festgehalten wor-
den. Dabei kam es zu einer Kunstge-
schichtsschreibung von unten. Es war von
Anfang beabsichtigt, sowohl authentische
Aussagen als auch klassisch-wissen-
schaftliche Belege gleichberechtigt zu be-
handeln und in die Arbeit einfliessen zu las-
sen. Den aufgeschlossenen Dialogpartnern,
die direkt, per Telefon oder Brief angespro-
chen wurden, sei an dieser Stelle fur ihre
Mitwirkung ganz freundlich gedankt.

Das zweite Blundel von Quellen stammt
direkt von der Hand Georg Webers. Es sind
dies vornehmlich einige Briefe. Sie wurden,
soweit sie sich fUr die Studie unentbehrlich
erwiesen, berucksichtigt. Es liegen, nebst
vereinzelten Briefen und Karten, zwei Sorten
von diesen Schriftstucken vor: Briefe an Pa-
ter Johannes Heim, Nuolen, und an Alois
Blochliger (sel.), Spitalverwalter, Uznach. In
Kenntnis sind wir auch Uber drei Artikel, die
Georg Weber zum Autor haben. Zudem hat
sich eine eigenhandig verfasste Kurzbiogra-
fie erhalten.

Die grosste Gruppe umfasst die indirek-
ten Quellen. Am zahlreichsten sind hier die
Zeitungsberichte Uber Ausstellungen oder
die Person des Kunstlers (z. B. Geburtstags-
gratulationen); viele Stellen daraus sind dem
vorliegenden Text eingeflgt. Indirekte Quel-
lentypen verkérpern Uberdies die Ausstel-
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lungskataloge, die Lexika-Beitrage Uber den
Tuggner, Briefe und Karten an ihn, Fotogra-
fien und diverse Protokoll-Eintragungen, die
Georg Weber und sein Werk betreffen.

1.1. Eine Kiinstlerlaufbahn

Verhangnisvolle Dummheit

«Bis zu meinem achtzehnten Lebensjahre
hatte ich noch keine Dummbheit von ent-
scheidender Bedeutung begangen. Dann
aber lenkte sich mein Lebensschifflein vom
wenig bewegten Strom, in dem ich bisher
unter Zustimmung und Aufsicht wohlmei-
nender Menschen dahinsegelte, plétzlich ab
und betrat mit Leichtsinn (. . .) die unsiche-

re, seichte und klippenreiche Kinstlerlauf-

bahn.»1

Diese bildlichen Worte hat Georg Weber
1917 unter dem Titel «Prolog» im Mitglieder-
und Géastebuch der Kunstlergruppe Winter-
thur eingetragen. Dieser Vorspruch macht
indirekt darauf aufmerksam, dass seine
Wahl des Kunstlerlebens eigentlich einer
Dummbheit zu verdanken ist. Aber schon oft,
wie auch bei Georg Weber, stand zu Beginn
eine Dreistigkeit, die sich als gltuckliche Fi-
gung erweisen sollte.

Das Weber-Geschlecht

Georg Weber ist, wie er selbst sagt, als
«Sprossling einer anstandigen, aber nicht
sehr bedeutenden Familie»? geboren. We-
bers sind ein alteingesessenes Tuggner Ge-
schlecht. Ihr Stammbaum lasst sich einige
Jahrhundert zurtickverfolgen.® Georg We-
bers Grossmutter Maria Elisabeth Antonia,
geb. Bamert (1828-1896) und Grossvater
Joseph Erhard (1820-1903)* haben eine
Schirmfabrikation, Pilgerherberge und Wirt-
schaft unterhalten. Im «Rdssli» machten die
Pilgrime, vom Ricken her aus Vorarlberg



und Suddeutschland kommend, auf dem
Weg nach Einsiedeln halt. Fabrik und Re-
staurationsbetrieb waren eintragliche Unter-
nehmen. Webers kamen zu Vermdgen, aber
auch zu Ansehen. Grossvater war immerhin
Kantonsrat.5 Den Grosseltern oblag die Er-
ziehung einer funfképfigen Kinderschar; Va-
ter Arnold (1855-1933) (Abb. 43) wuchs mit
drei Schwestern und einem Bruder auf. Er
soll zeitweise die Tatigkeit eines Backers
ausgeubt und auch ein Bauerngewerbe in
Galgenen besessen haben. Finanzielle
Schwierigkeiten kannte er keine. Er war von
Haus aus begutert. Er konnte es sich leisten,
ein ungezwungenes, unkonventionelles Da-
sein zu fristen.® Er vermahlte sich 1879 mit
der Tuggnerin Christina Pfister (1859-1884);
diesem Paar wurde funf Jahre spater, am
4. Mai 1884, ein Kind geschenkt: Johann
Georg.

Der Anfang der sonst unbeschwerten
Kindheit verlief unter einem unglnstigen
Stern: Georgs Mutter starb am 5. Juni 1884,
einen Monat nach der Geburt, an Kindbett-
fieber. 1891 verheiratete sich der Vater wie-
der. Josephina Karolina Bamert (1868-
1957) wurde seine zweite Frau. Dieser Ehe
entsprang Friedrich Joseph (1898-1955),
Georg Webers Stiefbruder.

Nach dem tragischen Verlust der Mutter
fand Georg Weber liebevolle Aufnahme im
allernachsten Kreis, einem Grosshaushalt in
Tuggen, bestehend aus Vater, Grossmutter,
Grossvater und weiteren Verwandten. Be-
sonders Tante Karolina (1858-1948)
(Abb. 3, Mitte rechts) soll sich rihrend um
den Kleinen gekiimmert, ihn erzogen, aber
auch verzogen haben.” Georg Weber wur-
de 1930 von ihr an Kindes Statt angenom-
men.8

Schulzeit in Tuggen, Siebnen und Sarnen
(bis 1902)

In Tuggen verbrachte der Junge eine gllck-
liche Schulzeit (Abb. 4). Der weitere Lebens-
weg fuhrte ihn Uber Siebnen, wo er die Se-

kundarschule besuchte, ins Lyzeum nach
Sarnen zu den Benediktinern. Alsbald fiel
seine zeichnerische Fahigkeit auf. Der
Wunsch, Kunstler zu werden, begann zu
keimen. Gleichzeitig schwand das Interesse
fur die Schule. Die Angehérigen bedachten
Neigung und Absicht des Jinglings mit Arg-
wohn: Fur sie bedeutete eine Kinstlerschaft
soviel wie Ungewissheit und Brotlosigkeit.
Eine materielle Sicherheit wollte man ge-
schaffen wissen. Georg Weber durfte
18jahrig® gewesen sein, als er bei Joseph
Traub-Federer, Rorschach, die Praxis eines
gewerblichen Malers kennenlernte.

4 Georg Weber, 8jahrig (1892) (Bild: Slg. Fam.
G. Weber, Ascona)

Bei Dekorationsmaler und Restaurator Jo-
seph Traub in Rorschach (1902-1904)

Traub stand wahrscheinlich einer Firma von
zwanzig bis dreissig angestellten Malern
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5 Ornamentstreifen (trompe I'ceil), entstanden
bei Josef Traub, Rorschach; Mischtechnik,
auf Papier, 1903

und Restauratoren vor; Geschéfte dieser Art
waren um die letzte Jahrhundertwende in
BlUte.1® Traub war damals auch in der Ge-
gend um den Zurichsee aktiv, so in den Kir-
chen zu Nuolen, Wollerau und Freien-
bach. Im Rorschacher Betrieb eignete sich
Georg Weber wertvolle Kenntnisse an. Es ist
sogar méglich, dass er an der Wiederher-
stellung von Kunstschatzen im Stift Einsie-
deln beteiligt war.’? Damals wies er sich
schon Uber ein betrachtliches Talent aus.
Drei lavierte Zeichnungen sind erhalten ge-
blieben.? Eine davon zeigt einen Ornament-
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streifen mit einer Kartusche in der Mitte, von
der aus sich ein Ranken- und Blattwerk ent-
faltet (Abb. 5). Diese Arbeit, eine Art Gesel-
lenstick, ist grau in grau gehalten und deu-
tet in ihrer Tonigkeit schon auf Georg We-
bers spatere Malerei hin. Hier, bei Traub, eb-
nete sich der Weg zum Studium der freien
Kunst. Mlnchen, nebst Berlin die wichtigste
deutsche Kunstmetropole, war die nachste
und ausschlaggebendste Station.

Privat-, Kunstgewerbeschule und Akademie
in Mdnchen (1904-1911)

Georg Weber kam 1904, mit 20 Jahren, in
die Hauptstadt des Konigreichs Bayern, be-
suchte daselbst zuerst eine Privatschule,
dann, von 1906 bis 1909, die Kunstgewer-
beschule. Eindeutige Zeugnisse aus den er-
sten fanf Manchner Jahren sind nicht be-
kannt. Aus diesem Zeitabschnitt sind aber
einige Bildnisse auf uns gekommen. Nur
wenige davon lassen sich identifizieren.4 Es
sind Leute aus der Linthgegend, die Georg
Weber wohl wahrend der Ferienzeit ab-
zeichnete. Der bekannteste Portréatierte ist
der Tuggner Kantonsrat Jean Pfister (1858-
1922). Wahrscheinlich stammt ein Teil der
andern Personendarstellungen aus Mdun-
chen. .

Die Kunstgewerbeschulen bestehen seit
dem 18. Jahrhundert. Sie vermittelten in ei-
ner meist dreijahrigen Ausbildung — in den
Genuss einer solchen durfte auch Georg
Weber gekommen sein — handwerkliche
Geschicklichkeiten und kunstgeschichtli-
ches Wissen. Georg Weber durcheilte die
schulische Vorstufe mit Erfolg; im New Yor-
ker Blatt «Amerikanische Schweizer Zei-
tung» vom 13. Juni 19085 kénnen wir nach-
lesen: «Ein Burger von Tuggen (SZ), namens
Georg Weber, der die Kunstmalerei studier-
te, wurde nach ausgezeichneter Prifung in
die koénigliche Kunstakademie in Mlnchen
aufgenommen.»18

Die alteste Akademie wurde 1577 in Rom
gegrindet. Solche Einrichtungen machten



die Kunst lehr- und lernbar. Sie waren ver-
gangenheitsorientiert und klammerten sich
an ein Repertoire alter Stile und Schulen. Die
Erneuerungen in der Kunst spielten sich
ausserhalb der verkrusteten Akademien ab.
So war’s auch in Minchen. Dies wirkte sich
pragend auf Georg Weber aus, der von
1909 bis 1911 an der héheren Kunstschule
eingeschrieben war. Er fand in Karl Raupp
(1837-1918), einem stimmungsvollen Land-
schaftsmaler, und vor allem in Hugo Haber-
mann (1849-1929) zwar keine kunstlerisch
herausragende, aber seriése und vorbildli-
che Lehrmeister. Bereits im dritten Semester
rickte Georg Weber in die Komponierklasse
vor, eine Auszeichnung, die nur den begab-
testen Schulern zukam.

Lehrer Hugo Habermann an der Mdnchner
Akademie

Habermann war eine schillernde Kunstler-
natur. Er machte zuerst eine militarisch-
hoéfische Karriere und ging hierauf an die
Akademie, wo er spater, 1905, eine Profes-
sur erhielt. Habermanns friihe Gemalde ver-
raten eine ausserordentliche Melancholie.
Ruhm und Bedeutung sollte ihm das mon-
dane Damenbildnis einbringen, das er mit
malerischer Raffinesse auszufUhren ver-
stand. Das Malerische und Melancholische,
Habermanns kunstlerische Eigenschaften,
sind ebenso in Georg Webers Werk auszu-
machen und sind nicht zuletzt in Abhangig-
keit zu seinem Lehrer zu betrachten.?

Die Hinterlassenschaft aus der Akade-
mie-Aera ist sehr durftig; kein Uberliefertes
kinstlerisches Dokument liesse sich ein-
wandfrei in die dortige Schaffensetappe ein-
reihen.18

Wanderjahre (1911-1914)

27jahrig, 1911, verliess Geoerg Weber Aka-
demie und Mlnchen. 6%2 Jahre hatte er in
der Kulturkapitale an der Isar verbracht.

Fortan tauschte er die stickige Atelierluft ge-
gen ein zwangloses Wanderleben ein.
Vorerst vervollstandigte er seine weitere

Ausbildung im Allgdu bei Kunstmaler
Schmid.® Dem schloss sich ein freies Studi-
um in ltalien  (1912),  Frankreich

(1913-1915), Deutschland und Osterreich
an: Stadte dieser Lander — speziell Mai-
land, Florenz, Rom — suchte Georg Weber
mit langerem Aufenthalt auf; sie drlckten
zweifellos bleibende Spuren in seine Seele.
Allein: Kein einziger konkreter Beleg kann
uns diese Epoche des Umherziehens verge-
genwartigen.

Tuggen und Basel (1914-1916)

Georg Weber schrieb im schon erwahnten
Album der Kunstlergruppe Winterthur nie-
der: «Seit Ausbruch des Krieges weile ich
wieder in meiner Heimat, so Uber ein Jahr in
Tuggen, dann kirzere Zeit in Basel und seit
Frihjahr 1916 zumeist in Winterthur.»20 |n
die unmittelbare Vorkriegszeit sind wohl die
ersten Landschaftsbilder und architektoni-
schen Nahsichten anzusetzen.2' In der
Stadt im Tal der Eulach blieb Georg Weber
bis 1918.

Winterthur (1916-1918)

Uber die zwei Winterthurer Jahre gibt uns
das Schweizerische Kunstler-Lexikon Auf-
schluss: Georg Weber «ist vornehmlich Bild-
nismaler; doch pflegt er auch das Stilleben
und erteilt regelmassig Privatunterricht.»22
Eine weitere Beschaftigung stellte das Akt-
zeichnen dar, worin sich Georg Weber
nachweislich versuchte.2® Seinerzeit stand
den Kinstlern zuoberst im Kunstmuseum
ein gut belichteter Saal fiir solche Ubungen
zur Verflgung.24

Von 1914 bis 1918 hat sich der Tuggner
all jenen Gattungen — Bildnis, Landschaft,
Stilleben, Akt — zugewandt, die auch in Zu-
kunft eine Rolle spielen werden. Dieses
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Spektrum erfahrt in den 30er Jahren durch
die Sparten der Wandmalerei und der
(Gebrauchs-)Grafik eine Erweiterung und
damit seine endgultige Spannweite.

Das Motiv zur Niederlassung in Winter-
thur muss offenbleiben.?® Festzuhalten ist,
dass Georg Weber erstmals in seinem Le-
ben, etwa 35jahrig, einigermassen sesshaft
wurde. Die geschichtlichen Umstande, der
Erste Weltkrieg, trugen dazu das ihrige bei.
Ein Indiz fur die Ortsgebundenheit liefert sei-
ne Mitgliedschaft bei der 1916 ins Leben ge-
rufenen Kunstlergruppe Winterthur.26 Diese
«stellte nie eine Lokalschule dar. Schon die
Grundergeneration war kunstlerisch  von
den verschiedenartigsten Herklnften.»27 |h-
re Kunst war auf die sichtbare Welt der Ge-
genstande und Natur bezogen. Der innova-
tive Drang fehlte. Die modernen Richtungen
gingen wirkungslos an den Winterthurern
vorbei. Auch Georg Weber blieb ein konser-
vativer Maler.28

Auf dem Tisch im Stammlokal?® der
Kunstlervereinigung stand zu jener Zeit ein
Vereinsmal (Abb. 6), ein gedrechselter Stan-
der mit geschnitzten Figuren auf einem Rad,

6 Vereinsmal der Kuinstlergruppe Winterthur
(Bild: Eugen del Negro, Stammheim)
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an dem metallene Plaketten mit Namen han-
gen; in ein solches Medaillon ist das Wort
«Weber» eingraviert.3¢

Ausstellungen

Als Mitglied der Kunstlergruppe stellte Ge-
org Weber im Winterthurer Museum seit
1916 wiederholt aus.®! Die Feuertaufe erleb-
te er indes in Minchen, wo er im Rahmen
dreier Bilderschauen des ortlichen Kunst-
vereins 1912 und 1913 erstmals an die Of-
fentlichkeit trat.32 Am haufigsten, mehr als
funfmal,3% beschickte der Tuggner das
Kunsthaus Zurich. Auch belieferte er die Tur-
nusveranstaltungen des Schweizerischen
Kunstvereins (etwa Bern und Glarus, beide
1920)34 sowie die Nationalen Kunstausstel-
lungen 1919 in Basel und 1931 in Genf.35
Weitere Georg-Weber-Malereien waren in
der Basler Kunsthalle (1915), in Uznach
(1921) und in St. Gallen (1911) zu sehen.3¢

Die oben zusammengestelite Reihe der
Prasentationen ist sicher Ilckenhaft, lasst
aber erahnen, dass zirka zwanzig Gemalde-
auftritte einige Publizitdt mit sich brachten.
Auffallend ist einerseits die allmahlich ab-
nehmende Intensitat der Ausstellungsaktivi-
taten, anderseits wurde Georg Weber nie
die Ehre einer umfassenden Einzelschau zu-
teil. Obwohl die Gefahr, im Kollektiv der Aus-
stellenden unterzugehen, bestand, ver-
mochte er die Aufmerksamkeit auf sich zu
lenken. So war ihm die Presse immer gut ge-
sinnt. Nur einmal ist ein Ansatz zu einer Kritik
auszumachen.®” Die wohlwollenden Erwéh-
nungen kommen nicht nur von anonymer
und unbedeutender Seite, sondern auch
von namhaften etablierten Rezensenten an
ebensolchen Zeitungen. In Linus Birchler
(1893-1967) z.B. hatte Georg Weber gera-
dezu einen militanten Flrsprecher3#; als Pro-
fessor fand er leichten Zugang zur Uberre-
gionalen Presse. Die lokale Entsprechung
verkérperte Alois Bléchliger (1897-1979).
Mit dem schreibenden Spitalverwalter in Uz-



nach stand Georg Weber schon um 1920 in
Beziehung. Er berichtete nicht primar als
Sachverstandiger, aber als wahrer Kunst-
liebhaber Uber seinen malenden Freund en-
net der Linth.3°

Lange Zeit verlief der Bilderverkauf nicht
wunschgemass. Vom Erlés héatte sich Georg
Weber kaum ernahren kénnen. Sieht man
die Kataloge durch, erschienen vielfach an
verschiedenen Ausstellungen dieselben Ge-
malde. Moglicherweise wirkten die zu hohen
Stluckpreise — bis zu Fr. 1000.— — absatz-
hemmend.4°

Endgdiltig in Tuggen und Heirat (1918)

Die rastlosen Lehr- und Wanderzeiten waren
Ausdruck eines ungebundenen Kunstler-
tums. Die Basis dazu bildete eine finanzielle
Unabhangigkeit. Das standige Umherreisen
brachte es mit sich, dass der Tuggner erst
als 32jahriger Mann in den Militardienst ein-
gezogen wurde: 1916 hatte er die Rekruten-
schule nachzuholen. Unnétig zu sagen,
dass er dabei todunglicklich war.41

Das Kriegsende bedeutete auch fur Ge-
org Weber einen splrbaren Einschnitt. Sei-
ne freie Existenz nahm einen gezlugelteren
Lauf an. Nach der Verehelichung am
18. September 1918 mit der Thurgauerin
Martha Scharer (geb. 1896) (Abb. 44) liess
sich der heimatverbundene Maler wieder in
Tuggen nieder.

Kiinstlergemahlin Martha Weber (geb. 1896)
und Tochter Edith (geb. 1920)

Die Kunstlergemahlin Martha Weber war ei-
ne ungemein tlchtige und eigenwillige Per-
sonlichkeit. Ab 1920 war sie gewéahlte Post-
halterin in Tuggen und versah den Dienst 24
Jahre lang. Zusétzlich hatte sie bis zur Auto-
matisierung die Telefonzentrale zu betreuen.

Die Tuggner Post war eine Doméane der
Weber. Seit ihrer Entstehung wurde sie von
Tante Karolina und Onkel Erhard verwaltet.

7 Georg Weber mit Frau Martha und Téchter-
chen Edith beim Kapellhof, Tuggen, um
1926 (Bild: Slg. Fam. G. Weber, Ascona)

Martha Weber trat in deren Fussstapfen. Sie
musste 1944 auf Anraten ihres Arztes den
Beruf vorzeitig aufgeben.

Martha Weber verhielt sich gegenuber ih-
rem Kunstlergatten mit viel Verstandnis auf
Distanz. Sie wollte ihm nie das Gefthl der
Kontrolle geben. Sie erlaubte es sich nicht,
sein Atelier zu betreten und mischte sich
auch sonst nicht in seine Arbeit ein.4? —
Martha und Georg Weber wurde 1920 die
Tochter Edith (Abb. 3, Mitte links) gebo-
remn. 43

Reisen

Zeitlebens blieb Georg Weber Tuggen treu.
Alle seine Wege fuhrten an diesen Ort hin,
aber auch stets wieder weg. Mit der Heirat
und der Geburt der Tochter kam wohl ein
statisches Moment in sein Dasein, doch der
Hang zum Ortswechsel, zur Reiserei war un-
verkennbar. Nun war der Kunstler nicht
mehr als Einzelgé&nger, sondern mit der gan-
zen Familie unterwegs. Osterreich, ltalien
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und ganz besonders Deutschland hatten es
Webers angetan.

1920 schon hatte die Kiunstlergattin die
Autoprifung abgelegt und um 1925 in Turin
einen Bianci gekauft. Ab diesem Zeitpunkt
folgten sich regelmassig kleine und grosse
Autotouren ins In- und Ausland. Martha We-
ber sass jeweils am Steuer, Tochter Edith
war wenn immer moglich dabei, ebenso ei-
ne neu eingeladene Begleitperson. Zu viert
auf der Fahrt, wuchs der Ausflug regelmas-
sig zum Bildungserlebnis aus: Hauptséch-
lich Kirchen- und Museumsbesuche gehér-
ten zum Besichtigungsprogramm. MUn-
chen, Georg Webers kunstlerischer Ur-
grund, zahlte fast jedes Jahr zu den Reise-
zielen.

Atelierbrand

1931 zerstérte ein Brand das Innere von Ge-
org Webers Atelier.44 Ursache des Vorfalls
war wahrscheinlich der Holzofen, aus dem
Glut gefallen war, wahrend Georg Weber
auswarts die Mahlzeit einnahm. Das Aus-
mass des Schadens ist unbekannt. Ein Bild
mit Brandspuren ist noch vorhanden.45 Pro-
fessor Linus Birchler als Kunstfachmann
und ein Versicherungsexperte waren zur
Einschatzung des Verlustes in Tuggen an-
wesend. 48

Vielseitiger Maler

Mit Georg Weber ist heute die Vorstellung ei-
nes Landschafters verknlpft, der Ausschnit-
te aus der Linthgegend kunstlerisch heraus-
|6ste. Dieses Gedachnismuster hat seinen
Grund darin, dass ihn viele Leute Uberlebten
und das Bild eines Menschen Uberlieferten,
der standig mit Staffelei und andern Mal-
utensilien auf der Suche nach einem Platz
war, von dem aus sich das Vorbild ausbrei-
tete, das sich als Abbild in eine feste Form
Uberfuhren liess. Tatsachlich hat Georg We-
ber nach dem Zweiten Weltkrieg vorwie-
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8 Georg Weber, um 1940 (Bild: Slg. Fam. G.
Weber, Ascona

gend Landschaften gemalt. Aber zuvor
zeichnete er sich als vielseitig Schaffender
aus. So hat man ihn denn frGher auch in Ur-
teil und Erinnerung eingeschétzt. 47 Er setzte
sich im besonderen mit der Bildnis-,
Kirchen- und Landschaftsmalerei auseinan-
der.

Portrétist

Es lag in der Natur der Akademien, der
wichtigsten Kunstvermittlungsstétten des
19. Jahrhunderts, sich der erlebbaren Wirk-
lichkeit zuzuwenden, um daraus bestimmte
Vorlagen fUr eine kunstlerische Umsetzung
zu gewinnen. Diese Optik erhielt auch Ge-
org Weber aufgeprégt. Folgerichtig be-
schaftigte ihn anfanglich die Bildniskunst. Er
war kein grosser Seelenkundiger. Er stiess
nicht in die inneren Abgrinde der Darge-
stellten vor, aber er zeichnete und malte ihre



aussere Gesichtscharakteristik mit einem
Streben nach Aufrichtigkeit und mit sicherer
Hand.48

Landschafter

Zuerst wohl aus eigenem Antrieb, spéter
vielleicht unter dem Eindruck des Ausblei-
bens geeigneter Moglichkeiten zur Herstel-
lung von Portrats, wurde aus Georg Weber
ein malender Dichter der Linthregion. War er
ursprunglich noch nahe beim Objekt, 6ffne-
te sich bald einmal seine Linse und erfasste
das Weite, den Atem der daliegenden Land-
schaft. Georg Weber gestaltete den ruhig
gleitenden Ausblick in die Ebene und er-
haschte dabei auch die Luft und ihr Volu-
men. Keiner hat die schwermutige atmo-
spharische Situation des Linthgebietes ein-
fUhlsamer geschildert als er.4?

Kirchenmaler

Relativ spat entdeckte der Tuggner seine
Begabung, Kirchen dekorativ und mit Sze-
nen auszuschmucken. Diese Beschaftigung
erstreckte sich schwerpunktartig Gber ein
Jahrzehnt. Die erste Ausmalung, die des
Goldauer Chors und Schiffs, betitelte Georg
Weber als sein Hauptwerk.5¢ Es folgten
noch vier weitere monumentale Sakralge-
malde, deren Credo in einer vornehmen Zu-
rickhaltung liegt: Farbigkeit, Linearitat,
Handlung, Bewegung, Geflhle, all diese
Komponenten sind auf ein einmaliges Mini-
mum reduziert. Die standortgebundene Ma-
lerei griff auch auf den weltlichen Bereich
Uber, blieb aber innerhalb eines bescheide-
nen Rahmens.51

Engelberg, Tessin (ab 1939)

Martha Weber war herzleidend und féhnan-
fallig. Dies beschleunigte den Entschluss,

9 «Chalet Edith» der Familie Georg Weber, in

Engelberg (um 1939 erbaut); Oel auf Lein-
wand, undatiert

10 Georg Webers Geburtshaus in Tuggen, vor-
mals Gasthaus «Rossli», 1964 ersetzt
durch Hochhaus Tuggi-Center (Bild: Slg.
Fam. G. Weber, Ascona)



Ausserhalb von Tuggen eine Bleibe zu su-
chen. Schon vor dem Zweiten Weltkrieg
wurde im obwaldnerischen Engelberg eine
Wohnung gemietet, wo dann um 1939 der
Bau des «Chalets Edith» (Abb. 9) erstand.5?

Fur Martha Webers Gesundheit ver-
sprach aber erst das Tessiner Klima spurba-
re Besserung. Um 1946 erfolgte der Bezug
einer Wohnung in Monti. 1950 wurde die
«Casa Trifogli», ein Haus in Ascona, gekauft
und 1952 bezogen.5? Der letzte Umzug ge-
schah um 1958, als sich Webers eine Woh-
nung in der «Casa Borromeo», ebenfalls in
Ascona, erstanden.54

Vor der Engelberger Eplsode logierte die
Familie im sogenannten Weber-Haus in Tug-
gen (Abb. 10), das dem gleichnamigen Ge-
schlecht seit alters her gehorte. In diesem
stattichen Gebaude, einem friheren Gast-
hausbau («Rossli», wurde 1964 durch Hoch-
haus Tuggi-Center ersetzt), erblickte sowohl
Georg Weber als auch Tochter Edith das
Licht der Welt. 1923 zogen Webers in ihr
erstes Heim (Abb.11) ein, das, nebem dem
heutigen PTT-Haus stehend, zugleich Wohn-
ort und Poststelle war. Ab 1944 belegte die
Familie nur einen Teil des alten Postgebau-
des, der dann in den 50er Jahren aufgege-

11 Erstes Haus der Familie Georg Weber in
Tuggen (1923 erbaut), heute Ziurcherstras-
se 7 (Bild: Slg. Fam. G. Weber, Ascona)
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12 Flusslandschaft am Lago Maggiore bei As-
cona; Oel auf Leinwand, undatiert

ben wurde. Von da an bis zu seinem Tod
verfugte Georg Weber noch Uber das Atelier
unterm gleichen Dach. Die Kunstlerbude an
der jetzigen Zlrcherstrasse 7 war flr den
Maler eine Mehrzweckbehausung, die zum
Arbeiten, Kochen und Schlafen eingerichtet
war.5s

Zurlck zu den Quellen

Schon zu Zeiten des Lernens und Wanderns
trieb es Georg Weber mit Beharrlichkeit ins
Dorf am Rande der Linthebene zurtck. Die
Quellen seiner Kindheit und Gemeinde ver-
siegten ebenfalls nicht, als er in Engelberg
und im Tessin Wohnsitz nahm. Kaum war
der Frahling ins Land gezogen, gleichsam
mit den ersten Schwalben, hatte Tuggen
auch seinen Georg Weber wieder. Das wie-
derholte sich Jahr fur Jahr. Die Rickkehren
waren sein Lebenselixier.

In Engelberg und Ascona flhlte sich der
Tuggner nie heimisch. Verhaltnismassig we-
nige Bilder durften in den beiden fremden
Orten entstanden sein.%® Vergleicht man die
Motive, kommt zuweilen der Verdacht auf,
Georg Weber habe andernorts das gesucht
und gefunden, was er schon kannte: z.B. ei-
ne gemalte Uferlandschaft am Lago Mag-



giore (Abb.12) tragt tduschend &hnliche Zi-
ge wie die Darstellung der am Zurichsee ge-
legenen «Batzimatt».57

Verkehrsunfall (1972)

Georg Weber war dauernd in Bewegung,
die erst am Ziel, beim Malen, erschdpft aus-
lief. Das schien sich auch im Sommer 1972
wieder einmal zu bewahrheiten. Doch er er-
reichte nicht mehr die kreative Ruhe, die al-
lerdings dem 88jahrigen schon Jahre zuvor
blasser werdende, farblich verwelkende

Oelgemélde aufzwang. Er wurde das Opfer
eines Verkehrunfalls. Nun zog er vielleicht
zum ersten Male heim an einen fremden
Platz, ins Tessin, jetzt als gebrochener
Mensch, nicht mehr als Maler.

Tod in Locarno (1978)

Sein Leben erléschte im Pflegeheim Locar-
no am 30. September 1978. Zehn Monate
war er dort in Obhut, tAglich von seiner Frau
besucht, in deren Armen er friedlich ent-
schlief.

2. Tell

Seine Zeit, seine Malerei

2.1. Miinchen

Minchen um 1900

1901 erschien in einer Berliner Zeitung der
Aufsatz (ber den «Niedergang Miinchens
als Kunststadt».? Drei Jahre darauf, 1904,
kam Georg Weber in die Bayernkapitale, de-
ren Tragkraft erlahmt gewesen sein soll. Der
Tuggner war beseelt, in der Ferne Klnstler
zu werden. Munchen ist um 1900 von mar-
kanten Ereignissen umrahmt, die das Wort
vom «Niedergang» relativieren. 1892 erfolg-
te die Grindung der Secession, einer ab-
trinnigen Gruppierung, die sich von der 6rt-
lichen Kunstlerschaft abspaltete. 1899 wur-
de der Kunstlerkreis «Scholle» ins Leben ge-
rufen.2 Beide Gegebenheiten sind hier inso-
fern von Belang, als auch Hugo Habermann
darin involviert war, der nachmalige Lehrer
von Georg Weber. 1911, als der Tuggner

wegzog, bildete sich in Minchen die ent-
wicklungsgeschichtlich bedeutsamste
Klnstlervereinigung  Deutschlands, der
«Blaue Reiter», der unter Kandinsky und
Marc entstand.

Habermann wird an einer Stelle als «origi-
nellstes Temperament der Secession» einge-
schéatzt.® Er gehérte zu den Vertretern des
Jugendestils. Die Beschwingtheit seines Pin-
selstrichs ist nicht nur durch das Zurlickge-
hen auf die Naturformen, sondern auch
durch die flamische Barockmalerei angeregt
warden.* Ein schwacher Nachhall auf diese
Bewegtheit ist in Georg Webers «Tanzerin»®
(Abb. 13) aufzusplren; das undatierte Bild
war im Juli 1912 im MuUnchner Kunstkreis
ausgestellt.6 Vom Thema, Format (Hoch-
rechteck) und von der Malweise her hat der
Tuggner nie mehr ahnliche Pfade beschrit-
ten. Die Farbmasse ist ungeschlacht hinge-
worfen. Figur und Beschéaftigung (der Tanz)
fanden keine angemessene kunstlerische

15



13 Tanzerin; Oel auf Holzplatte, undatiert

Gestaltung. Furderhin hat Georg Weber Be-
wegungsmotive zugunsten in sich ruhender
Sujets génzlich vermieden. Die «Tanzerin»
im grauschwarzen, knochellangen Kleid
scheint ein typisches Akademie-Produkt zu
sein, ebenso ein weiteres Bild, eine weibli-
che, dustere Halbfigur im Mantel, welche in
einem fur Georg Weber ungewoéhnlich dun-
keltonigen Hintergrund buchstablich zu ver-
sinken droht.”

16

Warum Mtinchen?

Warum kam fur Georg Weber gerade Mun-
chen in Frage? «Da (in der Schweiz) mit Aus-
nahme von Genf keine Kunstakademien als
Ausbildungsstatte fur Kunstler existieren,
wandte sich der Kunststudent im allgemei-
nen einer Akademie im Ausland zu», wo Pa-
ris, Stuttgart, Mailand und eben Minchen
die beliebtesten Kunstschulen besassens,
die in den Augen des Blrgertums hohes
Ansehen genossen. Georg Weber stammte
aus einer Familie, die sich im Dorf durch
Rang und Vermogen auszeichnete. |hr wird
vorgeschwebt haben, dass ihrem Abkémm-
ling nur eine ernsthafte und standesgemas-
se Ausbildung Garantie fur eine sichere Zu-
kunft verschaffen kénne. Vor diesem Hinter-
grund erscheint die Wahl Munchens ver-
standlicher.

Im Bann Mdnchens

Minchen begrindete im 19. Jahrhundert
unter Kénig Ludwig |. seinen Ruf als Kunst-
stadt von europaischer Strahlkraft. Die seit
1770 bestehende Zeichenschule wurde
1808 zur Akademie erhoben; unzahlige
Schweizer suchten dieses padagogische
Kunstmekka auf, das Ende des vorigen
Jahrhunderts fur auffallend viele Eidgenos-
sen allerdings nur Durchgangsstation war
oder eine Einrichtung, die sie mit ungutem
Gefuhl verliessen.

Cuno Amiet zog fur zwei Jahre, 1886-
1888, nach Munchen, lernte hier Giovanni
Giacometti kennen und siedelte mit ihm
schliesslich nach Paris an die Academie Ju-
lien Uber.? «m Jahre 1898 kehrten Carl
Burckhardt (...) und Heinrich Altherr (...) von
ihrem zweijahrigen Studium in Munchen,
dessen sie Uberdrissig geworden waren,
nach Basel zurlick.»'®© Nach kurzem Ver-
such (1903/1904) an derselben Unterrichts-
statte bildete sich Paul Burckhardt unter Be-
ratung durch seinen Bruder Carl zum Land-
schaftsmaler aus.'' Diese Reihe, die sich



14 Georg Weber (helle Gestalt, vorne) im Kreis seiner Studienkollegen in Munchen, 1906 (Bild: Sig.
Fam. G. Weber, Ascona)

noch erganzen liesse, deutete die zuneh-
mende Opposition unabhéngiger Kunstler
gegen den Akademismus an. Dieser Wider-
stand richtete sich gegen das Erstarren in
hergebrachten Regeln sowie die daraus re-
sultierende Pedanterie und Phantasielosig-
keit.

Malkultur als Handwerk

Fur Georg Weber war der Schulbetrieb, der
letzten Endes «mehr auf die virtuose Beherr-
schung des Handwerklichen denn auf das
Kunstlerische ausgerichtet war»'2,  kein
Grund zum Weggehen, sondern zum Blei-
ben. Diese Mentalitat des Verharrens schlug
ja auch in seinem klnstlerischen Werk
durch: Seine Bilder sind durchwegs einer
wurdevollen Ruhe verpflichtet.

Die Gravitat und Feierlichkeit seiner Male-
rei fusst auf einer breitabgestltzten Basis
der Handwerklichkeit. Georg Weber war ein

Techniker erster Gute. Das ausserte sich et-
wa darin, dass er fur die Meisterung der
Landschaft eine perfekte Handhabung ent-
wickelte, die dem darzustellenden Objekt,
das vor allem aus Licht und Luft bestand, ei-
ne verblUffend Ubereinstimmende Gestalt zu
geben verstand: Der Leichtigkeit und Flich-
tigkeit des sichtbaren Gegenstandes, dem,
was seinen Bildern den Schimmer, den
Dunst, die Melancholie spendete, kam Ge-
org Weber insofern bei, als er die Farbe
selbst zu einem Schleier machte und quasi
mit dem Malgerét auf die Leinwand hauch-
te. Darin besteht eine wesentliche, wenn
nicht gar die kinstlerische Hauptleistung
Georg Webers.

Mineralfarben

Sinn fars Handwerkliche bewies der Tugg-
ner auch, als er sich mit den Keimschen Mi-
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neralfarben anlegte3, «mit einem Verfahren
also, das einer verbesserten Freskotechnik
entspricht, die in unserem Land nur noch
von wenigen Kinstlern beherrscht wird.»14

Die alte Freskomalerei besteht darin,
dass der Malputz jeden Morgen frisch auf-
getragen wird. So flgt der Kunstler sein Bild
stlickweise wie ein grosses Mosaik aneinan-
der. Er malt in den noch nassen, frischen
Putz (daher der Name «fresco»).

Der Keramiker Adolf Wilhelm Keim ist auf
die Urfarben zurlickgegangen, die Minera-
lien, die bestandiger sind. Seine zweite |dee
war: Man malt nicht mehr Tagewerke. Durch
Saure wird die Mauer so behandelt, dass sie
nun als Ganzes und zeitlich unbeschrankt
bemalt werden kann.15

Georg Webers Monumentalgemalde, al-
len voran Goldau, sind mit Mineralfarben
ausgefthrt. Ein Charakteristikum dieser
Substanzen ist, dass sie um einige Grade
heller auftrocknen, als sie beim Malen wa-
ren. Diese Eigenschaft konnte dem Tuggner

15 Flusslandschaft bei Tuggen (ZwUschetlinth);
Qel auf Leinwand, undatiert
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nur recht sein, bekundete er doch immer ei-
ne Vorliebe flr eine sanfte, sich nicht auf-
drangende Farbigkeit.

Kinstler als Handwerker

In einem 1965 im «Marchring» erschienenen
Aufsatz redet Georg Weber von «klnstle-
risch veranlagten Kréaften».1® Er meinte da-
mit jene Personlichkeiten der Gotik und des
Barock aus der March, die sich als Steinmet-
ze, Holzschnitzer und Maler einen Namen
gemacht hatten. Er sah in ihnen weniger
Klnstler, sondern primar Handwerker. Zu
dieser Spezies gehorte er selber: Nichts hat-
te er getan, ohne aus den Uberlieferten Er-
fahrungen zu schépfen und sie mit hand-
werklichem Geschick und eigenen Intentio-
nen zu verschmelzen.

2.2. Linth, Land, Leute

Freiluftmalerei

Georg Weber war ein ausgesprochener
Pleinairist. Er betrieb eine vom Atelier weit-
gehend unabhangige Landschaftsmalerei.
Er wollte nicht wie die klassischen Impres-
sionisten das Momentane, den optischen
Reiz eines Augenblicks, das Wechselhafte
der Atmosphére einfangen. Das Gegenteil
war ihm ein Anliegen: Die Dauer, das Zu-
standshafte einer Erscheinung beschrieb er
bedachtig mit dem Pinsel. Wie sehr er auf
die Natur als Vorlage und auf glnstige Be-
dingungen angewiesen war, spricht aus ei-
nem Brief:

«Entschuldigen muss ich mich endlich,
dass ich Dich auf das langst versprochene
Bild so lange warten liess. Hatte Dir dassel-
be am liebsten langst Gbermittelt; aber das
schlechte Wetter der letzten Tage hat mir lei-
der verunmdglicht, die Landschaft ganz zu
vollenden, und im Atelier bastle ich nicht



mehr gerne um meine Landschaftsbilder
herum, da sie dabei gerne an Unmittelbar-
keit verlieren.»

An Ort und Stelle skizzierte der Tuggner
mit dunkler Qelfarbe ein Liniengerust, das
mit grosser Préazision das Konzept des Bil-
des zum voraus festlegte.2 Hierauf schritt er
unverzlglich zur definitiven Ausfahrung. Er
ging behutsam vor. Selten schloss er ein
Bild auf Anhieb ab. Stets war es erforderlich,
dass er zwei- bis dreimal denselben Platz im
Freien aufsuchen musste, um das Gemalde
zum Abschluss zu bringen. Im Atelier nahm
er nur unwesentliche Retuschen vor. Er hat-
te mehrere Bilder in Bearbeitung. Wenn ihn
ein Werk nicht befriedigte, stellte er es, mit
dem Rucken nach vorn, an die Wand und
nahm ein anderes hervor.?

Georg Weber war ein extremer Schon-
wettermaler des Sommers. Reine Winter-
landschaften sind von ihm nicht bekannt.
Mitunter hat es Schnee vom Herbst oder
Frahling in seinen Bildern, dem er weit weg
im Hintergrund auf erhdéhten Lagen eine Be-
rechtigung zugestand.* Auch dem Motiv
der Stirme und anderer Unbilden des Wet-
ters hat er sich radikal verschlossen. Hinge-
gen gibt es eine Gruppe von Landschaften,
die der Nach-Regen-Stimmung Ausdruck
verleihen.s

Asthetischer Betreuer der Linthebene

Zum 60. Geburtstag des Kunstlers, am
8. Mai 1944, wurde im «St. Galler Volksblatt»
auf Georg Weber das Lob des «asthetischen
Betreuers» der Linthebene gesungen. Doch
welche Landschaften hat er denn gemalt?
Seine Schauplétze sind unbelebt: Da ist nur
zuweilen ein Mensch unterwegs; vielleicht
steht mal ein Gebaude oder eine Héauser-
gruppe in der Ferne; selten kommt ein tech-
nischer Gegenstand®, Uberhaupt nie ein Au-
to, das fur Webers so unentbehrlich war, zu
Bildwirde. Der Kunstler gab sich der freien
Sicht auf die Ebene hin, aber es war keine

ins Leere; die Linthgegend ist umragt von
HugelzGgen und Bergen, die den wandern-
den Blick abfangen und in ihren Schoss bet-
ten. Georg Weber liebte das Urtimliche und
Abweisende des Riets: die Simpfe und Pfut-
zen, das Schilf und die Tristen, die Teiche
und die Locher, die Kanéle und die Grében.
Ein solches Gebiet musste menschenleer
und unverbaut sein (Tafel 5).

Der Bohrturm

Mit dem Bau des Linthkanals Anfang des
19. Jahrhunderts ist die Gegend zwischen
Zurich- und Walensee erstmals dem techni-
schen Zugriff ausgeliefert worden. Die Ein-
dammung der Uberschwemmungen zu-
sammen mit dem medizinischen Fortschritt
rotteten die «Gférer» aus, das weitverbreitete
Sumpffieber, das die Leute elend werden
liess. Der zweite gravierende Einbruch der
Zivilisation beginnt mit der Suche nach dem
schwarzen Gold, dem Oel. Georg Weber hat
sich dieses Themas angenommen (Abb. 16).
Doch den Qelturm hat er nicht als bedeu-
tungsschwangeres Zeitzeichen ausgelegt,
sondern als eine die Ebene kontrastierende
Kompositionsmarke, als ein &asthetisches
Element, das sozusagen mit der Natur eins
ist”. Die Bevélkerung nannte den Hochbau
«Teufelskirche». Dem Eindringen der techni-
schen Aera begegnete sie mit Skepsis. In
diesem Spannungsfeld ist auch der 1938 er-
schienene Roman «Riedland» des erst kirz-
lich verstorbenen Schriftstellers Kurt Gug-
genheim angesiedelt. Wilfried Bolliger hat
nach diesem literarischen Vorbild 1976 den
gleichnamigen Film gedreht®. Georg Weber
soll sich gegenlber dem Buch ablehnend
verhalten haben: Es sei psychologisch und
faktisch unrichtig und spurbar, dass der Au-
tor kein Einheimischer sei®. Vielleicht war
dem Tuggner der Roman einfach zu konflikt-
trachtig, eine Eigenheit, die seiner Malerei
vollig abging.
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16 Oelturm in der Linthebene: Oel auf Leinwand, 1925

Motive ohne Maler

Die Oelbohrung (1925-1928) fuhrte zu kei-
nem Ergebnis. Hingegen: Die Wirtschaftskri-
se der 30er Jahre und dann vollends die na-
tionale Selbstversorgungsnotwendigkeit
wahrend des Zweiten Weltkriegs liessen Me-
lioration und Urbarmachung Tatsache wer-
den. Im nachhinein bleibt die schmerzliche
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Erkenntnis, dass der Chronist, der das Auf-
bauwerk hatte malend kommentieren kdn-
nen, ausblieb.

Malerische Dokumente

Georg Weber Ubergab uns als Erbe astheti-
sche Zeugnisse von hoher Qualitét, die heu-



te auch dokumentarisch von Interesse sind,
denn sie sagen uns: So hat die Linthebene
einmal ausgesehen. Weilte der Kunstler
noch unter uns, verteufelten ihm andauernd
bewegliche Objekte das Motiv: Kuhe, Trak-
toren, Menschen, Autos, Flugzeuge, die zwi-
schenzeitlich von der Ebene Besitz ergriffen
haben. Und der hilflos umherschweifende
Malerblick mUsste allemal an einer Wand,
der uberméachtigen Autobahn, klaglich zer-
schellen. Ein solches Mahnmal, das das
20. Jahrhundert der Linthebene und der Zu-

kunft verpasste, verdiente auch keinen Ma-
ler.

Vitalitdtsverlust

In die 50er Jahre zurick reichen einige Por-
trats von Familienmitgliedern, die bestimmt
sind von einem fahlen Grau-Violett.1® Auch
das Schicksal der Wiederholung ereilte Ge-
org Weber. Er malte ein etwa 1912 entstan-
denes Knabenbildnis'', das durch seine

17 Blick Uber Tuggner Buechberg Richtung Bachtel; Oel auf Leinwand, undatiert
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Lieblichkeit und farbliche Vornehmheit be-
sticht, etwa 50 Jahre spater nach.2 Bei die-
sem Vergleich ist zu sehen, was anstelle der
friheren «leichtverhaltenen Grandezza»13
getreten ist. Uberhaupt ist die Nachkriegs-
zeit durchsetzt von Repetitionen.’ Der Rei-
gen der einst wunderbaren Zwischentdne
verlor sich in eine blasse Grin-in-Grin-
Malerei. Am Lebensabend blieb Georg We-
ber nicht einmal die ihm von aussen aufer-
legte Bedrangnis erspart, immer dieselben
Sujets malen zu mussen — z.B. die
Linthbort-Kapelle.'® Der Vitalitatsverlust mel-
dete sich am starksten in den spéten Aktdar-
stellungen,® die seit je ein Sorgenkind Ge-
org Webers waren.'” Im «HI. Sebastian»,1®
um 1960 entstanden, ist weniger das Leiden
zum Ausdruck gebracht als eine dumpfe
Hingabe an das Unausweichliche, das im
Stillen fUr sich zu ertragen ist — das Unaus-
weichliche kénnte Georg Webers Alter sein.

Portréts

Das Portratieren hatte in der Zeit um den Er-
sten Weltkrieg einen Héhepunkt erreicht und
erstreckte sich dann, in reduziertem Aus-
mass, bis an die Schwelle des Zweiten Welt-
kriegs. Nachtraglich sind nur noch spora-
disch Bildnisse entstanden.

Kinder

Zuerst nahm sich Georg Weber seiner nhe-
ren personellen Umgebung kinstlerisch an.
Unter den Portratierten sind auffallend viele
Kinder'® versammelt, die hingebungsvoll
charakterisiert erscheinen, so dass eine Zei-
tung darlber berichtete, von ihnen gehe
wegen ihrer Schlichtheit «etwas Herziges,
Rihrendes»2® aus (Abb. 18). Dass Georg
Weber sein Augenmerk auf Kinder richtete,
liegt darin beschlossen, dass sie leichter als
Modell gewonnen werden konnten. Ein Le-
ben lang hatte er sich anstrengen missen,
Leute in sein Atelier zu bekommen, die sich
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18 Kinderbildnis (Studie); Rétel auf Papier, 1908

far Bildnisse oder Aktstudien zur Verfigung
stelliten. Der Kunstler soll jeweils die Kinder
nach der Schule angeheuert haben.2' An
die Modelle pflegte er eine Entschadigung
Zu entrichten.22

Modellfrage

Dass die Modellfrage bei einem Teil der Be-
volkerung wilde Gerlchte und Spekulatio-
nen wecken musste, ist nicht verwunderlich
und ware auch in jedem anderen Dorf zu
gewartigen, denn an einem solchen heiklen
Punkt lassen sich gut Projektionen anstellen
und Verdrangungen entladen. Aber die an-
haltende Vermischung von Wahrheit und
Dichtung scheint ein ungunstiges Klima ge-
schaffen zu haben, denn fur den Tuggner
soll es immer schwieriger gewesen sein,
Leute zu finden, die sich abbilden liessen.23



Erwachsene

Die Ausrichtung der Bildnisse auf die Er-
wachsenenwelt war zu Beginn identisch mit
dem Portrétieren von Personen aus dem so-
zial bescheidenen Milieu. Dabei musste sich
Georg Weber nicht weit bemuihen: Er wahlte
einfache Menschen aus der Gemeinde, die
ihm nahestanden2# (Tafel 2) oder sonstwie
gut bekannt waren.25

Georg Weber fand in dieser friihen Etap-
pe den indirektesten Zugang zu seinem Ge-
genuber. Mdéglicherweise lag es auch an
den Modellen: Sie sind ganz in sich gekehrt,
erfillt von einer stillen, inneren Zufrieden-
heit, die sich auf den Maler Ubertragen
musste, der seinerseits kunstlerisch darauf
reagierte. In der Tat: Georg Weber hat vorab
in zwei Damenportrats2é eine Qualitat erzielt,
die einen Zenith in seinem Tun versinnbildli-
chen. Er hat hier Bilder geformt, die die Dar-
gestellten weder erhéhen noch verniedli-
chen, sondern die ihnen ihr Eigenleben be-
lassen. Die Personen besitzen eine dichte
Aura der Normalitat, ja sind eigentliche Ver-

19 Bildnis Louise Mdller-Pfister (geb. 1897);
Oel auf Leinwand, undatiert

20 Bildnis

Spiess-
Spiess (1870-1945); Oel auf Leinwand,
1917

Bezirksammann August

treter eines bauerlich-dérflichen Selbstbe-
wusstseins (Abb. 19).

Seinesgleichen waren es ja nicht, die Ge-
org Weber zuerst ins Bild nahm. Er selbst
war ein Exponent der beglterten Schicht.
Umso mehr ist ihm nachtréglich zugute zu
halten, dass er Uber die soziale Schranke
hinweg Portréats hervorbrachte, die fern so-
wohl aller Uberheblichkeit als auch Anbie-
derung sind.

Notabeln

Die wichtigen Leute im Dorf, die Notabeln,
deren Rang durch politische oder kirchliche
Stellung bestimmt war, verkérperten die
schmale Spitze der Sozialpyramide. Georg
Weber als Angehdériger des Bildungsburger-
tums hat wenige, aber einigermassen kontu-
nierlich Bildnisse von Angesehenen in Dorf
und Region angefertigt.2?
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Die Anzahl der Notabeln-Portréts ist kein
geeigneter Messer fir den Grad des Veran-
kertseins im landlich-kommunalen Alltag.
Nimmt man aber dazu die Bildnisse der ein-
fachen Leute und berucksichtigt man das
Faktum, dass Georg Weber dem Tuggner
Vereinsleben doch einige Impulse gab,28 ist
ein Uberraschend breites Bezugsspektrum
festzustellen, das ihn als integrierte Figur —
allerdings mehr als Mensch und weniger als
Maler — ausweist.29

2.3. Kinstlerischer Standort

Provinz und Provinzielles

Grosse Veranderungen in der Kunst haben
sich seit je im Schmelztiegel der Stadte ab-
gespielt. Das konzentrierte Klima der Politik,
Kultur, Wirtschaft und des Zusammenlebens
bildete das Fundament, auf dem kunstleri-
sche Erneuerungen gedeihen und ausstrah-
len konnten. Im 19. Jahrhundert geriet diese
Tradition zunehmend ins Wanken: Kunstler
brachen aus dem stadtisch-brodelnden Mi-
lieu und suchten in der Natur eine neue Er-
lebniswelt. Eine Gruppe franzdsischer Ma-
ler, die sich zeitweilig im Dorf Barbizon bei
Fontainebleu zusammenfand, machte die
Wende erstmals kenntlich.

In der Schweiz kam es gleichfalls zum
«Exodus aus den Stadten».! Eine Reihe von
Kunstlern wahlten als Arbeitsplatz die Pro-
vinz: Anker in Ins BE, Amiet in Oschwand
BE, Giovanni Giacometti in Stampa GR, Buri
in Brienz BE, Lathy in Weggis LU und Otto
Meyer in Amden SG. Auch Georg Weber ist
dieser Schar zuzuz&hlen. Er hat wohl nach
der langen MUnchner Zeit eine gewisse Zivi-
lisationsmudigkeit verspurt und die landliche
Anspruchslosigkeit herbeigesehnt. Die Hei-
rat fiel mit dem Beginn der provinziellen
Sesshaftigkeit zusammen: Georg Weber
richtete sich von da an eigentlich flr immer
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in Tuggen. Nur Engelberg und Ascona r(t-
telten an dieser Ortsbindung geografisch,
aber nicht geflhlsmassig.

Nicht alle Maler haben die innere Sicher-
heit, ein starkes Oeuvre abseits der Stadte
und ihrer Anstosse zu erarbeiten. Cézanne
war eine grosse Ausnahme. Er brauchte ge-
radezu das freiwillige Exil, um ein Werk zu
schaffen, das alle herkémmlichen Seh- und
Malweisen revolutionierte. Keiner vor ihm
naherte sich so unbeirrbar der absoluten
Malerei; ihr folgte die nichtfigurliche, an kein
natlrliches Vorbild sich orientierende Dar-
stellungsart etwa eines Malewitsch oder
Mondrian. Sicher gab es noch andere Neu-
erer der Kunst, Cézanne jedoch war ihrer al-
ler Ahnherr. Seinen Spuren folgten letztlich
auch die aufgeschlossenen Schweizer
Kunstler. «Die zwischen 1877 und 1880 Ge-
borenen haben als erste das Wagnis der Er-
oberung der Ungegenstandlichkeit auf sich
genommen: Augusto Giacometti, Paul Klee,
Louis Moilliet.»? Georg Weber, 1884 zur Welt
gekommen, ist derselben Generation zuge-
horig. Er distanzierte sich nie vom Prinzip,
der schaubaren Erscheinung, der Natur, ei-
ne bildliche Form zu geben. Seine Schop-
fungen gewannen zwar der Tradition eine
einmalige Seite ab, blieben ihr indes stets
verhaftet, obwohl schon vor und wahrend
des Ersten Weltkriegs eine Strémung in der
Schweiz sich Bahn brach, die sich in ver-
schiedenen Etappen vom Gegenstand ab-
wandte — im Zeichen der vom Ausland
stammenden Ideen des Kubismus, Orphis-
mus und Futurismus. In diesem Zeitab-
schnitt gab sich Georg Weber einer Malerei
hin, deren Quelle die ihn umgebende Land-
schaft und die Menschen darin waren. Die
fortschrittlichen Richtungen prallten gréss-
tenteils an seiner Kunst ab. Er war nicht al-
lein. Der praktische Rickzug in die Provinz
glich sich in der Schweiz gefahrlich einem
geistigen Ruckzug ins Provinzielle an. Be-
reits damals zeigten sich Ansatze zu einem
«an Macht zunehmenden Heimatstil»3. Auch
spéter, ab den 20er Jahren, war auf helveti-
scher Ebene, hauptsachlich im Lande



selbst, eine «Erlahmung der Krafte»* am
Werk.

Georg Webers Abgeschiedenheit im Dorf
beinhaltet auch immer mehr eine solche in
kunstlerisch-personeller Hinsicht. Hatte er
um 1920 noch Kontakt zu Malerkollegen
vom Winterthurer Aufenthalt her, sollte auch
bald diese soziale Verbindung abbrechen.?
Charakteristisch war, dass er auf sich selbst
abgestellt war. Nicht einmal zu Kinstlern in
der Region trat er in Beziehung; und es wa-
ren nicht die geringsten gewesen: z.B. der
im toggenburgischen Wattwil geborene Wil-
ly Fries (1903-1980) aktualisierte die christli-
che Kunst und wurde damit zum Argernis;
Karl Bickel (1885-1982), allenfalls als Brief-
markenstecher bekannt, hinterliess auf Wa-
lenstadtberg, am hohen Stdhang der Chur-
firsten, einen Friedenstempel, das Paxmal,
das es noch zu entdecken gilt; und Otto
Meyer-Amden weilte 16 Jahre im Refugium
uber dem Walensee; er widmete sich der
stillen, intimen und zugleich intensiven
Zeichnung und dem tiefgrindigen Aquarell,
«in denen der ethischen Botschaft und der
strengen Form gleichwertige Bedeutung zu-
kommt.»®

In der Nachfolge des Impressionismus

Paris war im 19. Jahrhundert der unbestrit-
tene Mittelpunkt der Malerei. Viele Schwei-
zer nahmen es auf sich, dort den Anschluss
herzustellen, und zwar meist auf beschwerli-
chem Weg. Sie hatten verpasste Entwick-
lungsstufen nachzuholen, um zur befreien-
den Farbigkeit zu gelangen, die im Impres-
sionismus erstmals direkt und frisch auftrat.”
Georg Weber bewunderte diese frohe Bunt-
heit. Er war jedoch nie in Paris. Minchen
blieb fur ihn ausschlaggebend und so auch:
Nicht das Ungeschminkte, sondern das Ver-
haltene, nicht die freche, sondern die seri®-
se Malmanier, nicht der anspringende Ton,
sondern das reserviert Tonige. All diese
kUnstlerischen Belange des Zurlckiretens
klangen auch besser mit seinem Naturell zu-

sammen, das nichts Aufrihrerisches, son-
dern stets Zuvorkommendes, Abgeklartes in
sich gehabt haben muss.8

Doch ohne den Impressionismus ist sein
Werk undenkbar. Die Véater dieses Stils
brauchten den unmittelbaren Kontakt zur
Natur, um darauf spontan malerisch reagie-
ren zu kénnen. Georg Weber eiferte ihnen
nach. Er war aber kein Imitator. Er hatte sei-
ne eigene, unauffallige Art. Es war nicht das
Sonntégliche, das Unbeschwerte, das ihn
fesselte. Es war das Stille, das Eigenttimli-
che, das Normale der Rietlandschaft, der er
als Kinstler begegnete. Farblich erregend
ist die Linthgegend nicht, aber sie besitzt ei-
ne verhtllte Farbigkeit — Georg Weber hat
diese dezente Pracht poetisch geschildert.

Aus des Tuggners Landschaftskunst las-
sen sich zusammenfassend folgende Cha-
rakteristika schalen:

— Verzicht auf schillernde Kontrastfarbigkeit
— Glatter Farbauftrag
— Ausschaltung alles Leidenschaftlichen,

Kihnen
— Unterdrtckung des Personlichen.

Diese vier herausragenden Eigenschaf-
ten stimmen nun exakt mit einer deutschen
Kunstform Uberein, die vom 1863 neuge-
grindeten Beuroner Benediktinerkloster
propagiert wurde.® Georg Weber hat diesen
Ort personlich von Besuchen her gekannt.10
Seine Kirchenmalerei ist bald einmal mit
dem Kunstwollen der Ménche in Zusam-
menhang gesetzt worden.! Hier liegt also,
nebst dem impressionistischen Ansatz, ein
weiterer SchlUssel zum Verstandnis des
Tuggners. '

Beuroner Kunstform

Die Beuroner Kunst zielte auf eine Wiederer-
weckung des nazarenischen Gedanken-
guts. Die Nazarener, 1809 als erste moder-
ne Kunstlervereinigung gegrindet, besan-
nen sich, ahnlich wie spater die englischen
Praraffaeliten, auf die christlich-italienische
und altdeutsche Kunst (Durer). Die aske-
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tisch-religidse Kunstlerbruderschaft konnte
ihr Anliegen freilich nicht in eine zwingende
malerische Aussage umgiessen.

Die Beuroner Erneuerung besass in dem
Maler, Bildhauer und Architekten Peter Lenz
(1832-1928), der den Namen Desiderius an-
nahm, ihre zentrale Persdnlichkeit. Er forder-
te eine entschiedene Abkehr von der ent-
leerten kunstlerischen Ausdrucksform und
opponierte gegen eine Kirchenmalerei, die
im weltlichen Geiste des Impressionismus ei-
ne illusionistische Naturnachahmung unbe-
sehen auf religiése Stoffe Ubertrug. Damit
entlarvten sich allerdings seine theoreti-
schen Vorstellungen als rickwartsgewandt
und fortschrittsfeindlich in bezug auf die mo-
derne Kunst.12

Georg Weber war ebenso eine Einstel-
lung auf die kunstlerische Vergangenheit ei-
gen. Dem Mittelalter gehorte seine grosse
Liebe. Besonders Giotto (1266-1337), dem
bedeutendsten Schépfer der neuen christli-
chen Kunst, galt seine uneingeschrankte
Bewunderung. Von seiner Strenge und Be-
schrankung dirfte Georg Weber viel gelernt
haben. Begreiflicherweise war der Tuggner
dem Barock und damit seiner Uppigkeit,
Kérperlichkeit und Sinnlichkeit abgeneigt.1?
Den Hang zur alten Kunst bekundete er

21 Kirche St Peter und Paul, Oberwil BL,
Kreuzwegstationen, 1936, zerstért 1964
(Bild: Theo Kamber, Oberwil)

durch unzahlige Reisen nach ltalien und
Deutschland.

Betrachtet man seine Monumentalarbei-
ten, lassen sich von hier zur Beuroner Schu-
le noch vermehrt Brlcken schlagen als nur
von den Landschaftsgemalden aus. Goldau
und das basellandische Oberwil, die machti-
gen Entfaltungsstatten standortgebundener
Malereien, sind durchdrungen von der Ab-
sicht zum Gesamtkunstwerk, von der Har-
monie zwischen Architektur und Malerei.
Georg Weber hat in beiden Kirchen nicht
nur den Kreuzweg gestaltet, sondern das
ganze Innere nach einem Plan farblich-
dekorativ vereinheitlicht — ganz im Sinne
Beuronischer Forderungen; diesen entspra-
chen auch die nachstehenden, vom Tugg-
ner realisierten Postulate:4
— Monumentale Wirkung
— Flachenhaftigkeit
— Linien-, Silhouettenkunst
— Hieratisch-liturgisches Kultbild.

Die obenerwahnten formal-inhaltlichen
Kategorien haben ihren Ursprung in der
altchristlichen und romanischen Kunst. Spe-
ziell erstere zeigt Kompositionen mit hoheits-
voll erstarrten Figuren vor raumlosem Hin-
tergrund; ihr Stil ist monumental, linear und
flachenhaft. Zweifellos kannte Georg Weber
derartige Beispiele und liess sich davon in-
spirieren, zumal Goldau und Oberwil neuro-
manische Bauten darstellen.

Neue Sachlichkeit

Als Erklarungsversuch flr das Schaffen Ge-
org Webers wurde bisher der Impressionis-
mus und der Beuroner Kunstkanon heran-
gezogen. Beide Richtungen wurzeln im
19. Jahrhundert. Der Tuggner hat sich
selbstverstadlich nicht vorsatzlich daran ge-
heftet. Aber durch seine einschlagige Aus-
bildung, seine Kenntnisse und Reiseaktivitat
hat er viel Vergangenes verinnerlicht und
daraus bewusst und unbewusst geschopft.

In den 20er Jahren entwickelte sich als
Protest gegen das Emotionale und die



Formverzerrungen des Expressionismus ein
neuer Realismus. Dieser vermied alles Extra-
vagante und demonstrierte eine ausserlich
unterklhlte, beherrschte Formverhartung,
far die bald der Name «Neue Sachlichkeit»
gefunden wurde. Es gibt Kriterien dieses
Stils, zu denen Georg Weber eine Uberra-
schende Nahe aufweist:
— NuUchterne, unsentimentale Sehweise
— Unbedeutende Sujets
— Festgeflgter Bildaufbau
— Freihaltung des Bildes von aller Gestik

der Handschrift. 15

Naturlich konnte der Tuggner der neuen
geistigen Auseinandersetzung mit der Ding-
welt und der sozial-kritischen Dimension der
Neorealisten nichts entgegenstellen. Aber
die antiexpressive Haltung verbindet beide
Parteien. Die Neue Sachlichkeit tragt auch
die Bezeichnung «Magischer Realismus».
Selbst ein Zug in dieser Richtung ist Georg
Webers Landschaften und gewissen Por-
trats (Abb. 22) nicht abzusprechen.

Heimatsehnsucht

In der Kunstgeschichtsschreibung ver-
schafft sich die Uberzeugung immer mehr
Raum, dass ein Kunstwerk nicht allein der
persdnliche Ausdruck eines Kunstlers ist,
sondern ebenso sehr der der gesellschaftli-
chen Situation. Ein Kunstler bewegt sich
nicht nur in einem personell eingrenzbaren
Bezirk von Angehérigen, Bekannten und
Bewohnern, z.B. eines Dorfs. Er ist auch in
einem grossen, Ubergreifenden Bereich an-
gesiedelt, wo seinesgleichen, ohne vonein-
ander zu wissen, unter ahnlichen Umstan-
den wirken. Ebenfalls vergleichbar ist die
psychische Befindlichkeit der Kunstler.

~Im Rahmen eines riesigen Ausstellungs-
projektes mit dem Titel «Dreissiger Jahre
Schweiz / Ein Jahrzehnt im Widerspruchs» ist
auch der sozio-psychologische Gesichts-
punkt der entsprechenden Malerei genauer
untersucht worden.’® Die Anwendung die-
ser Betrachtungsweise auf Georg Weber

22 Bildnis; Qel auf Leinwand, 1929

drangt sich vorab deshalb auf, weil in den
30er Jahren sein Wirken und sein (auswarti-
ger) Ruhm den hochsten Stand erreichten.

Die Beweggrunde der Malerei werden —
von Hans-Jérg Heusser'” — in den beiden
sich gegenUberstehenden psychologischen
Feldern «Heimatsehnsucht» und «Katastro-
phenangst» geortet. Diesen Teilen sind die
«offizielle» und die «nicht-offizielle» Kunst zu-
geordnet. Alles Bedrohliche verursachte
Angst und gab Anlass zu deren Bannung:
Darstellungen des Krieges, des Fluchtlings-

‘elends, der Gewalt, der Holle, des Gespen-

stischen. Die offizielle Malerei hingegen, die
dem herrschenden Geschmack entsprach
und gegenuber der Wirtschaftskrise, Mas-
senarbeitslosigkeit und Kriegsgefahr die Au-
gen verschloss, gaukelte ein idyllisches
Reich des Friedens, der Harmonie, des
Gllcks, der Unbeschwertheit vor. Thre wich-
tigsten Motivkreise waren: «Die Flucht aus
der Zeit», «die Verklarung der Schweiz ins
Bukolisch-Arkadische» sowie «die 'heile’ Pri-
vatwelt». Diese «Heimatmaler» produzierten
auch Wunschbilder von einer schweizeri-
schen Landschaft als ein von der modernen
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Zivilisation und  Technik .unberuhrtes
Gebirgs- und Bauernland, was einem Weg-
zug aus der gesellschaftlichen Wirklichkeit in
eine  kompensatorische  Phantasiewelt
gleichkam.

Die Heimatsehnsucht erflillte psychologi-
sche Bedurfnisse und ging aus einer inne-

ren Abwehrhaltung hervor. Alles Unhei-
matlich-Unheimliche wurde vermieden,
z.B. Kampf, Konflikt, Widerspruch, Misere.
Daraus resultierte eine bezeichnende Be-
schranktheit und Enge der Bilderwelt, die
auch deutlich bei Georg Weber auszuma-
chen ist.

3. Teil

Sein Werk

3.1. Stilleben

Ein Stilleben ist die Darstellung regloser Din-
ge in einer bewusst vom Maler geschaffe-
nen Anordnung. Objekie eines Stillebens
kénnen ausnahmslos alle Gegenstande
sein. Bis ins spate Mittelalter liegt die Beto-
nung auf dem Bildinhalt. Fir die Wiederga-
be alltdglicher Dinge besteht kein Interesse.
Erst im 16. Jahrhundert und vor allem im
niederlandischen 17. Jahrhundert wird das
Stilleben zur Bildgattung. Es ist Spiegel des
aufstrebenden Blrgertums mit seiner Nei-
gung zum Materiellen. Wahrend des
18. Jahrhunderts kindigen die hervorra-
genden Stilleben des Franzosen Chardin,
die der Farbe und dem Licht grosse Auf-
merksamkeit schenken, den Impressionis-
mus und die moderne Malerei an. Das
19. und 20. Jahrhundert geben die stoffli-
che Neugier immer mehr zugunsten einer
rein farblichen und formalen Auseinander-
setzung auf.

Erste Stilleben

In der Dezemberausstellung 1917 der
Kunstlergruppe Winterthur! prasentierte Ge-
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org Weber funf Bilder; darunter befanden
sich zum ersten Male gleich zwei Stilleben.
In einer Lokalzeitung stand daruber: «Ein-
fachheit, Grau in Grau, scheint die Vorliebe
Webers (...) gewesen zu sein. In diesem Sin-
ne, aber ausserst ansprechend, sind seine
beiden Stilleben mit Buchern und primitiven
Interieurs gemalt.»? Der Ausdruck «primitive
Interieurs» ist hier auf eine erhellende Art
falsch gewahlt, denn das Stilleben bezweckt
nicht, einen Innenraum (Interieur) abzubil-
den, vielmehr zielt es darauf, die Gegenstan-
de ihrer eigentlichen Sphéare zu berauben,
sie aus ihrer natlrlichen Umwelt zu entfer-
nen. Das durfte — Aussehen und Verbleib
der beiden Stilleben sind heute unbekannt
— auch Georg Weber getan haben, indem
er die Objekte vor sich arrangierte und sie
ganz aus der Nahe betrachtet auf die Malfl&-
che Ubertrug, so dass der sie umgebende
Raum «primitiv»s wurde, zur Nebenséchlich-
keit absank.

Es ist verwunderlich, dass sich der Tugg-
ner nur so wenig dem Stilleben zuwandte.
Dabei hatte doch diese Gattung mit ihrer
Absicht, die leisen Unwahrscheinlichkeiten
des Lebens zur Bildwirde zu erheben, dem
bescheidenen Maler zusagen missen. Ge-
wissermassen war es trotzdem so. Sind
denn seine landschaftlichen und religiésen



Hervorbringungen nicht Beweise der Sicht-
barmachung jener ruhigen Feierlichkeit, die
sonst nur dem Stilleben vorbehalten ist?

Sechs Stilleben3® von Georg Weber sind
auf uns gekommen. Vier davon sollen naher
erdrtert werden, die sich in ihrer Thematik
gegeneinander abgrenzen. Die reiche in-
haltliche Palette signalisiert die Teilnahme,
die der Kunstler der ihm nahestehenden
Dingwelt angedeihen liess.

Tabakstick

Die Stilleben haben ihren inhaltlichen F&-
cher schon im 17. Jahrhundert ausgebildet,
wobei jede Region ihre eigenen Bevorzu-
gungen kannte. In der Universitatsstadt Lei-
den entstanden auch Stilleben mit Tabak-

23 Kuchenstlck; Oel auf Leinwand, 1924

pfeifen. Georg Weber hat 1923 ein solches
Motiv (Tafel 6) aufgegriffen.4 Er projizierte ei-
nen intimen Ausschnitt auf ein fur ihn ausser-
gewohnlich kleines Format (30 x 25 cm). Al-
le Raucherutensilien sind in schrager Auf-
sicht nahe an den Betrachter gertckt. In an-
geblicher Unordnung liegen die Gegenstan-
de verstreut herum: Pfeife und Schachtel,
Zigarren und Zigaretten, Tabakpaket und
-blchse. Doch diese Zwangslosigkeit wird
durch einen Ubergreifenden Stimmklang
der Farben ausgeglichen: Ein Braun in deli-
katen Stufungen gibt dem Bild einen einheit-
lichen Charakter. Hellere Téne, grauliche
und weissliche, beleben das Kolorit, ohne
sich aufzudrangen. Die Zusammenstellung

alltaglicher Kleinigkeiten ist nahezu mass-

stablich genau, 1:1, vorgenommen. Die Zu-
falligkeit der verteilten Sachen macht ver-
gessen, dass sie der Maler willentlich insze-
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nierte. Der Ort, wo sich die Dinge locker und
still aufhalten, ist unwesentlich: Sie liegen in
erster Linie auf einer fleckigen braunen Fla-
che.

Klchensttick

Die Kunstlichkeit brachte Georg Weber in ei-
nem 1924 gemalten Stilleben® auf eine an-
dere Weise zum Vorschein (Abb. 23). Er hat
verschiedene, auf einer Ebene plazierte Ob-
jekte beinahe frontal wiedergegeben, also
eine Perspektive angewandt, die etwa beim
Portratieren Ublich ist. Mit dieser Sicht ent-
zieht der Klnstler die Dinge der Normalitat
und wertet sie zu seinem gleichartigen Ge-
genUber auf. Nun wahlte er nicht, wie man
erwarten kdnnte, Kostbarkeiten aus, die sich
fast auf Augenhéhe vor ihm zeigten. Nein,
Einfaches, Gebrauchliches steht da versam-
melt: Links hinten ein kubischer Zinnkrug,
rechts daneben ein zu einem Drittel gefllltes
Kelchglas; vor diesen beiden Dingen, leicht
aus der Bildmittelachse nach links verscho-
ben, eine Schale mit Apfel und zwei Weg-
genbrotchen; rechts davon ein ausgefran-
stes Stlck Papier; darauf, schrag gestellt,
ein langliches, undefinierbares Gerat (Brief-

24 Spielzeugstick; Oel auf Leinwand, 1923
(Bild: Edith Wieland, Rom)
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offner?). Die Anordnung befindet sich vor ei-
nem unruhig roten Hintergrund und ruht auf
einer gelbbraunen Unterlage, vielleicht einer
Uberzogenen Kichenkommode, deren Vor-
derkante parallel zum untern Bild-
rand verlauft und links Gber eine abgerunde-
te Ecke in die Senkrechte einbiegt. Ein kar-
ges Mahl, vielleicht ein Zvieri, steht berett,
aber nicht unmittelbar zum Konsum einla-
dend. Es drangt sich nicht auf, das Ganze
als Sinnbild fur Georg Webers damalige Exi-
stenzlage zu interpretieren. Vielmehr liegt
nahe, dass es dem Maler darum zu tun war,
Artikel aus dem taglichen Dasein in ihrer di-
rekten Banalitdt kunstlerisch zu meistern:
Sein Kuchenstuck gerinnt ihm denn auch
zur Poesie des Bedeutungslosen.

Friichtestlick

Ein undatiertes Frichtestilleben® beinhaltet
ahnliche kunstlerische Komponenten wie
das schon besprochene Tabakstick aus
1923: nahe Schréagsicht, Raffinement in der
tonig gestimmten Farbigkeit, scheinbar
wabhllos verstreute Objekte; und das Format
ist nicht nur vergleichbar, sondern identisch.
Hier wie dort ist die Farbe pastos aufgetra-
gen und Pinselstriche in ihrer Struktur er-
kennbar. Und in beiden Fallen ergriff Georg
Weber die Gelegenheit, eine Kostprobe sei-
ner malerischen Potenz abzugeben. All die-
se Verwandtschaften dréngen dazu, das
Frichtestlck in die Entstehungszeit des Ta-
bakstillebens zu plazieren.

Spielzeugsttick

1923 malte Georg Weber ein Spielzeug-
stlck (Abb. 24) mit Teddybér, Puppe, Stoff-
hase, Ball und Buch, ein Inventar, das flr
ein Kind die Welt bedeutet.? Dieses Stilleben
bertckt allein schon durch die Darstellung
von Sachen, die in der Kunst einen Dorn-
réschenschlaf schlummern und nur selten
durch Abbildungen geadelt werden.



3.2. Wandmalerei

Die eiszeitlichen Hohlenmalereien sind die
altesten Wandbilder der Menschheitsge-
schichte. Doch sie dienen noch keinem
Schaubedurfnis, sondern dem Kult. So ist es
auch in Agypten: Die Grabmalereien sind
Bilder fUr die Toten. In Griechenland hat es
grosse Wandbilder gegeben. Erhalten ist
davon so gut wie nichts. Ein Nachklang grie-
chischer Malereien findet sich besonders in
den Villen Pompejis. Echte Freskotechnik ist
aus dieser Zeit nachzuweisen. Das grosse
Kapitel abendlandischer Wandmalerei be-

ginnt mit dem Florentiner Giotto. Bald tau- -

chen die grossen Namen der Renaissance
auf: Raffael, Leonardo, Michelangelo. Im
Barock feiert die Deckenmalerei Triumphe.
Mit dem Schweizer Ferdinand Hodler be-
ginnt die moderne Wandmalerei.

Herz-Jesu-Kirche Goldau (1931 und 1934)

Erst ab 1931 stelite sich Georg Weber der
Herausforderung, grossformatige Flachen
zu bearbeiten. Ganz unvorbereitet war er ei-
gentlich nicht auf diese Aufgabe: Schon in
seinen Landschaften walten bereinigte, je-
der Detailklauberei abholde Formen. Doch
die Wandmalerei trug véllig neue Themen
an den Tuggner heran, die eine besondere
kinstlerische Bewaltigung erheischten. Ge-
org Weber wusste den Anforderungen sei-
nes neuen Betéatigungsfeldes einen unver-
kennbaren Stempel aufzudriicken.

Der Innenraum der Goldauer Herz-Jesu-
Kirche blieb lange unvollendet. Die Grund-
steinlegung zu diesem Gottesgebaude er-
folgte am 2. September 1906, also genau
am 100. Geburtstag des Bergsturzes. Unter
der Leitung des Architekten August Hardeg-
ger entstand ein neuromanischer Bau im
Sinne eines Bergsturz-Denkmals. Spét, um
1930, wurde die Innenausstattung ener-
gisch vorangetrieben. Dazu gehdérte auch
die Bemalung.

Die Wahl zur Ausfuhrung fiel auf Georg
Weber und geht auf eine alte Freundschaft
zurlck. In den 20er Jahren wirkte der spate-
re Goldauer Kaplan, Alois Gisler (Abb. 39),
in Tuggen. Von da her kannte er den einhei-
mischen Kinstler und berief ihn in die Inner-
schweiz. '

Nach der beendigten Ausmalung des
Chors erschien aus der Feder von Professor
Linus Birchler, dem damaligen «Kunstdenk-
maler»-Autor, folgender Beschrieb im «Bo-
ten der Urschweiz»:

«Die ganze Chorapsis mit dem (...) Tri-
umphbogen ist grosszigig-dekorativ zur
Einheit zusammengezwungen. Auf leuch-
tendem Blaugrund der Apsiswolbung er-
scheinen vier kniende Engel, anbetend zum
Tabernakel niedergeneigt, einfach und
streng stilisiert, aber ohne Nachahmung al-
tertimlicher Formen. Zwischen ihnen, den
Tabernakel Uberhéhend, springt der ‘Quell
lebendigen Wassers’ hoch, an dem sich
zwei Hirsche tranken (...) Hinter dem Altar ist
ein heller Rotvorhang gemalt, und dartber
befindet sich zweimal das altchristliche Sym-
bol des Fisches. Der oben genannte Tri-
umphbogen, auf dem eine schlichte und
eindrucksvolle  Kreuzigungsgruppe  (...)
steht, ist sehr geschickt in die farbliche und
raumliche Komposition einbezogen.»' Und
in einem andern Artikel desselben Schrei-
bers heisst es am Schluss: «Noch harrt das
Schiff der Bemalung, wenn diese in &hnli-
chem Sinne durchgeflhrt wird, so kann die
Kirche Goldau figlich als Musterbeispiel der
liturgischen Bewegung in der neuen Kir-
chenmalerei gelten.»?

Georg Weber zeichnete auch flr die wei-
tere Bemalung der Kirche verantwortlich
(Abb. 25). Demzufolge ging Linus Birchlers
angedeuteter Wunsch, das Gesamtinnere
zu einer kunstlerischen Geschlossenheit
fortzufthren, in ErfUllung; durch ihn — damit
bekannte er sich als grosser Bewunderer
und Férderer der Kunst des Tuggner Malers
— erfuhr dann auch am 24. Oktober 1934
die Leserschaft der «Neuen Zurcher Nach-
richten»:

31



25 Kirche Herz Jesu, Goldau, Blick gegen Hauptschiffwand mit Kreuzwegstationen, 1934

«Ausgehend von einer schon vorhande-
nen grossen Kreuzigungsgruppe am Chor-
bogen wahlte Georg Weber als einzigen Ak-
zent des Raumes das Thema des Kreuzwe-
ges, den er Uber den Arkaden des Haupt-
schiffs und an der Orgelbristung durchlau-
fen lasst; dazu kommen noch die Figuren
der Kirchenpatrone Petrus und Paulus in
Mauerllinetten des Chores. Durch farbige
Behandlung der Architektur wusste er den
Raum und seine Gliederung schon straff zu-
sammen zu halten. Respekt verdient vor al-
lem die Sicherheit, mit der er das Thema des
Kreuzweges meisterte: klare Distanzwir-
kung, leichte Ablesbarkeit der flachenhaften
Komposition, knappe, einpragsame Gesten
der sparsam verwendeten Formen und
schlichte Epik der Erzahlung.»

Dreizehn grossflachige Stationenbilder
(Abb. 26 / Tafel 7) hat Georg Weber ge-

32

schaffen, sieben davon sind Stiftungen. Die
Geldgeber sind seitlich jener Kreuzwegetap-
pen angefihrt, die ihrer Zuwendung zu ver-
danken sind. Ihre Grosszlgigkeit reichte of-
fenbar nicht aus, in Goldau die kritischen
Stimmen verstummen zu lassen. Aber die
Einwénde, die sich gegen Georg Webers
Werk richteten, bezogen sich vielleicht mehr
auf die formal-ktnstlerischen als auf die fi-
nanziellen Belange. Man kann sich lebhaft
vorstellen, dass die bildlich radikalen Verein-
fachungen mit der gewagten Farbbetonung
Kénigsblau/Rotorange die Gemuter erhitz-
ten.

Die Goldauer Wandmalereien beruhen
ganz auf der persoénlichen Initiative von Alois
Gisler, der nach Tuggen in Goldau von 1929
bis 1939 Kuratkaplan war. Von Amtes we-
gen war er Prasident des «Katholischen Kul-
tusvereins», einer Art Kirchenverwaltungs-



Tafel 1 (oben): Selbstbildnis, Oel auf Leinwand, 1929






Tafel 2 (linke Seite, oben links):
Lesendes Madchen
Oel auf Leinwand, undatiert

Tafel 3 (linke Seite, oben rechts):
Frauenbildnis (Studie)
Rétel auf Papier, 1908

Tafel 4 (linke Seite, unten):
Strasse nach Tuggen mit Kapellhof
Oel auf Leinwand, 1921

Tafel 5 (oben):
Linthebene und Glarneralpen
Oel auf Leinwand, 1944

Tafel 6 (rechts):
Stilleben
Oel auf Leinwand, 1923




Tafel 7 (oben): Kirche Herz Jesu, Goldau, Kreuzwegstation, 1934
Tafel 8 (unten): Flusslandschaft (Linth), Oel auf Leinwand, undatiert




26 Kirche Herz Jesu, Goldau, Kreuzwegstation, 1934

rat. Aus den dirftigen Protokolleintragun-
gen dieser Goldauer Korporation geht her-
vor, dass sie «betreff der Kirchenmalerei kei-
ne Verantwortung zu tragen habe. Fur die
Ausmalung des Chores (und die Erstellung
der Seitenaltare) sei noch ein Credit von
Fr. 8 000.— nétig gewesen. Denselben ha-
be (...) Caplan Gisler auf seinen Namen er-
hoben unter Blrgschaft von Herrn Haber-
thtr»3, einem Ratsmitglied. «Die Bemalung
vom Schiff der Kirche hat den Kultusverein
nicht belastet.»*

Von allem Anfang an begleiteten Miss-
stimmigkeiten das Goldauer Projekt. Oberst
Dr. Rickenbacher, eine einflussreiche Per-
son und Vizeprasident, soll Kaplan Gisler ei-
nen Finanzierungsplan abschlagig beschie-
den haben.® Nach diesem Vorfall hat sich
letzterer wohl entschlossen, die Kirchenaus-
schmickung ohne die Tragerschaft des Kul-
tusvereins durchzubringen. Dies gelang ihm
denn auch. Der Preis daflr war hoch. Nach
einem jahrelang schwelenden Konflikt ver-
fasste Rickenbacher 1938 sein Rucktritts-
schreiben, das eine Reihe geharnischter
VorwUrfe enthalt, unter innen auch nachste-
hender: «Die Kirchenmalerei wurde ausge-
fuhrt, ohne dass sie im Vorstande behandelt
wurde. Warum? Weil der Prasident wusste,

dass die Mehrheit dagegen gewesen
ware.»®

Die Auseinandersetzung um die Goldau-
er Malereien war primar eine Angelegenheit
zwischen Préasident (Gisler) und Vizeprési-
dent (Rickenbacher), die je hinter sich Leute
zu mobilisieren verstanden. Ein Echo auf
diese Zwietracht ist heute noch vorhanden;
doch die Kampfstimmung ist zumindest vor-
dergrindig sehr gedampft. So findet sich et-
wa im 1974 neu aufgelegten Buch «Der Gol-
dauer Bergsturz« der Satz: «Man wird sich
wohl bald mit einer totalen Neuausstattung
des Kircheninnern befassen mussen, da
diese dem heutigen Geschmack nicht mehr
in allen Teilen entspricht, von dem morgigen
gar nicht zu reden.»”

Mit Goldau liess sich der Tuggner in ein
Abenteuer ein. Sein Wagemut, derart konse-
quent eine Idee darzulegen, die auf einer
Asthetik gelauterter Formen beruht, sate Un-
ruhe. Im Stil der Malereien glaubt man eine
Gestaltwerdung jener Kunstsprache zu er-
kennen, die auf der schon erwahnten Schu-
le von Beuron grindet;® Georg Weber liess
sich jedoch von deren frommlerischer Men-
talitét nicht anstecken. Nun war der Stein im
Rollen begriffen, zumal der Kunstzwist die
lokale Buhne nicht Gberschritt.
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Kirche St. Peter und Paul in Oberwil BL
(1936)

Als 1936 die Innenausmalung der basellan-
dischen Kirche St. Peter und Paul vollendet
war (Abb. 27), publizierte Linus Birchler er-
neut einen Zeitungsbericht, der Georg We-
ber betraf; darin ist zu lesen:

«Von ausserordentlicher Wucht ist am
Chorbogen die gemalte Kolossalblste
Christkénig mit ausgestreckten Armen in rot
und blau abgetdnter Farbharmonie, welche
seitlich von.zwei erhéht schwebenden En-
geln und vier Opferengeln angebetet wird,
ausgedacht (...) Diese Ausmalung wirkt auf
der hellgelben Grundfarbe und durch Se-
piakonturierung der Figuren geschmackvoll
warm in Ton und Farbe und Plastik. Die
Kreuzwegstationen sind in ihrer Pastellto-
nung und tiefreligidsen Charakterisierung
der Figuren etwas ganz Besonderes und
pragen diesem Kunstlerwerke eine beson-
dere Note auf (...) Die Ausfuhrung lag in den
Handen des bewéhrten Kirchenmalers We-
ber aus Tuggen.»®

Was die Art des Auftrages und die Ort-
lichkeit angeht, war das neue Unternehmen
in vielem eine klnstlerische Wiederholung
von Goldau. Auch Ungemach stellte sich
nochmals ein. Doch darUber kam Georg
Weber offensichtlich bestens hinweg. Je-
denfalls machte er 1939 in einem Brief
selbstbewusst Reklame fiir sich: «Besonders
mochte ich (...) auf die Kirche von Oberwil
bei Basel hinweisen, deren innere Ausma-
lung ganz mein Werk ist. Da ich ja selbst Au-
tomobilbesitzer bin, kénnte ich Sie auf
Wunsch einmal hinfuhren.»1°

Der damalige Oberwiler Pfarrer, Richard
Kost, wlinschte sich im Zusammenhang mit
einer grindlichen Innenrenovation eine
kinstlerische Aufwertung mittels Wandmale-
reien seines 1896 gebauten neuromani-
schen Gotteshauses. Er soll Kaplan Gisler in
Goldau besucht und die dortigen Wandge-
méalde sich besehen haben. Zuhause er-
wuchs ihm Widerstand. Der einheimische
Maler Jacques Dublin (geb. 1901) wehrte

sich gegen die Bevorzugung eines Auswar-
tigen. Hinter ihn scharte sich der Basler
Kunstverein. Vergebens. Georg Weber
konnte sich an die Arbeit machen.?

Im Kunstdenkméaler-Band des Kantons
Baselland steht ein harmloser Vermerk: «Bei
der nach Planen von Hanspeter Bauer
1964/65 durchgefuhrten Innenrenovation
entfernte man die neuromanischen Architek-
turelemente im Innern.»12 Dahinter versteckt
sich allerdings nicht weniger als die grandli-
che Zerstérung von Georg Webers Mauer-
bildern. Der Kreuzweg, so eine Rechtferti-
gung, sei kunstlerisch nicht viel wert gewe-
sen und habe tot gewirkt; niemand habe
den weggeschlagenen Werken nachgetrau-
ert.13 '

Die grimmige Ironie des Schicksals er-
zwang es, dass als Ersatz 1964/65 alle
Oberwiler Kirchenfenster mit Glasmalereien
versehen wurden: durch Jacques Dublin.

Pfarrkirche Schtibelbach (1934/1935)

Am 18. Marz 1934 beschlossen die Glaubi-
gen von Schibelbach einen Kirchenumbau.
Trotz Wirtschaftskrise und Arbeitslosigkeit
waren sie beseelt, es grindlich machen zu
wollen. Der baulichen Substanz gegentber

verhielt man sich recht unbekimmert. So

wurde etwa am Aussern alles Historische
verwischt und an den Anbau von 1870
nochmals drei Meter in Schiffsbreite ange-
hangt.'# Dadurch entstand Uber der Empo-
re eine freie Deckenflache, die Georg Weber
zu fUllen hatte (Abb. 28):

«Da ist David, der Konig, wie er auf der
Terrasse seines Palastes auf der Harfe spielt
und versonnen seinen Ténen lauscht; oben
auf einer Wolkenbank sitzen Engel und spie-
len und singen mit, ein Blick flhrt in die Fer-
ne und zeigt einen kleinen Ausschnitt der
morgenlandischen Landschaft. Also nichts
von Dramatik, nicht etwa das Doppelspiel
zwischen dem jugendlichen Sanger David
und dem triben Saul, sondern ganz im Sin-
ne des lyrischen Dichters, der sein eigener
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28 Pfarrkirche Schibelbach, Deckenbild Uber
Empore, 1934, zerstort 1976 (Bild: Inven-
tarisation KDM SZ)

und einziger Zuhorer ist. Stilistisch und far-
big ruht das Medaillon sicher in der Gesamt-
stimmung des Raums und ist auch den be-
stehenden Gemalden gut eingeordnet mit
seiner Abwandlung von Rot-Braun und
Grau-Grin, das sind ja die spezifisch
Weber’schen Farbtone.»

Diese treffende, einfuhlende Beschrei-
bung, am 2. Oktober 1935 im «St. Galler
Volksblatt» publik gemacht, vermittelt eine
gute Idee Uber das Bild selbst und seine Ein-
bettung im Kircheninnern, das indes unter
Mithilfe des Tuggners einer zu tiefgreifenden
Umgestaltung unterworfen wurde. «Nach
heutigem Urteil veranderte Weber das ba-
rocke Farbklima véllig zugunsten einer da-
mals unter dem Einfluss der ‘Moderne’ ste-
henden, inzwischen verrufenen Barock-
Interpretation.»15

An der Renovation beteiligte sich freilich
auch Karl Theodor Huber, der in jener Zeit
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in verschiedenen Kirchen der Schweiz aktiv
war, z.T. auch nach eigenen Entwdrfen. Er
hatte wohl die Verantwortung fir die gesam-
te Innenrestauration inne.’® Im Renovations-
Protokoll fallt allerdings das Bemuhen Ge-
org Webers auf, «die Direktion Gber die gan-
ze Innenausstattung der Kirche in Handen»
zu bekommen.?

Im Zuge der letzten Restaurierung von
1976 bis 1978 wurden die Veranderungen
aus den Jahren 1934/35 rickgangig ge-
macht. Die heutigen Denkmalschutz-
Massnahmen, die hartnackig willens sind,
den urspringlichen Zustand wieder herbei-
zuflhren, gehen ihrerseits auf Kosten ande-
rer Eingriffe. Ein Opfer solchen Vorgehens
wurde Georg Webers David-Geméalde. An-
strengungen zu dessen Erhaltung schlugen
leider fehl.18

Entgangene Auftrdge

Nicht Uberall hatte der Klnstler Erfolg, wo er
sich um die Zuteilung einer Malaufgabe be-
muhte. Durch eine Karte, die den Poststem-
pel vom 19. September 1932 tragt, lasst Li-
nus Birchler den Tuggner wissen: «O je, NU-
scheler, der ist ein ¢der Nachbeter histori-
scher Stilformen. Ich hétte Ihnen diesen Auf-
trag so gerne gegdnnt.»'® Georg Weber —
oder vielleicht sogar mehreren Bewerbern
— wurde allem Anschein nach Richard Ar-
thur Nuscheler (1877-1950) vorgezogen,
ein Zurcher (Glas-)Maler, Heraldiker und Re-
staurator, der auch in der Innerschweiz so-
wie in Reichenburg und Schéanis Berlick-
sichtigung fand.2¢

Um 1940 fertigte Georg Weber einen
«Entwurf fUr Kirche in Perlen (Luzern)»21 an.
Die in Farben ausgeflhrte Zeichnung stellt
einen thronenden Christus in der Orans-
Haltung dar. Im Schutz seiner erhobenen
Arme kniet, spiegelbildlich verteilt, eine Men-
ge Betender. Uber ihnen schwebt links und
rechts je eine 3er-Engelgruppe. Schlichte
Frommigkeit spricht aus dem Bild. Es blieb
bei der Ideenskizze.



Taufkapelle Pfarrkirche Uznach (1940)

Am 9. Juni 1939 fasste sich Georg Weber
ein Herz und schickte Uber den Linthkanal
einen Brief, den er wie folgt eréffnete:

«Sehr geehrter Herr Kirchenprasident!
Wie Sie sich noch erinnern werden, habe ich
gelegentlich (...) in Tuggen mit Ihnen betreff
der Kirchenbemalung in Uznach Ruckspra-
che genommen. Ich erlaube mir heute, mich
nochmals bei Ihnen als Kirchenpréasidenten
fur die innere Bemalung der Kirche (...) hof-
lichst zu empfehlen.»22

Diesmal trug die Bewerbung Frichte.
Der Umbau befreite die Pfarrkirche Uznach
von ihrem damals als unecht taxierten goti-
schen Aussehen. Der Innenraum musste
vOllig neu umgestaltet werden und kam be-
wusst auch fur die Aufnahme von aus der
Zeit und ihrem Fuhlen entstandenen Werken
in Frage. Schweizer Kunstler aus allen Him-
melsrichtungen — Busser, Staerkle, Magg,
Roesch, Wanner, Schenker — wurden her-
beigezogen. Unter ihnen weilte auch der
Maler aus dem Nachbardorf:23

«In der Taufkapelle schuf Georg Weber,
Tuggen, das schéne Wandbild, die heiligen

Glaubensboten Kolumban und Gallus dar- -

stellend, wie sie in unserer Gegend das Wort
Gottes verkinden. Der heilige Kolumban
predigt den andachtig lauschenden Zuho-
rern und der heilige Gallus spendet den Be-
kehrten die Taufe. Die stilisierten Linien un-
serer Berge zeigen, dass der Vorgang in un-
serer Landschaft spielt. Der Kunstler hat die
ruhige symmetrisch aufgebaute Komposi-
tion sorgfaltig abgewogen, bewusst zeich-
nerisch gehalten und zurtckhaltend kolo-
riert. Es kam ihm vor allem auf die Gesamt-
wirkung im Raume an, die er auch wirklich
erreicht hat. Das Bild, das durch seinen In-
halt wie durch seinen Schépfer mit unserer
Gegend enge Beziehungen hat, wird sich
auch besonderer Wertschatzung erfreu-
en.»24

Parallel zum Kirchenumbau ist ein Jour-
nal gefUhrt worden; darin sind der Bildent-
stehungsprozess und der etwa drei Wochen

29 Pfarrkirche Uznach, Taufkapelle, Wandbild,
1940 (Bild: Slg. Fam. G. Weber, Ascona)

dauernde Malakt in ihrer zeitlichen Abfolge
notiert:

Am 20. Mai 1940 wird dem Entwurf zuge-
stimmt. 2. Juni: Georg Weber malt ein Pro-
bestlck auf Putzgrund. 25. Juni: Gerlstung
in der Taufkapelle. 13. August: Entfernen
des Gerlstes fur die Vollendung des
Bildes.28

Wettbewerb Wandbild Bundesarchiv Schwyz
(1935)

In den 30er Jahren nahmen die standortge-
bundenen Kirchengemalde Georg Weber in
Beschlag. lhre Gemeinsamkeit leitet sich
aus ihrem &ahnlichen Zweck und Inhalt ab.
Eine neue Situation ergab sich, als im Juli
1935 ein Wettbewerb fur ein Wandbild an
der Stirnseite des noch im Bau befindlichen
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Bundesarchivs in Schwyz ausgeschrieben
wurde. Die Kunstler waren in der Wahl des
darzustellenden Gegenstandes frei. Er-
wlnscht war eine Bezugnahme auf das
vaterlandisch-geschichtliche Gedankengut.
Die Teilnahmeberechtigung beschrankte
sich auf Maler der Innerschweiz. Die Wettbe-
werbsordnung und die Neuheit des Themas
duarften Georg Weber zum Mitmachen ani-
miert haben.

Insgesamt haben 48 Kunstler die Wettbe-
werbsunterlagen  angefordert, wovon
schliesslich deren 29 einen Entwurf einge-
reicht haben, der sich aus drei Teilen zusam-
mensetzte: Ideenskizze 1:50 auf gelieferter
Planunterlage; Entwurf des Freskos 1:10;
Detail in natdrlicher Grésse auf einer Flache
von einem Quadratmeter.

In sechs Umgangen der Jury wurde der
Sieger, Heinrich Danioth, ermittelt, dessen
«Fundamentum« zur Ausfihrung kam. Die
zweite Runde brachte die meisten Eliminie-
rungen, auch Georg Weber gehdrte zu den
Ausgeschiedenen.

Eindeutig dominierend ist das Drei-
Eidgenossen-Motiv, das fast von zwei Drit-
teln der Wettbewerbsteilnehmer in irgendei-
ner Variante ins Bild aufgenommen wurde.
Nur die drei Schwérenden sind in sieben
Vorschlagen auszumachen. Die Einseitigkeit
dieser Sujet-Bevorzugung ist auf eine starke
bildliche Tradition zurickzufihren. Den Rut-
lischwur kann man geradezu als Leitmotiv
der Schweizer Historienmalerei ansprechen.

Auch Georg Webers Entwurf beschrank-
te sich auf die Wiedergabe dreier Schwur-
figuren. Und ebenso auf ihn trifft zu:

«Es kann (...) festgehalten werden, dass
das allgemeine Niveau der Konkurrenz (...)
weder in formaler noch stilistischer Hinsicht
(...) Format erreichte. Stark ist das Nachle-
ben Hodlers spurbar, ja da und dort auf-
dringlich (Renggli, Mossdorf, Weber, An-
nen).»?¢ |In der Tat: Des Tuggners Gestalten,
in heroisch-trotziger Koérpergebarde ver-
steift, scheinen dem Riesengemalde «Ein-
mutigkeit» im Zarcher Kunsthaus entstiegen
zu sein.??
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Georg Weber soll sein frihes Ausschei-
den nur schlecht verwunden haben.28 Dass
er sich mit Verve dem Wettbewerb an-
schloss, bezeugt eine Anzahl von Entwr-
fen,?® die sich aber Uber keinen allzu gros-
sen kunstlerischen Impetus ausweisen.

Letzte Wandmalereien in Tuggen

1956 — etwa 20 Jahre nach der herben
Schwyzer Enttduschung — brachte Georg
Weber eine Wiedergutmachung: Er durfte
zur Realisierung seiner drei Eidgenossen
schreiten; Emil Bamert-Hess stellte ihm dazu
die Giebelseite seines Hauses an der Gassli-
strasse in Tuggen (Abb.30) zur Verfi-
gung.39

1957 widmete sich der Maler dem Thema
des Gnadenstuhls (einer im 12. Jahrhundert
entwickelten Darstellung der géttlichen Drei-
faltigkeit): Der thronende Gottvater halt vor
sich Christus am Kreuz; Uber ihnen schwebt
die Taube als Sinnbild des heiligen
Geistes.®1 Dieses Bild fugte Georg Weber
der Taufkapelle der Tuggner Pfarrkirche ein.
Szenen mit den heiligen Kolumban und Gal-
lus umrahmen das Trinitatsmysterium. Der
Gnadenstuhl verkdrperte den Abschluss

30 Haus Emil Bamert-Hess (heute: Urs Bamert-
Meli an der Gasslistrasse, Tuggen, Wand-
bild, 1956



von Georg Webers religidser Wandmalerei;
auf dem Gebiet der profanen Monumental-
gemalde war’'s 1957 eine Sonnenuhr32 an
der Tuggner St. Gallerstrasse.

3.3. Landschaft

Die Landschaft als selbstandiges Bildthema
ist eine der jungsten Gattungen der Malerei.
Zwar kennt die Spétantike die Landschafts-
darstellung, aber das jenseitsbezogene
Christentum lehnt den als heidnisch emp-
fundenen Naturalismus ab. Landschaft lebt
hoéchstens als Beiwerk in Figurenkomposi-
tionen weiter. Sie findet sich zuerst in der
Buchmalerei und beeinflusst im Norden die
Tafelmalerei (Bruder van Eyck). 1444 gibt
der Schweizer Konrad Wirz erstmals ein
nachprUfbares  Landschaftsportrat  der
Genfersee-Gegend. Seit dem 17. Jahrhun-
dert, vor allem von den Niederlanden aus-
gehend, erlebt die Landschaftsmalerei ei-
nen ungeahnten Aufschwung. Wirklich vor
der Natur im Freien fertiggemalte Bilder gibt
es erst ab Mitte des 19. Jahrhunderts. Die
Impressionisten entdeckten die Stimmungs-
reize des Alltaglichen.

31 Haus im Dorf; Oel auf Leinwand, undatiert

Erste Landschaften

Das derzeit alteste uns bekannte Land-
schaftsgemalde von Georg Weber ist genau
besehen kein solches, sondern eine Archi-
tekturdarstellung, die wahrscheinlich unter
dem Namen «Haus im Dorf» (Abb. 31) an
der ersten Ausstellung des Kinstlers im
Kunsthaus Zlrich zu bewundern war.! Vor
dem nahsichtig aufgenommenen Gebaude
— es ist das Haus der Familie Pfister (Linth-
strasse 4), an dem der heutige Usego-
Laden angebaut ist — flattern helle Laken
an der Wascheleine und geben dem Bild ei-
nen ungezwungenen Anstrich. Vorherr-
schend ist indes eine temperierte Stimmung.
Das spurte auch der Kritiker der «Neuen
Zlarcher Zeitung», Hans Trog, als er ver-
merkte, «der Vortrag» in Oel sei «ziemlich
flau.»? Damit tippte er eine bildnerische Ei-
genheit an, die Georg Webers Werk von al-
lem Anfang an durchwirkte und ein Leben
lang nicht mehr weichen sollte: eine zur
Schwermut neigende Bild-Stimmung.

Reine Landschaften sind aus der Zeit um
1920 Uberliefert.? Da ist etwa, aus einer un-
gewohnlichen Perspektive, namlich von der
Bricke aus Uber den dstlichen Seitengra-
ben bei der Grynau beobachtet, eine Fluss-
landschaft eingefangen.* Gewasser, Gelan-
de und Spiegelung erscheinen in einem do-
minanten grau gedampften Grin, das rauh
gelagert als teigig-kompakte Schicht die
Malflache bedeckt. Ein in dieser fast rohen
AusfUhrungsart verwandtes Bild mit dem
Tuggner Kapellhof im Mittelgrund (Tafel 4) ist
dorfeinwarts wahrgenommen, als ob Georg
Weber nun heimkehrte, um die Gegend ma-
lerisch auskundschaften zu gehen.s

Eigenartiger Reiz der Naturmotive

Zehn Jahre spéter ist schon eine reiche Ern-
te eingebracht; Georg Weber entwickelte
sich zum Landschafter und machte sich suk-
zessiv die Naturmotive um ihn herum dienst-
bar. Eine Exkursion des «Vereins fir Heimat-
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32 Brlcke Uber Alt Linth bei Tuggen, Oel auf Leinwand, undatiert

kunde vom Linthgebiet» brachte diesen
1930 nach Tuggen. Mit einer etwas einseiti-
gen Optik sahen seine Mitglieder im Atelier
einen Kdunstler, «dessen Werk fast aus-
schliesslich der kunstlerischen Wiedergabe
der heimatlichen Landschaft gewidmet ist.
Und doch treten diese heimatlichen Mo-
mente der reifen und ausgeglichenen Bilder
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Webers zurlick hinter den kunstlerischen
Qualitdten. Manchen der besten Bilder eig-
net eine malerische Kultur, eine Feinheit des
Kolorits, die diese Bilder zu wertvollsten
klnstlerischen Schopfungen machen.»® Die-
ser Aussage ist beizufigen, dass man den
Tuggner nicht als exklusiven Landschafts-
maler einstufen darf.



Ein Jahr danach, 1931, wurde das Atelier
ein Raub der Flammen. Ein Gemalde
(Abb. 32) Uberstand unversehrt die Unbill
und wies lediglich Brandspuren am Ricken
des Rahmens auf; es durfte in den 20er Jah-
ren entstanden sein.” Zu derartig konstruier-
ten Entstehungsvermutungen muss haufig
Zuflucht genommen werden, da die mei-
sten Landschaften undatiert sind. Das Bild
enthalt einen typischen Naturausschnitt; Ge-
org Weber schickte sich immer wieder an,
ahnliche Ansichten zu malen.

Der Standort des Kunstlers (und des Be-
trachters) ist das rechte Alt-Linth-Ufer, das
von links unten diagonal in den Bildraum
stdsst. Auf der Gegenseite saumen Pappeln
den Flusslauf und markieren so die Tiefe
Richtung Grynau. Eine Brucke (auf der Ho-
he des Tuggner Kapellhofs) Uberquert das
Gewasser, im Hintergrund links der Untere
Buechberg, hinter dem rechts ein weiterer
Hlgelzug verlauft.

Georg Weber schuf hier ein kleines Werk
voller Lieblichkeit. Die subtil-zarte Farbigkeit
in Braun-, Griin- und Grauvaleurs und ei-
nem triben Violett ergeben eine harmoni-
sche Gesamtheit. Ein einfaches BildgerUst,
aus pragnanten Vertikalen (Pappeln), Hori-
zontalen (Bricke) und Schragen (Fluss) be-
stimmen die Grobstruktur des Bildes. Die
Detailtreue nimmt mit zunehmender Entfer-
nung ab und erzeugt auf diese Weise den
Eindruck der Weite. '

Wie oft tastete Georg Weber die Land-
schaft behutsam mit seinen Augen ab und
liess die dabei empfundenen Regungen
durch den Pinsel ins Gemalde einfliessen! Er
sah mit wachem Verstand und analysierte.
Nur dieser Scharfe ist es zu danken, dass er
ein System der Zwischentdne entwickeln
konnte, Téne, die wir mit unserer starren
Ausrichtung auf plakative Buntheiten nicht
mehr oder nur mit Mihe bemerken. An sei-
nen Bildern werden wir uns des Verlusts ge-
wahr. Er erschloss uns ein Reich der verbor-
genen Farben, die er nicht erfinden, son-
dern in der Wirklichkeit aufsplren musste.
Nein, mit klnstlerischer Phantasie hat das

wenig zu tun, eher mit dem Willen und Kén-
nen, das von der Natur Abgelauschte sicht-
bar zu machen: Olive, Ocker, Beige, Lila,
selbst Rosa — alles natirliche Selbstver-
standlichkeiten, die uns Georg Weber ins
Bewusstsein hebt. Er war oft dem Vorwurf
ausgesetzt, seine Hervorbringungen seien
monoton. Einerseits wusste er, dass daran
etwas lag, anderseits sind seine Gestaltun-
gen so bunt wie die abgemalten Objekie,
die Linthebene-Landschaften, die nun mal
keine Trager gegensatzlicher Farbigkeit
sind.

In allen Ausstellungen von Georg Weber
ist der Landschaften-Anteil der grosste. Er
war ja kein Schnellmaler, aber er produzier-
te bestandig. Mit jedem Gemalde verausser-
te er sich ein Stlck, und das ist aufmerksa-
men Beobachtern nicht entgangen, die
Feinheiten und Vorzige des Tuggners er-
kannten:

«Die sich der Natur getreu anpassende
Farbgebung, fern von jeder Prunksucht,
wirkt in ihrer vornehmen Bescheidenheit
Uberaus anmutig und stimmungsvoll. Was
aber samtlichen Bildern einen einzigartigen
Reiz verleint, ist die mit staunenswerter Vir-
tuositat behandelte Perspektive. Fallt nun
gar das natUrliche Sonnenlicht auf die kaum
je durch Staffage belebten Wald- und Wie-
sengruppen mit den charakteristischen bin-
senbewachsenen Wassergraben, oder auf
die in reiner Sachlichkeit aufgebauten Land-
hauser, so ergiesst sich Uber die Szene ein
unbeschreiblicher Zauber.»8

Der dies im «St. Galler Volksblatt» berich-
tete, war Professor Otto Francke aus Wei-
mar. Er besuchte im Sommer 1928 seine
Tochter; ihr Mann war der deutsche Ingeni-
eur Scheibe, Chef der Oelbohrung. Georg
Weber war mit ihnen befreundet® und setzte
der Oelsuche ein Denkmal, wohl das einzige
kunstlerische Dokument (Abb. 16), das dem
technischen Unternehmen in der Linthre-
gion zugedacht ist.10

Er malte in geblhrendem Abstand die
Bautengruppe der Bohranlage mitten in der
Ebene ab. Als Hintergrundkulisse dienen

41



33 Insel Poel, Ostsee; Oel auf Leinwand, 1927

die Glarneralpen: vor innen richtet sich aller-
dings ein dramatisch-gleissender Wolken-
vorhang auf. Der Oelturm reckt sich als
machtiger Senkrechtakzent in die Hohe. In
einem andern Gemaélde (Abb. 33), wovon
unten die Rede sein wird, ist das Oelbohr-
werk quasi durch eine Hauseransammlung
mit WindmUhle ausgewechselt. 11

1929 betelligte sich der Kinstler an einer
Bilderschau in St. Gallen. Erstmals mischte

42

sich ein Wermutstropfen in das sonst einhel-
lige Lob auf seine Malerei. Voraus ging aber
nochmals eine positive Besprechung im
«Tages-Anzeiger» vom 8. Méarz 1926; dar-
aus ist in Erfahrung zu bringen, dass die Bil-
der «herrlich in der Tonigkeit» seien und
dass das «kleinste Stick der Leinwand ver-
arbeitet» sei. «Ohne Dramatik, ohne jegli-
chen Pathos, ohne starke Gegensétze von
Hell und Dunkel» verliehe er der Landschaft



den Schimmer des «Feierlichen».?2 Die
st. gallische Kritik nun argumentierte &hn-
lich, sah jedoch auch Schattenseiten:

«Diese Malerei: idyllisch, zart, und tonig
atmosphérisch, ist rein gefiihlsméssige Ein-
druckswiedergabe. Ganz an der Oberflache
bleibend, ohne tiefere Uberlegung, oder
schopferisches Wollen und Geschehen.
Rein reproduktiv, nicht photographisch,
aber doch schematisch. Die Vielfalt tut der
Malerei Webers etwas Abbruch. Die Skala
der Toéne ist hier wie dort dieselbe, knapp
und Kkorrekt, nirgends ein Anlauf, eine Stei-
gerung (...) Die Gleichmassigkeit in Technik
und Expression bringt es mit sich, dass
auch das Ostsee-Motiv ‘Auf der Insel Poel’
sich nur durch fremde Form der Muhlenrad-
flugel von den Linth-Landschaften abhebt.
In der linearen AusflUhrung sind alle diese
Arbeiten sehr intim und fein und entschadi-
gen reichlich flr die farbige Monotonie der
Palette.»13

Dieser Beurteilung darf man ihre Berech-
tigung nicht absprechen, zumal darin zwei
Aspekte, bejahend und in Frage stellend,
ausgleichend zu ihrem Recht kommen.

Aufstand gegen Kontrastlosigkeit

Georg Weber litt an seiner Spezialitat, tber
eine Tonleiter scheuer Farben zu verfligen.
Dieses Unbehagen Ubertrug sich auch auf
seine Frau, die sich fur einmal hinter dem
Ricken ihres Mannes ins Zlrcher Kunst-
haus stahl, um dort um Rat zu bitten. Sie
kam leicht verschamt mit dem Bescheid zu-
rck, Georg Webers verschleierte Farbigkeit
sei besser als eine knallige und erzwunge-
ne.14

Ein Niederschlag des Suchens nach au-
genfalligen Gegensatzlichkeiten ist in den
vorwiegend gelblich gestimmten Bildern der
30er Jahren auszumachen. Georg Weber
soll seinerzeit auch die blihenden Rapsfel-
der, die sich am Sudosthang des Tuggner
Buechbergs ausdehnten, als Motiv seiner
Malerei einverleibt haben.15

In einem undatierten Gemalde (Tafel 8) ist
bezeichnenderweise eine Abendstimmung
das Thema.'® Dunkel lodernde Pappeln
saumen auf einer Seite die breite Boschung
des diagonal ins Bild hineinlaufenden Ka-
nals. Die einbrechende Dammerung setzt
ihre Signale, die Schatten, die in farblichem
Widerstreit zum Gelb, Uberhaupt zur Hellig-
keit des Bildes stehen.

Solche Zusammenstésse von Hell und
Dunkel bleiben Raritaten.1? Sie erlésen zwar
das Bild von einer gewissen Gleichférmig-
keit, aber darin spiegelt sich ein Wollen, das
sich selbst zu gefallen trachtet. Die «gelbe
Periode»'® war nicht von langer Dauer,
schliesslich konnte Georg Weber nicht ein-
fach alles Bisherige Uberspringen. Der Auf-
stand gegen die Kontrastlosigkeit verebbte
so schnell wie er angefangen hatte.

Vollgesogene Landschaften

Hauptséchlich in die Phase von Engelberg,
also in die 40er Jahre, sind Bilder anzuset-
zen, die durch ein eigenwilliges Merkmal wie
zu einer Kette verknlpft sind.® Die fragli-
chen Gemalde sind nicht ausschliesslich
dem Obwaldner Motivkreis zuzurechnen;
sie enthalten ebenso Linthgebiet-Sujets, et-
wa die Grynau (Abb. 34).2° |hnen ist eine ge-
lauterte Frische eigen, die die Landschaft
nach einem Regen préasentiert, der das Ge-
lande gesattigt hat. Das Schwammige, das
Vollgesogene durchdringt jede Stelle, er-
fasst selbst allfallige Architekturen und Pflan-
zungen. Eine abschussige, hauserbestan-
dene Alpweide kann da in ihrem Zustand
des Aufgeschwemmitseins sich im Hassli-
chen verlieren, wenn es schorfartig gefleckt
ist. 21

Verstaubte Ebene
Bei einer pastosen Malart entsteht eine re-
liefartige Wirkung. Anfanglich, mit seinen er-

sten Landschaften, schloss sich Georg We-

43



S S e

34 Hausergruppe bei Grynau, Tuggen; Oel auf
Leinwand, 1940

ber dieser Technik an, die er aber schnell
verfeinerte und zum entgegengesetzten
Punkt hinauffthrte, zur «vertreibenden» Ver-
fahrensweise: Mit dem Malwerkzeug wird
die Farbmasse derart aufgetragen, dass sie
flach ohne Behandlungsspuren zu liegen
kommt.

Die «vertreibende» Technik zeitigt einen
ausserordentlichen malerischen Effekt. Die-
ser offenbart sich auch in jenen Schépfun-
gen Georg Webers, die vornehmlich im Vor-
dergrund mit vielen Braunvarianten, die in
Richtung Beige tendieren, aufwarten.22 Die-
se sprode Farbigkeit erweckt oft den Ein-
druck, die Landschaft sei verstaubt oder,
mitunter, sie sei durch die Glut der Hitze ge-
lahmt.

Eine 1944 gefertigte Oelmalerei (Tafel
5)23 hat ihre Horizontlinie auf der Héhe des
unteren Bilddrittels, dort, wo sie auffallend
haufig ihren Platz hat. In diesem Teil zieht
sich mit unwiderstehlichem Tiefendrang die
Ebene dahin. Sie ist mit Blschen bestockt.
Von rechts ragen fast Uber die ganze Breite,
parallel zum Rand gestaffelt, Schilfgrtel ins
Bild — sandfarbene (beige). Sie geben eine
ldee von Trockenheit und Durre der noch
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ruhenden Frahlingslandschaft. Im Hinter-
grund turmen sich die Glarner Berge auf,
mit Schneeresten bedeckt und rechts von
der steilen Hirzli-Ostflanke (Fanenwald)
Uberschnitten. Die stile Dramaturgie, die
Georg Weber zur Verbildlichung der
Ubergangssaison-Stimmung anwandite, legt
von einem ausgefeilten technischen Kénnen
und einem tiefen klnstlerischen Empfinden
Zeugnis ab.

3.4. Portrat

Ein Bildnis oder Portrat ist die kunstlerische
Darstellung eines oder mehrerer Menschen
und hangt wie keine andere Bildart vom in-
neren Verhéaltnis des Darstellers zum Darge-
stellten ab. Die historische Ausgangsform ist
die ganze Figur. Erst mit zunehmender Ver-
menschlichung und Realistik konzentriert
sich das Abbildungsinteresse auf das Ge-
sicht. Das Kopfbild als Spiegelung der Per-
sonlichkeit tritt in allen Epochen auf. In der
geschichtlichen Entwicklung zeichnet sich
ein Ubergang vom idealen zum realisti-
schen Bildnis ab. Schon das griechische
und rémische Portrét kennt wirklichkeitsver-
wandte Zuge. Dem Mittelalter hingegen ist
die Personlichkeitswiedergabe fremd. Das
Individualportrat, wie wir es heute kennen,
wird ab dem 15. Jahrhundert zu einem An-
liegen der Malerei und geht zusammen mit
der «Entdeckung der Welt und des Men-
schen» (Jakob Burckhardt).

Studien

Georg Weber hat die Studie als ein Mittel der
Fixierung eines Motivs eingesetzt. Aufgrund
der vorhandenen Studien lasst sich schlies-
sen, dass ihm der Mensch als wichtigste
Vorlage diente, um sein Beobachtungsver-
mogen und seine Gestaltungskraft zu bilden
(Tafel 3). Studien als kunstlerische Gelaufig-



35 Bildnis Maria Noser-Bamert (1897-1953)
(Studie); Mischtechnik, auf Ps_apier, 1907

keitslbungen waren namentlich in den Aka-
demien an die Wiedergabe eines Objektes
gebunden. Mit diesem Verfahren wird sich
Georg Weber in seiner MUnchner Zeit ver-
traut gemacht haben. So sind denn die mei-
sten Studienbildnisse in der Spanne zwi-
schen 1907 und 1909 entstanden: Kopfe
von Kindern und Greisen, von stattlichen
Mannern und Frauen ruhen auf dem Ober-
korper, als ob dieser ein Sockel ware.1
Zwei Bildnisse kénnen konkret je einer
Person zugeordnet werden.? Da ist das
1907 entstandene Madchenbildnis (Abb.
35), das Maria Noser-Bamert (1897-1953)
als Zehnjahrige zeigt.® Die Kleine ist mit
sparsamem Linieneinsatz, der die Umrisse
akzentuiert, von vorne wiedergegeben. Das
Gesicht, in zarter Gestalt, ist minim model-
liert. Im Kontrast dazu steht das Portrat von
Jean Pfister (1858-1922) (Abb. 36), Ge-
meindeprasident und Kantonsrat.4 Der

Kopf, leicht aus dem Profil gedreht, ist wuch-
tig und plastisch herausgearbeitet. Uberdies
wird die Qualitat der Haut, ihre Geschmei-
digkeit, betont. Diese Konzentrierung auf
das Stoffliche, auf das Aussere geht zula-
sten der Sichtbarmachung seelischer Be-
findlichkeit.

Der Studiencharakter der gezeichneten
Bildnisse, viele mit Rételstift ausgefthrt, of-
fenbart sich auch darin, dass die Partie unter
dem Hals — Schulter, Brust — nur skizzen-
haft angedeutet, der Kopf indes detailliert
festgehalten ist.

Modellbildnisse

Um 1915 brachte Geoeg Weber wahr-
scheinlich seine besten Portrats hervor. Als
Vor-Bild wahlte er meistens Menschen aus
dem ihm nahestehenden Personenkreis.
Das Modell war aber nicht mehr Vorwand

36 Bildnis Jean Pfister (1858-1922) (Studie);
Mischtechnik, auf Papier, 1909
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37/38 Links: Knabenbildnis (Studie); Rotel
auf Papier, 1915. Rechts: Knabenbild-
nis; Ausfuhrung in Oel als Postkarten-
motiv

zur Aneignung kunstlerischen Geschicks, es
war Vorlage zur Anfertigung eines vollwerti-
gen Bildnisses.

Den Sprung von einer Studie zum Portrét
erschliesst uns ein Bildpaar (Abb. 37 und
38): Die Zeichnung gibt einen einfach ge-
wandeten Knaben als Kniestlick wieder; die
Ausfuhrung in Oel zeigt dieselbe Figur, jetzt
sozusagen aufgewertet, mit Schal und Mt-
ze.k

Im Fruhjahr 1915 stellt Georg Weber erst-
mals im Kunsthaus Zirich drei Bilder — wo-
von zwei Portrats — aus. Daraufhin ertont in
der «Neuen Zurcher Zeitung» folgendes
Echo:

Vor allem die Bildnisse «zeigen ein sché-
nes malerisches Talent. Auf grau sind sie ge-
stellt; wie dieses reich gemacht ist durch ein
durchaus nicht gewohnliches Empfinden far
die TonnUance, das macht dem Maler alle
Ehre; dabei gestaltet sein Pinsel breit und
flachig, und der Umriss der Gestalten hat ei-
ne charakteristische Lebendigkeit.»®

Der obige Text dirfte sich u.a. auf das
Damenbildnis? beziehen, das Louise MUller-
Pfister (geb. 1897) (Abb. 19), Tuggen, als et-
wa 18jahrige zeigt.® Diesem Werk malerisch
verwandt sind das «Bildnis eines Bauern»
(Abb. 43)®* und das «Lesende Madchen»
(Tafel 2),1° das ziemlich sicher Frieda Balmer
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darstellt, eine 1915 im Postburo Tuggen An-
gestellte. 11

Die Figuren in den ersten Oelbildnissen
rekrutierten sich aus dem einfachen Dorfmi-
lieu.2 Mit ihnen demonstrierte Georg Weber
seine Begabung, realistische Bestandesauf-
nahmen vornehmen zu kénnen, ohne Skla-
ve der Wirklichkeit zu sein. Diese Portrats
waren eine Art Visitenkarte. Jetzt konnten
sich auch Honorationen, also angesehene
Blrger, Georg Weber anvertrauen. Vor die-
sem Hintergrund wohl kam 1917 das Portréat
von Bezirksammann August Spiess-Spiess
(1870-1945)13 zustande (Abb. 20).

Als Zeichen der Wertschatzung und so-
zialen Ebenbdrtigkeit kann fur einen Kunst-
ler das Abmalen eines Geistlichen bedeu-
ten, weil dieser in einer Gemeinde oben auf
der Prestigeskala steht. Bekannt sind zwei
Priesterbildnisse von der Hand Georg We-

39 Bildnis Kaplan Alois Gisler (1896-1944);
Oel auf Leinwand, 1937 (Bild: Franz
Gisler, Udligenswil)




40 Postum-Bildnis Kaspar Bamert (1854-1926)
fur Galerie der Landammanner im Schwyzer
Regierungsgebaude; Oel auf Leinwand,
1935

41 Postum-Bildnis Anna Kessler-Ruoss (1903-
1933); Oel auf Leinwand, undatiert

bers. Beide Portratierten wirkten in Tuggen:
Kaplan Josef Ifanger von 1917 bis 1921 —
er soll als Feldprediger abgebildet sein14 —
und Alois Gisler (Abb. 39)5 von 1922 bis
1928.16

Portrédts nach Fotografie

Ein besonderer Auftrag wurde Georg Weber
1935 zuteil. Fur die Galerie der Landam-
manner im Sitzungssaal des Schwyzer Re-
gierungsgebaudes hatte er ein Abbild von
Kaspar Bamert (1854-1926) (Abb. 40) be-
reitzustellen.1” Dieser war Mitglied der libe-
ralen Partei und Landammann von 1916 bis
1918.18 Neun Jahre nach dessen Ableben
erhielt Georg Weber die Aufgabe anvertraut,
nach einer Fotografie Kaspar Bamerts Er-
scheinungsweise der Nachwelt zu Uberlie-
fern. Die malerische Ubertragung erhielt ei-
nen Zug ins Heroische: Entricktheit spricht
aus der bewegten, graulich-violetten Hinter-
grundfolie, die um den Schadel eine aurati-
sche Form annimmt, gleichsam an einen

42 Fotografie von Anna Kessler-Ruoss, Vorlage
fur Bildnis (Bild: Slg.Vital Kessler, Tuggen)




verweltlichten Heiligenschein erinnernd. Ein
dunkler Umriss bindet Kopf und Brust zu-
sammen.

Dasselbe Befremdliche und Unreale ist
ins Postum-Portrat von Richard Spiess
(1906-1932)'° eingedrungen. Das Aufeinan-
dertreffen von Rot, Rosa, Braun und Gelb,
dieser Gegensatz gerinnt zum Sinnbild der
Abwesenheit, das mitteilt: Der Vergegenwér-
tigte weilt nicht mehr unter den Lebenden.

Weniger visionar, daftr freundlicher wirkt
das Bildnis von Anna Kessler-Ruoss (1903-
1933) (Abb. 41)2°: |hre Haut ist gespannt, ju-
gendlich und in ebenmassigem Beige,
Ocker und Braun gestaltet. Um ihren Hals
schmiegt sich ein breiter, veristischer Pelz-
schal, ein Symbol der Wirde, das freilich in
seiner krassen Wirklichkeitstreue in Wider-
streit zum Bild tritt. Der Pelzschal ist denn
auch nicht auf der Fotografie, nach der das
Portrat entstand, zu sehen, sondern eine
freie Zutat des Malers.21

Bildnisse von Familienmitgliedern

Das bereits angesprochene «Bildnis eines
Bauern»22 stellt niemand anders dar als den
Vater des Kinstlers, Arnold Weber (Abb.
43). Ein Uberraschend schalkhaftes Ausse-
res kennzeichnet seine Person, ein Hauch
von List sammelt sich in seinen Augen. Mit
Hut und Pfeife, weissem Hemd, grauem Gi-
let und dunkler Hose ist er ausgestattet. Eine
Hand steckt im Hosensack, die andere ist
lassig mit dem Daumen ins Westenarmloch
eingehakt. Als echter Bauer vermag er nicht
restlos zu Uberzeugen, er steht eher in der
entsprechenden Pose da.

Warum gab sein Sohn, Georg Weber, die
|dentitat nicht preis, warum heisst das Ge-
malde nicht «Mein Vater»? An dieser Frage
liesse sich eine psychoanalytische Deutung
entspinnen. Vielleicht lasst sich soviel sagen:
Der Maler sah seinen Vater weniger in dieser
Rolle; der Kinstler erblickte in ihm den
Freund, den verwandlungsfahigen Kum-
pan.
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43 Bildnis Arnold Weber (1855-1933); Oel auf
Leinwand, 1915

Wohl im Heiratsjahr, 1918, hat Georg We-
ber seine Braut oder Gemahlin (Abb. 44)
konterfeit.2® Nichts Feierliches, das auf eine
bevorstehende oder soeben erlebte Ver-
maéahlung hindeutete, nein, Martha (Weber)-
Schurer ist mit schlichtester Gultigkeit in Sei-
tenansicht dem Bildgeviert eingeflgt.

Das Portrat von Tante Karolina (Abb. 3,
Mitte rechts) aus dem Jahr 1926 zeigt eine
Frau von ernsthaftem Aussehen, kantige Z0-
ge durchziehen ihr Gesicht.24 [hr glattgestri-
chenes Haar lauft zuchtvoll Uber die ganze
Kopfdecke und sammelt sich in einem Kno-
ten. Der Ausdruck ist bestimmt und ener-
gisch. Man kann sich gut vorstellen, dass sie
Georg Webers Mutter, die ja kurz nach des
Kunstlers Geburt verstarb, selbstbewusst er-
setzen konnte.



44  Bildnis Martha Weber-Schirer (geb.1896);
QOel auf Leinwand, undatiert

Gleich zweimal erscheint Tochter Edith im
Bild.25 Einmal steckt sie in einem Mantel,
dessen Kragen hochgeschlagen ist, das an-
dere Mal (Abb. 3, Mitte links) tragt sie ein
weissliches Kleid mit eckigem Ausschnitt.
Das Haar, kurz, fest und beinahe schwarz,
umrahmt ein hubsches Gesicht, aus dem
zwei grosse, dunkle Augen blicken. Edith im
Mantel ist noch ganz Kind, und ein Hauch
Traurigkeit huscht Gber ihr Antlitz. Im andern
Portrét glaubt man schon eine kleine Dame
vor sich zu haben.

Wilhelm Schurer2é und Maria Schirer??,
Georg Webers Schwiegereltern, und Martha
Weber mit ihrer Tochter,28 diese drei Oelge-
malde, in den 50er und 60er Jahren gemal,
scheinen eigentimlich kraftlos; es gebricht
ihnen an Frische und Unmittelbarkeit, die
den voraufgegangenen Portrats von Fami-
lienmitgliedern innewohnen.

Selbstportréts

Das schon erwahnte Selbstbildnis (Analo-
gie: Abb. 1) im Winterthurer Kunstlerbuch?®

ist eine eher scherzhafte Eigenbegegnung.
Georg Weber sieht sich als rauchender Dan-
dy an der Arbeit, dessen Augen im Schatten
des Hutes verschwinden quasi als Hinweis
darauf, dass das Portrat als Persiflage zu le-
sen ist. '

Dieselbe Kopfbedeckung verpasste Ge-
org Weber auch dem «Bauern», seinem Va-
ter.3° In beiden Bildern klingt Ironie an. Ist
das Zufall? Immerhin gibt es das Sprichwort:
Der Apfel fallt nicht weit vom Stamm.

Das Winterthurer Bildnis gibt den Kinst-
ler bis zum Knie in %-Drehung wieder.3 Es
setzt sich konsequent aus den jugendstilhaft
aufgefassten Teilen Linie und Flache zusam-
men. Mit der Linken hélt der schlacksige
Maler die Palette, die eine Ubergrosse ge-
schweifte Herzform aufweist und auf Hufthé-
he die Figur Uberschneidet; so erhalt das
Malhilfsgeréat als Attribut sein erforderliches
Gewicht. Die andere Beifligung, der Pinsel,
wird von der rechten Hand gehalten, die
das Hauptinstrument des Kunstlers gewis-
sermassen als Pranke umschliesst.

Das zweite Bildnis (Tafel 1) und vermut-
lich das einzige in Oel schuf Georg Weber
im Alter von 45 Jahren (1929).32 Der Portra-
tierte tritt als Kunstler auf mit Stehkragen, in
Krawatte und Weste, dartber tragt er einen
gelblich-weissen Malfrack. Die Brustpartie
geht schrag in das Bildinnere. Das Gesicht
ist geringflgig abgewendet. Der Blick ist di-
rekt auf den Betrachter orientiert, d.h. Georg
Weber sah sich selbst von Angesicht zu An-
gesicht. Zu einer schonungslos offenen Ge-
genuberstellung kam es nicht. Er war auch
nicht der Typ, der die ungeschminkte Kon-
frontation suchte. Sein Zusammentreffen mit
Menschen legte er auf Eintracht und Re-
spekt an. So musste auch die Eigensicht
ausfallen.

Georg Webers Augen sind leicht verknif-
fen, sie deuten Nachdenklichkeit an. Er ent-
bietet sich ein aufrichtiges Ja. Die Farbigkeit
strebt den Ausgleich an: Sie ist ungewéhn-
lich hell und heiter vorgetragen, ist ganz auf
Verséhnung aus, wie es dem Maler als
Mensch entsprach.
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3.5. Grafik

«Grafik» (nach griech. graphein = schreiben,
zeichnen) ist die Ubergreifende Bezeich-
nung far alle Gebiete der Zeichnung in
Kunst und Industrie. Dazu zahlen auch die
Gebrauchsgrafik sowie der vervielfaltigen-
de, manuell hergestellte Bilddruck. Haufig
wird der Begriff (grafisch) im Gegensatz zur
weichen, fliessenden Darstellungsart (male-
risch) gesehen.

Mdahle Tuggen

Eine gefalzte Karte, die 1963 anlasslich des
90. Geburtstages von Karl Bruhin-Diethelm
(1873-1965) herausgegeben wurde,! tragt
auf dem Titelblatt (Abb. 45) eine Zeichnung
mit der Legende: «MUhle Tuggen anno
1905». Auf dem Original selbst ist keine Jah-
resangabe vermerkt.2 Stimmt das Datum,
liegt hier die &lteste Freihandzeichnung vor,
die von Georg Weber stammt. Die Muhle ist
isoliert und ohne Landschaftshinweise Uber-
eck in die Bildtiefe gerlckt. Die sie umste-
henden Baume sind locker hinskizziert, der
Bau seinerseits — einst ein Gwerbebetrieb,
zu dem noch eine S&gerei und eine Backe-
rei gehorten — ist aufmerksam registriert; im
besonderen sind die Holzwénde in ihrer
Stofflichkeit sensibel nachempfunden.?

45 Titelseite von Karte (1963 gedruckt) mit
MUhle-Motiv, das seinerseits 1905 als

Zeichnung entstanden sein dirfte
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Fahnenweihe Jungménnerbund 1921

Anlasslich der Fahnenweihe des Jungman-
nerbundes im Jahre 1921 sind Postkarten in
Umlauf gesetzt worden. Die Hauptseite ist
mit einem knienden Jlngling im Vorder-
grund geschmduckt, der eine Fahne gesenkt
vor sich hinhalt. Hinter ihm ist der Tuggner
Kirchturm gezeichnet, auf dem eine Imma-
culata — eine lichtverklarte, auf Wolken und
der Mondsichel stehende Madonna mit
Kind — erscheint. Die Signatur «G. Weber»
ist oben rechts angebracht.4

Die (echte) Fahne darf man ebenso als
Werk des Malers ansprechen.® Im Protokoll-
buch des Jungméannerbundes lautet ein
knapper Eintrag dazu: «Zeichen und Farben
sind von einem namhaften Kunstfreund ent-
worfen.»® Diese Erwahnung ohne Namens-
nennung ist bestimmt auf Georg Weber ge-
muanzt, der das Gemeindewappen promi-
nent als Signet auf die Fahne setzte.

Karikatur von Béckermeister Bachtiger

1922 kehrte sich der Kunstler fur einen Mo-
ment einem Genre zu, das weniger seinem
Temperament entsprach. Georg Weber
muss gespurt haben, dass er nur mit einem
ihm unvertrauten Medium, der Karikatur, ei-
ne angemessene Bewaltigung des Motivs
erreichen konnte. Backermeister Otto
Béachtiger-Pfister (1881-1970), Tuggen, war
ein unltbersehbares Dorforiginal und drang-
te nachgerade zur pointierenden Karikie-
rung hin (Abb. 46). Er ist denn auch in zuge-
spitzter Charakterisierung als Halbfigur in
Seitenansicht dem Zeichner aus humorvoll-
Ubermutiger Hand entsprungen.”

Kantonalschltzenfest in Tuggen (1931)

Es blieb nicht nur beim Einsatz fir den
Jungméannerbund. Verschiedentlich enga-
gierte sich Georg Weber fur die Orts-
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46 Karikatur von Otto Bachtiger-Pfister (1881-

1970); Mischtechnik, auf Papier, 1922
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1931 (Bild: Plakatsammlung des

vereine.® Er hatte ihnen mit nitzlichen Hilfe-
leistungen zuzudienen, kam aber als eigent-
licher Kunstler weniger zum Zuge, was sei-
ner Arbeitsqualitat keinen Abbruch tat. Das
geht deutlich aus seinem Mittun far das
Schwyzer Kantonalschitzenfest in Tuggen
hervor. Daruber informierte der «March-
Anzeiger» vom 5. Juni 1931:

«In den letzten Tagen ist das Festplakat
unseres Schutzenfestes zum Versand ge-
kommen. Dasselbe ist eine farbige, wir-
kungsvolle Reklame fur die festlichen Tage.
Auf die gebrauchliche Schutzenfigur wurde
verzichtet, daflr ein einfaches, in kréaftigen
Farben gehaltenes Landschaftsbild ge-
wahlt, ein Ausblick auf die Linthebene mit
dem charakteristischen Murtschenstock im
Hintergrund. Die Schitzenscheibenreihe
und der Flaggenschmuck geben dem Bild
den festlichen Ton. Das kant. Schwyzerische
ist in den Farben der Flaggen rot und weiss
und dem Schwyzerwappen nachhaltig be-
tont. Neben dem Schwyzerischen wird auf
den Festort hingewiesen, dargestellt durch
das Wappen von Tuggen, St. Gallus mit
dem Fahrmann im Schiffchen. Das ganze
Plakat ist in kraftigen, wohlabgewogenen
Farben, weiss, rot und blau gehalten und
wird sich an jeder Wand und an jeder Plakat-
saule behaupten kénnen. Es dirfte auch ei-
ne fachmannische Kritik nicht zu scheuen
haben. Festplakat, Festkarte und Ehrenmel-
dung haben als Schépfer unsern lieben Mit-
barger Hr. Georg Weber, Kunstmaler in
Tuggen.»®

Er war demzufolge — so wlrde man heu-
te sagen — fur das visuelle Erscheinungs-
bild des Schitzenfestes verantwortlich. In
der Funktion der kunstlerischen Ausgestal-
tung war auch die Herstellung von Kulissen
fir das zum Fest gehdrende patriotische
Theater «Das Volk der Hirten» inbegriffen.1®
Die prunkvolle AusschmUckung einer festli-
chen Veranstaltung war Ubrigens schon an
den Furstenhéfen der Renaissance im
Schwange. Kein geringerer als Leonardo
besorgte z.B. die Dekoration bei Festivitaten
der Sforzas in Mailand.
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Tell

Anhang

4.1. Anmerkungen

Einleitung

1

1:1:

52

Nr. 1.1 — Diese und alle folgenden Num-
mern beziehen sich auf das Kapitel 4.3:
Fragmentarisches Werkverzeichnis; sie sind
dort aufgeschlisselt.

Hans-Jérg Heusser (1981); erstes Kapitel:
Avantgardismus und  Kunstgeschichts-
schreibung, S. 278 ff.

Das zeigte sich namentlich durch die Por-
tratauftrage, die Georg Weber durch die
Dorfelite verschafft wurden, z.B. Nrn.: 2.7/
3.9/3.10/4.1.

Eine Klinstlerlaufbahn

Mitglieder- und Gastebuch der Kinstler-
gruppe Winterthur. Dreiteiliger Eintrag auf
einer Seite von Georg Weber. Links: ein
Kurztext unter dem Titel «Prolog»; Mitte:
Kniestlck (Selbstdarstellung); Rechts: auto-
biografische Notiz mit Datumangabe und
Unterschrift («Winterthur im Juli 1917/Georg
Weber»). — Das Buch ist derzeit bei Eugen
del Negro, Stammheim, Aktuar der Kunst-
lergruppe Winterthur, einsehbar.

Siehe Anm. 1

Webers besassen einen ausfihrlich ausge-
arbeiteten Stammbaum, der ihnen vor eini-
gen Jahren abhanden gekommen sein
muss. Daraus ging u.a. hervor, dass Ur-
grossvater Johann Gregor Weber Gemein-
deprésident und die Grosstante Schwester
Maria Karolina (1822-1883) Priorin im Klo-
ster Weesen (1862-1883) war.

Im Familienregister (Gemeindeverwaltung
Tuggen) sind auf den Seiten 102-104 (Blat-
ter 2-4) vier Generationen mit entsprechen-
den Lebensdaten verzeichnet: Georg We-
bers Grosseltern, Eltern, er selbst, seine
Frau und sein Kind.

Mitteilung von Albert Jorger,
(15.11.83)

Mitteilung von Martha Weber, Ascona (8. /
9.10.83)

Mitteilung von Martha Weber,
(1.11.83)

Eintrag im Familienregister (siehe Anm. 4),
S. 102

Siebnen

Ascona

10
11

12

13
156

16
17

18

19
20
21
22

23
24

Im «Prolog» (siehe Anm. 1) halt Georg We-
ber fest, dass er bis zum 18. Altersjahr kei-
ne Dummbheit begangen hatte. Dieser Zeit-
punkt dUrfte mit dem Beginn der Tatigkeit
bei Josef Traub, Rorschach, zusammenfal-
len.

Mitteilung aus dem Gedéachnis von Bern-
hard Anderes, Rapperswil (8.11.83)

An diesen Orten besorgte er die Dekora-
tion, die Deckenmalerei oder die Uberma-
lung. Mitteilung von Albert Jorger, Siebnen
(2.11.83)

Martha Weber, Ascona, erinnert sich noch
schwach daran, dass ihr Georg Weber Uber
seine Restaurationstatigkeit im Kloster Ein-
siedeln berichtete (Mitteilung: 1.11.83).
Nrn.: 30.1-30.3

Nrn.: 2.1 /2.7

Allgemein wird der Besuch der Kunstge-
werbeschule in MUnchen von 1906 bis
1909 angegeben, so auch im Kinstlerlexi-
kon der Schweiz (1963-1967). Die Aufnah-
meprufung in die Akademie fand jedoch
vor dem 13.Juni 1908 statt. Demnach
musste sich Georg Weber Uber ein halbes
Jahr gedulden, bis er in die héhere Schule
Ubertreten konnte.

Exemplar bei Martha Weber, Ascona
Kurzcharakterisierung und Literaturhinweis
zu Hugo Habermann: Kindlers Malerei Lexi-
kon, Bd. 5, Zurich 1976, S. 254 - 256

Es ist anzunehmen, dass das laut der
«MUnchner Neuesten Nachricht» vom 7. Ju-
li 1912 unter dem Titel «Tanzerin» (Nr. 3.2)
in MUnchen ausgestellte und erhaltene Bild
zuvor an gleicher Stelle entstand. Zudem ist
wie schon friiher mit der Wiederaufnahme
des Portratierens im Urlaub zuhause zu
rechnen.

Von dieser Episode ist Uberhaupt nichts Na-
heres bekannt.

Siehe Anm. 1

Nr. 21.1. Bei diesem Bild durfte es sich um
das «Haus im Dorf» handeln, das 1915
u.a. in der Kunsthalle Basel zu sehen war.
Schweizerisches Kunstlerlexikon (1905 -
1917). Bildnisse und Stilleben aus Winter-
thur sind keine erhalten.

Bild mit handschriftlich hingesetztem Titel,
Nr. 27.1

Heinz Keller (0.J), S. 3. Ob allerdings Georg
Weber den Saal auch aufsuchte, ist nur an-
zunehmen.



25
26

27
28

29

30

31

32

33

34

35

37

38
39

Hatte er etwa ein Mitglied der Klnstlergrup-
pe Winterthur von Minchen her gekannt?
Spater gesellte er sich auch zur Kinstler-
gruppe Zurich. Diese Beziehung scheint
sehr lose gewesen zu sein: Es sind keine
entsprechenden Dokumente vorhanden.
Heinz Keller (0.J.), S. 4

Vgl. dazu auch Kapitel 2.3: Kinstlerischer
Standort

Restaurant «Steinbock», existiert nicht mehr.
Mitteilung von Georg Bretscher, Winterthur
(24.10.83) (Mitglied der Kunstlergruppe
Winterthur)

Das Vereinsmal ist bei Georg Bretscher.
Selbst das Vorhandensein einer Weber-
Plakette ist noch kein Beweis daflr, dass
der Tuggner an der Gruppengrindung
(1916) beteiligt war. Der heutige Aktuar der
Kinstlervereinigung, Eugen del Negro,
glaubt, Georg Weber habe sich nur als Gast
ins Album eingetragen (Mitteilung: 8.11.83).
Zwei Kataloge konnten eruiert werden: zu
den Ausstellungen von 1917 und 1927. —
Alle hier erwahnten Kataloge befinden sich
entweder bei Martha Weber, Ascona, oder
in der Bibliothek Kunsthaus Zurich.

Juli 1912, November 1912 und Februar
1913. Siehe Schweizerisches Kunstler-
lexikon (1905-1917). Keine entsprechenden
Kataloge bekannt.

Finf Kataloge zu Ausstellungen in Zurich
liegen vor. Siehe auch: Kinstlerlexikon der
Schweiz (1963-1967); dort ist zusatzlich ei-
ne Ausstellung im Jahre 1926 angegeben.
Kataloge zu: Winterthur 1916, Bern 1920,
Glarus 1920. Siehe auch: Kunstlerlexikon
der Schweiz (1963-1967); dort ist auch eine
Veranstaltung im Jahre 1918 angeflhrt.
Beide Kataloge vorhanden

Alle drei Kataloge einsehbar. — Eine der
letzten Ausstellungen fand 1962 anlasslich
eines Anlasses zu Ehren Georg Webers in
Siebnen statt.

Wechselausstellung Kunstmuseum St. Gal-
len, «St. Galler Tagblatt» vom 8. Juni 1929
Siehe Kapitel 3.2: Wandmalerei

Der friheste erhaltene Brief von Georg We-
ber an Alois Blochliger tragt das Datum:
28. Dezember 1920 (Original bei: Erbge-
meinschaft Alois Bléchliger, Uznach). Ver-
schiedentlich berichtete Blochliger Gber Ge-
org Weber in den Lokalzeitungen: So etwa
anlasslich des 60. Geburtstages des Kinst-
lers (nochmalige Erwahnung spater) und
nach dem Tode des Malers im «St. Galler
Volksblatt», 1978 (genaues Datum unbe-
kannt), unter dem Titel «Kunstmaler Georg
Weber zum Gedenken». 1972 und 1977
setzte sich der Uzner — vergebens — fur ei-
ne Ausstellung ein (entsprechende Briefe
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bei: Erbgemeinschaft Alois Bléchliger, Uz-
nach).

Das «Damenbildnis» (Katalog Ausstellung
1915 Kunsthalle Basel) war fur Fr. 1000.—
angeboten. Das Gemalde «Vorfrihling an
der alten Linth» ist 1920 an den Turnusaus-
stellungen des SKV in Bern und Glarus so-
wie 1921 in Uznach vertreten, allemal zum
Preis von Fr. 800.—. Das Cézanne-Aquarell
«Arbres dans un ravin» war 1915 im Kunst-
haus Zurich, als Georg Weber dort ausstell-
te, far Fr. 1200.— zu haben!
Mitteilung von Martha Weber,
(15.11.83)

Alle Angaben Uber Martha Weber stammen
von ihr selbst (Mitteilung: 8./9.10.83).
Gymnasium in Fribourg. Aufenthalt in Italien
und England. Heiratete 1952 in zweiter Ehe
den Schriftsteller Klaus-Peter Wieland; war
mit ihm in Frankreich wohnhaft. Zwei Kin-
der. Heute Witwe. — Mitteilung von Martha
Weber, Ascona (26.11.83).

Alle Angaben in diesem und letztem Ab-
schnitt («Reisen») nach Martha Weber, As-
cona (Mitteilung: 8./9.10.83 und 1.11.83)
Nr.22.3

Bei der Beurteilung des Schadenfalls soll —
so Bert Bamert, Zurich (Mitteilung:
10.10.83) — Linus Birchler ein Bild auf
Fr. 3000.— geschéatzt haben

Ascona

“Vgl. dazu: «Zu einem Geburtstag» von Alois

Blochliger, «March-Anzeiger» vom 12. Mai
1944

Siehe Kapitel 3.4: Portrat

Siehe Kapitel 3.3: Landschaft

Dies ist wenigstens stark zu vermuten. Im
Kunstlerlexikon der Schweiz (1963-1967) ist
vom «Hauptwerk» die Rede, was auf eine
entsprechende Information des Kuinstlers
zurlickgehen ddrfte, stutzte doch die Re-
daktion der genannten Publikation ihre Ein-
trage Uber Kunstschaffende auf deren eige-
ne Angaben ab.

Siehe Kapitel 3.2: Wandmalerei
Entsprechender Beleg bei Martha Weber,
Ascona

Entsprechender Beleg bei Martha Weber,
Ascona

Entsprechender Beleg bei Martha Weber,
Ascona

Zu diesem Abschnitt («Engelberg, Tessin»)
alle Angaben im wesentlichen nach Martha
Weber, Ascona (Mitteilung: 8./9.10.83 und
26.11.83). — Zum Weber-Haus (Mitteilung
von Albert Jorger: 1.84): War ein sehr stattli-
cher Gasthausbau, wohl aus dem 18. Jahr-
hundert; wurde 1964 durch Hochhaus
Tuggi-Center ersetzt. 1824 wird ein «Rdssli»-
Wirt Georg Weber erwahnt.

Derzeit sind neun Engelberger Bilder —

53
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vier davon allein im Besitz von Martha We-
ber, Ascona (Nrn.: 24.5/24.8/26.9/26.10) —
und vier Tessiner Oelgemélde (Nrn.: 26.4 -
26.7) bekannt

Nrn.: 26.7/26.8

Mtinchen

Erwéhnt bei Hans Karlinger (1966), S. 68
Vgl.: Mdnchner Secession. In: Secession
(Ausstellungskatalog), Haus der Kunst,
Mulnchen 1964, S. 6-9

Hans Karlinger (1966), S. 81

Vgl.: Eintrag zu Hugo Habermann in Lexi-
kon: Munchner Maler im 19. Jahrhundert,
Bd. 2, Mlnchen 1982, S. 72-74

Nr. 3.2

Schweizerisches Kinstler-Lexikon (1905 -
1917)

Nr. 3.1

Hans Lathy (1983), S. 9

Vgl.: Cuno Amiet und die Maler der Brlicke
(Ausstellungskatalog), Zurich 1979, S. 45
Beat Stutzer (1983), S. 12/13
Kinstlerlexikon der Schweiz (1958-1967),
Bd. 1, S. 152

Beat Stutzer (1983), S. 13

Im Kunstlerlexikon der Schweiz (1963-1967)
ist lediglich zu Goldau der Vermerk «Mine-
ralfarben» angebracht; es ist anzunehmen,
dass damit die Keimschen gemeint sind
und dass Georg Weber die andern Monu-
mentalauftrdge in derselben Technik aus-
flhrte.

Fritz Billeter, Christus blickt uns wie ein
Hippie mild entgegen. In: «Tages-Anzeiger»
vom 30. Oktober 1979

Zu Fresko und Keimschen Mineralfarben:
Willy Fries (1980), vor allem S. 16-20
Georg Weber, Kunsthandwerk der March.
In: Marchring Nr. 4, 1965, S. 14-16

Linth, Land, Leute

Brief an Alois Bléchliger (Original bei: Erb-
gemeinschaft Alois Bléchliger, Uznach)
Auf dieselbe Art pflegte er beim Portréatieren
vorzugehen. Eine Vorzeichnung ist auf der
Rlckseite des Bildnisses Nr. 3.7 zu sehen.
Alle Angaben zu diesem Abschnitt nach
Martha Weber, Ascona (Mitteilung: 8./9.
10.83)

Z.B. Nrn.: 24.3/24.5/24.6/24.8/25.2/25.3
Siehe Kapitel 3.3: Landschaft

Nrn.: 22.1 (Oelturm) und 22.2 (Windmuhle)
Nr. 22.1 — Zum Linthkanal: Molliser Kanal
1807-1811, Grynau Kanal 1811-1815,
Benkner Kanal 1811-1816 — Zur Oelboh-
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rung: 1925 begonnen, 1926 1000 m Tiefe
erreicht, 1927 Wiederaufnahme der Boh-
rung, 1928 1650 m erreicht, 1928 ohne Er-
folg abgebrochen (Mitteilung zu Linthkanal
und Qelbohrung von Albert Jérger, Sieb-
nen: 1.84)

Siehe: Zoom, Filmberater,
1976, S. 23 ff

Mitteilung von Martha Weber, Ascona (8./9.
10.83)

Nrn.: 55-5.7

N 3.3

Nr. 3.4

Im Aufsatz «Kunsthandwerker der March»
von Georg Weber (in: Marchring, Nr. 4,
1965) verwendet er diesen Ausdruck im Zu-
sammenhang mit dem figUrlichen Werk Ul-
rich Rosensteins (Steinmetz/Holzschnitzer).
Vom im «Tagesanzeiger» (7) vom 18. April
1929 abgebildeten Gemalde ist in den 60er
Jahren (?) eine Replik entstanden
(Nr. 26.1). Dieser Fall ist nur ein Beispiel
Ein Exempel des gewichenen Impetus ist
Nr. 26.2.

Nrn.: 27.6 - 27.10. Die Strandszenen sind
mit sparlich bekleideten, holzernen Figuren
bevdlkert. Sie scheinen aus dem Atelier an
den Badestrand verbannt zu sein, wo sie
bezugslos in verschiedenen Posen verhar-
ren.

Nrn.: 27.1-27.5

Nrn.: 28.1 - 28.3

Etwa Nrn.: 2.1/2.5/2.10/3.3/3.8

«Der Landbote und Tagblatt der Stadt Win-
terthur» vom 22. Dezember 1917
Mitteilung von Rosmarie Tschirky-Pfister,
Tuggen (3.10.83)

Wie Anm. 21

Martha Bamert, Tuggen, verweist im Ge-
sprach immer wieder auf diesen Sachver-
halt (Mitteilung: 13.9.83).

Nrn.: 3.6 (das Madchen war Post-An-
gestellte in Tuggen) / 3.7 (z.B.)

M. 21211 28

Nrn.: 3.6/3.7

Nrn.: 2.7 (1809) / 3.9 (1917) / Kpl. Josef
Ifanger, ca. 1920 (Bild noch nicht eruiert,
obwohl sich Albert Jérger, Siebnen, darum
bemthte) / 4.1 (1935) / 3.10 (1937)

Siehe Kapitel 3.5: Grafik

Siehe Kapitel 3.2: Wandmalerei

1. Dezember

2.3: Kinstlerischer Standort

1
2
3
4
5

Hans A. Lathy (1983), S. 20

Beat Stutzer (1983), S. 11

Hans A. Lithy (1983), S. 10

Hans A. Luthy (1983), S. 42

Aus dieser Zeit stammt wohl ein Brief, den
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ein gewisser Max Tilk oder Max Tiltz (Origi-
nal bei: Martha Weber, Ascona) an Georg
Weber richtete. Es durfte sich um einen
deutschen Kinstler handeln, der zu Besuch
in der «Tuggner Campagna» — wie er
schrieb — weilte. Vorlibergehende Bezie-
hungen unterhielt Georg Weber, laut Aussa-
ge von Martha Weber, Ascona (Mitteilung:
8./9.10.83), ebenso zu Gustav Weiss, einem
Grindungsmitglied der Kunstlergruppe
Winterthur.

Zu Oftto Meyer-Amden: Hans A. Lathy
(1983), S. 41/42. — Namentlich waren noch
etwa zu erwahnen: Josef Nauer (Freien-
bach), Charles Wyrsch (Kriens/Lachen),
Karl Ammann (Lachen), Karl Theodor Hu-
ber (Pfaffikon)

Vgl. zu diesem Abschnitt: Beat Stutzer
(1983), S. 13 («Die Dunkeltonigen»)
Mitteilung von Martha Weber, Ascona (8./9.
10.83)

Josef Kreitmaier (1921), vor allem S. 34-38
Mitteilung von Martha Weber, Ascona (15.
11.83)

Georg Webers Kirchenausmalung entstand
unter der Agide von Pfr. Richard Kost; sein
Nachfolger, Pfr. Erich Barlocher, heute in
Binningen bei Basel, machte an einem Tele-
fongesprach (22.10.83) darauf aufmerk-
sam, dass sie im Beuroner Stil gehalten sei.
Vgl. dazu: Herbert Schindler (1982), beson-
ders Kapitel «Versuche zur Erneuerung des
Nazarenenstils», S. 194-197

Alle Angaben nach Martha Weber, Ascona
(Mitteilung: 8./9.10.83)

Josef Kreitmaier (1921), besonders Kapitel
«Der Urtyp», S. 19 ff., und «Die Beuroner
Kunstform», S. 29 ff.

Horst Richter (1975), S. 141
Ausstellungskatalog ~ «Dreissiger  Jahre
Schweiz / Ein Jahrzehnt in Widerspruch»,
Zurich 1981. Ausstellungsprojekt, an dem
vier Schweizer Museen beteiligt waren.
Hans-Jérg Heusser (1981). Der ganze Ab-
schnitt «Heimatsehnsucht» stitzt sich auf
diesen Autor.

Stilleben

Dezemberausstellung der Kunstlergruppe
Winterthur vom 2. bis 23. Dezembe 1917
im Museum (Katalog)

«Der Landbote und Tagblatt der Stadt Win-
terthur» vom 22. Dezember 1917

Nrn.: 14.1-14.6

Nr. 14.1

Nr. 14.2

Nr. 14.3

Nr. 14.4

3.2
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Wandmalerei

«Bote der Urschweiz» (Erscheinungsdatum
unbekannt, wahrscheinlich 1932)
«Ostschweiz» vom 7. Januar 1932
Protokoll I Kultusverein Goldau, S. 41 (Pfar-
reiarchiv Goldau)

Protokoll II Kultusverein Goldau, S. 87
Protokoll II Kultusverein Goldau, S. 70
Zweiseitiger Brief, eingeklebt zwischen den
Seiten 90 und 91 in: Protokoall Il Kultusverein
Goldau

Josef Niklaus Zehnder, Der Goldauer Berg-
sturz, Goldau 1974, S. 158

Siehe auch Kapitel 2.3: Kinstlerischer
Standort

«Basler Volksblatt» vom 29. Mai 1936

Aus Georg Webers Empfehlungsschreiben
vom 9. Juni 1939 an den damaligen Uzner
Kirchenprasidenten. Brief entstand im Vor-
feld der Bemalung der Taufkapelle in der
Pfarrkirche Uznach (Original: Pfarreiarchiv
Uznach). .
Angaben zu diesem Abschnitt nach Martha
Weber, Ascona (Mitteilung: 8./9.10.83) und
Pfr. Erich Barlocher (Mitteilung: 21.10.83).
Letzterer war Nachfolger (ab 1951). von
Pfr. Richard Kost und ist heute in Binningen
bei Basel ansassig. Der jetzige Pfarrer von
Oberwil, Heinz Warnebold, war aus zeitli-
chen und andern Grlnden nicht in der La-
ge, Quellenmaterial zu den einstigen Male-
reien in der St.-Peter-und-Paul-Kirche, z.B.
Protokolle, zu beschaffen.

Hans-Rudolf Heyer, Die Kunstdenkmaler
des Kantons Basel-Landschaft, Bd. 1, Basel
1969, S. 381

So Pfr.Erich Barlocher (Mitteilung: 21.10.83)
Vgl.: Albert Jorger, Baugeschichte und Be-
schreibung der Pfarrkirche Schibelbach.
In: Die Pfarrkirche St. Konrad zu Schibel-
bach, Festschrift zur Vollendung der Re-
staurierung 1976-1978, Schibelbach 1978,
S. 34/35

Albert Jérger in einem Papier («Schubel-
bach / Pfarrkirche») vom 4. November 1983
(im Besitz des Verfassers)

Vgl.: «St. Galler Volksblatt» vom 2. Oktober
1935

Protokoll der Renovation der Pfarrkirche
Schubelbach, verfasst von Kaplan Josef
Amstad (Pfarrarchiv Schibelbach). Auszug
von Albert Jérger (wie Anm. 15)

Wie Anm. 15. Gleichenorts: «FUr die Erhal-
tung, d.h. Abnahme des Weberschen
Deckenbildes, habe ich mich noch einset-
zen wollen, doch wurden die Kosten fur die
ca. 10 m? Gemalde als zu hoch angesehen,
und man sah auch keine Weiterverwen-
dung. Leider!»
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Original im Besitz von Martha Weber, Asco-
na

Zu Richard Arthur Nuscheler: Kunstler-
lexikon der Schweiz (1958-1967), S. 701
So der handschriftliche Titel von Nr. 10.1.
Ist nicht datiert. Zeichnungspapier und
Zeichnungsstil entsprechen dem Entwurf ||
(Nr. 11.3) fur die Taufkapelle Uznach (1940)
Wie Anm. 10

Paul Oberholzer, Die kinstlerische Ausstat-
tung. In: Gedenkschrift zur Konsekration
der Pfarrkirche Uznach, Uznach 1940,
S. 7477

Wie Anm. 23, S. 77

Baujournal fir den Kirchenumbau Uznach
(Pfarreiarchiv Uznach). Auszug (beim Ver-
fasser) von Josef Guntensperger, Kirchen-
ratsprasident, Uznach

Dieses Zitat und alle bisherigen einschlagi-
gen Fakten aus: Beat Stutzer (1978)

In der Wettbewerbsordnung heisst es, die
nichtpramierten Entwirfe wurden den Ver-
fassern kostenfrei zurtickgeschickt. Georg
Webers Fassung «Eidgenossen». ist auf
S. 99 im Buch zum Schwyzer Wandbild (sie-
he Anm. 26) reproduziert, konnte aber bis-
lang noch nicht ausfindig gemacht werden.
Mitteilung von Hedy Buner, Tuggen (16.9.83)
Nrn.; 7.2-7.5 :
Nr. 12.1

Mrm.: 43,14 18.2

Nr.12.2 '

Landschaft

Nr. 21.1. Katalog: Kunsthaus Zurich, Aus-
stellung vom 20. Januar bis 28. Februar
1915

«Neue Zlrcher Zeitung» vom 7. Februar
1915. Hans Trogs voller Wortlaut: «In der
Landschaft ist der Vortrag ziemlich flau.»
Weil er von der «Landschaft» spricht, ist un-
gewiss, ob er sich Uberhaupt auf das Bild
«Haus im Dorf» bezog, das im Katalog als
drittes Geméalde neben zwei Bildnissen an-
geflhrt ist.

Landschaften, die registriert werden konn-
ten und datiert sind (Nrn.: 21.2 / 21.3)
Nr.21.2

Nr.21.3

«St. Galler Volksblatt» vom 20. September
1930

Nr. 22.3

«St. Galler Volksblatt» vom 15. Juni 1928
Mitteilung von Martha Weber, Ascona (8./9.
10.83)

Nr. 22.1

Nr. 22.2
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3.4

Berthold Fenigstein im «Tages-Anzeigers
vom 8. Mérz 1926

«St. Galler Tagblatt« vom 8. Juni 1929
Martha Weber, Ascona, erinnert sich an die-
ses Ereignis, kann es aber zeitlich nicht
exakt einstufen. Sie setzte den Vorfall ge-
fuhlsmassig in die 30er Jahre. Einige bildli-
che Belege (Nrn.: 23.1/23.2) scheinen ihr
Recht zu geben (Mitteilung: 8./9.10.83)
Rosmarie Tschirky, Tuggen, verweist auf ein
solches Bild; ihr Haus steht auf einem ehe-
maligen Rapsfeld (Mitteilung: 3.10. 83).

Nr. 23.2: Die kursive Signatur erinnert an
diejenige auf friheren Bildern (vor allem
Studien); im Stil steht es Nr. 23.1 nahe, das
ebenfalls undatiert ist, aber vor dem Brand
des Kapellhofs (ist Motiv) 1936 entstanden
sein muss. Diese Indizien machen eine Da-
tierung in die 30er Jahre wahrscheinlich.
Kontraste scheinen noch im Bild Nr. 23.1
auf. Ansonsten sind bisher keine weiteren
Gemalde dieser Art aufgetaucht.

Auch Martha Weber, Ascona, flihrte diesen
Begriff ins Feld (Mitteilung: 8./9.10.83)
Nrn.: 24.1/24.11 (die meisten undatiert)
Nr. 24.2. Dem Motiv «Grynau» hat sich Ge-
org Weber etliche Male zugewandt, zuerst
evtl. mit Nr. 21.5.

Besonders Nr. 24.7

Nrn.: 25.1-25.7

Nr. 25.2

. Portréts

Nrn.: 2.1 -2.7/2.11 (datiert). Nrn.: 2.8/2.9
(undatiert, durften auch dem Zeitraum 1907
- 1909 angehdoren).

Die Zuweisung eines dritten Bildes,
Nr. 2.11, ist ungewiss. Méglicherweise stellt
dieses Portrat die Tuggnerin Louisa Bruhin-
Diethelm (1873 - 1938), Muhle, dar.

Nr. 2.1

Nr. 2.7. Zu Jean Pfister: Arnold Pfister, Das
Geschlecht der Pfister, (Typoskript), 1943
verfasst. Zurzeit bei: Emil Pfister-Auf der
Maur, Tuggen

Vorstudie: Nr. 2.10 (datiert 1915). (Betrach-
tet man Datum und Ahnlichkeit der Figur,
mussen dazu noch die Nrn. 2.12 und 2.13
gezahlt werden). Ausfihrung in Oel: Nur als
Postkartenmotiv  (Nr. 31.1) bekannt. Bild
selbst ist, laut Martha Weber, Ascona (Mit-
teilung: 15.11.83), kurz vor dem Tod ihres
Mannes wahrscheinlich verkauft worden.
Die genannten Bilder missen wahrend des
Basler Kurzaufenthaltes entstanden sein.
«Neue Zircher Zeitung» vom 7. Februar
1915
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Katalog: Ausstellung Kunsthaus Zdrich vom
20. Januar bis 28. Februar 1915

Nr. 3.7

Nr. 3.5. Katalog: Ausstellung Kunsthaus Zu-
rich vom 4. bis 22. August 1915. Laut Mar-
tha Weber, Ascona (Mitteilung: 8./9.10.83),
ist das Bild mit dem Portréat nach Georg We-
bers Vater identisch.

Nr. 3.6

Ihre Ortsanwesenheit ist im Tuggner Ein-
wohnerkontrollbuch bezeugt. Die Besitzerin
des Bildnisses «Lesendes Madchen», Alice
Bamert, Tuggen, ist der Ansicht, dass es
sich bei der Dargestellten um Frieda Ball-
mer handelt.

Dazu kommt auch das (einzeln) portratierte
Geschwisterpaar Josephine Bamert-Pfister
(1903 - 1981), Nr. 3.8, und Alois Pfister
(geb. 1900), Nr. 3.3.

Nr. 3.9

Martha Weber, Ascona, erinnert sich an die-
ses Bildnis (Mitteilung: 26.11.83). Der Ver-
bleib ist derzeit unbekannt.

Nr. 3.10

Zeit der Tatigkeit in Tuggen der beiden Ka-
plane: nach Angaben von Pfr. Erhard Mul-
ler, Tuggen (Mitteilung: 2.12.83)

Nr. 4.1

Angaben zu Kaspar Bamert nach Staats-
schreiber Karl Amgwerd, Schwyz. Im Buch:
Der Stand Schwyz im hundertjahrigen Bun-
desstaat 1848 - 1948, Einsiedeln 1948, ist
falschlicherweise die Amtszeit von 1918 -
1920 angegeben,

1. Version: Nr. 4.2; 2. Version: Nr. 4.3

Nr. 4.6

Der Reihe der Portrats nach Fotografie sind
vermutlich auch die Nrn. 4.4 und 4.5 einzu-
fugen; ihr Entstehungsdatum (1925 / 1929)
liegt vier Jahre auseinander; den Bildern
scheint dieselbe Person zugrunde zu lie-
gen.

Nr. 3.5

Nr. 5.1

Nr. 5.2

Nrn.: 5.3/5.4

Nr. 5.6

Nr. 5.5

Nr. 5.7

Siehe Kapitel 1.1: Eine Kunstlerlaufbahn
Nr. 3.5

Nr. 1.1

" Nr. 1.2

Grafik

Nr. 15.2. Exemplare u.a. bei: Karl Bruhin,
Landwirt, Tuggen und Marie Kalin-Bruhin,
«Schloss Grynau», Tuggen

10

Nr. 15.1

Das Motiv der Muhle ist auch zu Kalender-
ehren gelangt (Nr. 15.3): Fur Usego, Mar-
kus Pfister, Tuggen. Exemplar bei: Marie
Kalin-Bruhin, «Schloss Grynau», Tuggen
Nr. 16.1. Laut Josie Spiess war ihr Bruder
August Spiess-Kufer (geb. 1896) das Mo-
dell fur den Jungling (Mitteilung von Albert
Jorger, Siebnen: 1.84).

Nr. 16.2 und entsprechende Postkarte
Nr. 16.3. Der untere Teil der Fahnenstange
ist in einem Nebenraum der Kirche — links
vom Haupteingang — verwahrt, der obere
Teil (inkl. Fahne) fehlt.

Protokollbuch des Jungmannerbundes
(Pfarreiarchiv Tuggen). Telefonische Durch-
gabe des Zitats von Pfr. Erhard Mduller
(2.12.83)

Nr. 18.1. Der Karikatur sind auch ein Tol-
stoi-Vexierbild (Nr. 18.2) und das Winterthu-
rer Selbstbildnis (Nr. 1.1) — Pendant dazu:
Nr. 1.3 — verpflichtet.

Fur den Cacilienverein gestaltete Georg
Weber einen Entwurf: Nr. 17.1. Ob dessen
AusfUhrung bewerkstelligt wurde, ist unge-
wiss. Ware z.B.als Ehrenmitglied-Karte
durchaus denkbar — der offene Raum zwi-
schen den FUssen des dargestellten konsol-
tischahnlichen Mébels mit Aufbau kénnte
man sich als Platz fur einen Eindruck gut
vorstellen. — Beat Jager, Kaltbrunn, weiss
davon zu berichten, dass Georg Weber ei-
nen Dress-Entwurf fir den Tuggner Fuss-
ballclub lieferte (Mitteilung: 10.83). — Au-
gust Spiess-Kufer griindete ca. 1925 eine
Likorfirma in Tuggen; far diese schuf der
Klnstler ein Briefblatt («Spiess-Likdre»,
Nr. 20.1).

(Plakat Nr. 19.1. Postkarte Nr.19.2). Zitat
aus: - «Ostschweiz» unter dem Titel
«Schwyz. Kantonalschitzenfest», 1931 (ge-
naues Datum unbekannt)

Erwahnt in: Siehe Anm. 9

4.2 Literaturverzeichnis

Zu Georg Weber

(Unberucksichtigt sind hier die im Text er-
wahnten zahlreichen Zeitungsartikel zu Per-
son und Werk des Kunstlers)

o7



1905 -

1964 -

1976

1978

1917

Schweizerisches Kunstler-Lexikon,
S. 679/680

Frauenfeld

1967

Kunstlerlexikon der Schweiz,
XX.Jahrhundert, Bd.2, S.1037/1038
Frauenfeld

Otto Gentsch

500 Jahre Kunst-und Kunsthandwerk
in der Landschaft March

Siebnen

Otto Hahn

Kunstmaler Georg Weber und sein
Werk

In: Marchring, Nr. 18/1978, S. 21-24
Lachen

Allgemein verwendete Literatur (Auswabhl)

1921

1966

1975

1976

1978

1980

58

Josef Kreitmaier
Beuroner Kunst
Freiburg im Breisgau

Hans Karlinger

Munchen und die Kunst des 19.
Jahrhunderts

MUnchen

Horst Richter

Geschichte der Malerei im 20.
Jahrhundert

Kéln

Kindlers Malerei-Lexikon, 15 Bde.
Zurich

Beat Stutzer

Das Wandbild am Bundesarchiv
in Schwyz

Gurtnellen

Willy Fries
Mauer und Glas
Wattwil

1981 Hans-Jérg Heusser
Heimatsehnsucht und Katastrophen-
angst — Sozio-psychologische
Aspekte der schweizerischen Malerei
der dreissiger Jahre

In: Dreissiger Jahre Schweiz /

Ein Jahrzehnt in Widerspruch,
Ausstellungskatalog, S. 278-286

ZUrich

Herbert Schindler
Nazarener
Regensburg

1982

1983 Hans A. Lithy

Die Kunst in der Schweiz 1890-1945
In:Hans A.LUthy, Hans-Jérg Heusser,
Kunst in der Schweiz 1890-1980,

S. 9-59

Zurich

1983 Beat Stutzer

Von Baécklin bis zur «Gruppe 33»

In: Yvonne Héfliger und Mitautoren,
Gruppe 33

Basel

o.J. Heinz Keller

Maler und Bildhauer der Kunstler-
gruppe Winterthur

Winterthur

(ohne Jahresangabe)

4.3 Fragmentarisches Werkverzeichnis

Die hier versammelten Objekte sind in der
Regel an ihrem Ort des Verbleibs auf ein
Inventarisierungs-Blatt registriert worden.
Die Bestandesaufnahme strebt keine Voll-
standigkeit an. Aus zeitlichen Grinden
konnten nicht alle, aber die meisten bekann-
ten Weber-Arbeiten, auch die zerstérten, er-
fasst werden. Viele Bilder mussen als ver-
schollen gelten; so auch jene, von deren
Existenz man z.B. aus Ausstellungskatalo-



gen weiss (u.a. die Gemalde mit Waldmotiv,
kein Zeugnis davon ist bislang zum Vor-
schein gekommen). Es ist anzunehmen,
dass nach dem Aufruf in mindestens drei
hiesigen Lokalzeitungen im August 1983 ei-
nige Besitzer von Weber-Bildern sich nicht
gemeldet haben. Zudem ist mit Sicherheit zu
sagen, dass mit der oben erwahnten Presse-
notiz gar nicht alle Inhaber erreicht wurden,
well sie irgendwo ausserhalb der Region an-
sassig sind. — Anbei sind 171 Nummern
verzeichnet. Wieviele klnstlerischen Doku-
mente der Tuggner insgesamt gestaltet hat,
lasst sich wahrscheinlich nie exakt bestim-
men.

Die registrierten Weber-Objekte verteilen
sich auf sieben Abteilungen mit 31 Unter-
gruppen. Das erfasste Material konnte teils
aus arbeitstechnischen Grunden innerhalb
der Abteilungen nicht durchgangig nach ei-
nem bestimmten Kriterium geordnet wer-
den; so ist die Auflistung z.B. nur stellenwei-
se chronologisch.

Nach jeder Objekt-Nr. sind untenstehen-
de sechs Angaben in dieser Reihenfolge an-
gefuhrt:

1 Objekt-Bezeichnung (Titel)

2 Name und Wohnort des Besitzers oder
Standort des Objekts

3 Technik (O.a.L = Qel auf Leinwand)

4 Format (in cm; 1. Zahl: Basis, 2. Zahl: H6-
he)

5 sign. = Objekt ist signiert, d.h. mit dem
Namen des Kunstlers versehen. Oder:
unsign. = auf Objekt fehlt Signatur

6 Jahr der Entstehung (in Klammer: Schat-
zung). Oder: undat. = Objekt ist nicht da-
tiert

Porirat

1 Selbstbildnisse

1.1 Selbstbildnis / Zeichnung im Mitglieder-
und Gastebuch der Kunstlergruppe Win-
terthur, bei: Eugen del Negro, Ober-
stammheim / ? / 12x25 / sign. / 1917

1.2  Selbstbildnis / Louis Bamert, Bremgarten /
O.a.L. / 49x61 / sign. / 1929

1.3

2.2

2.3

2.4

2.5
2.6

2.7

2.8

2.9

2.10

2.11

2.12

2.13

2.14

215

2.17

Selbstbildnis / Martha Weber, Ascona /
Mischtechnik, auf Papier / 19x30 / sign. /
undat.

Studien

Madchenbildnis (en face) von Maria
Noser-Bamert (1897-1953) / Marie Rieder-
Noser, Uznach / Mischtechnik, auf Papier /
32x44 [ sign. / 1907

Bildnis (Profil) von einem Mann / Viktor Bu-
ner, Tuggen / Rotel auf Papier / 22x29 /
sign. / 1908

Bildnis (3/3-Ansicht) von einer Frau / Alfons
Bamert, Tuggen / Roétel auf Papier /
30,5x37 / sign. / 1908

Bildnis (3/4-Ansicht) von einem alten Mann
/ Urs Bamert-Meli, Tuggen / Mischtechnik,
auf Papier / 29x38 / sign. / 1908
Knabenbildnis (Profil) / Hugo Bamert, Tug-
gen / Rétel auf Papier / 18x25 / sign. / 1908
Knabenbildnis (3/4-Ansicht) / Hugo Ba-
mert, Tuggen / Rotel auf Papier / 18x25 /
sign. / 1908

Bildnis (3/4-Ansicht) von Jean Pfister
(1858-1922) / Alfons Bamert, Tuggen /
Mischtechnik, auf Papier / 39x52 / sign. /
1909

Greis (Profil) auf Stuhl / Clemenz Dobler-
Bamert, Tuggen [/ Bleistift auf Papier /
31,5x48 / sign. / undat.

Bildnis (3/4-Ansicht) von einem Mann /

- Clemenz Dobler-Bamert, Tuggen / Kohle

oder Kreide auf Papier / 31,5x48 / sign. /
undat.

Knabenfigur (3/4-Ansicht) / Clemenz
Dobler-Bamert, Tuggen / Rétel auf Papier /
29,5x46,5 / sign. / (1915)

Bildnis (en face) von Louisa Bruhin-Diet-
helm (1873-1938) (?) / [da Maissen-Bruhin,
Sevgein / Kohle oder Kreide auf Papier /
43x50 / sign. / 1909

Knabenbildnis (en face) / Martha Weber,
Ascona / Kreide auf Papier / 30x48 / sign. /
1915

Knaben-Kniefigur (en face) / Martha We-
ber, Ascona / Kohle auf Papier / 31,5x47,5
/sign. / 1915

Knaben-Kniefigur (3/4-Ansicht), auf Stuhl
sitzend / Martha Weber, Ascona / Misch-
technik, auf Papier / 32,5x44 / sign. / un-
dat.

Bildnis (Profil) von einer Frau / Martha We-
ber, Ascona / Mischtechnik, auf Papier  /
25x33 / sign. / undat. ‘

Bildnis (3/4-Ansicht) von einem Mann /
Martha Weber, Ascona / Mischtechnik, auf
Papier / 21,5x30 / sign. / 1916
Knabenbildnis (en face) von Walter Kalin /
Hanspeter Spiess, Tuggen / Mischtechnik,
auf Papier / 22x30 / sign. / 1924
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3.2
3.3

3.4

3.5

3.6
3.7

3.8

3.9

3.10

4.2

4.3

4.4

4.5

4.6

4.7

60

Modellbildnisse

Weibliche Halbfigur (en face) / Martha Ba-
mert, Tuggen / Oel auf Karton / 50x67 /
sign. / 1913

Tanzerin / Clemenz Dobler-Bamert, Tug-
gen/OelaufHolzplatie/31x62,5/sign./undat.
Knabenbildnis (Halbfigur im Profil) von
Alois Pfister (geb. 1900) / Willi Bamert,
Tuggen / O.a.L. / 46x73 / sign. / undat.
Knabenbildnis (Halbfigur im Profil) von
Alois Pfister (geb. 1900) (Replik auf Nr.
3.3) / Annalis Bamert, Amden / O.a.L. /
40x60 / sign. / undat.

Bildnis von Arnold Weber (1855-1933)
(«Bauer», Halbfigur en face) / Martha We-
ber, Ascona / O.a.L. / 46x73/sign. /1915
Lesendes Madchen, sitzend { Willi Bamert,
Tuggen / O.a.L. / 53,5x68,5 / sign. / undat.
Bildnis von Louise Muller-Pfister
(geb. 1897) (Halbfigur, 3/4-Ansicht, sit-
zend) / Vreni Leuenberger, Strengelbach /
O.a.L. / 80x70 / sign. / undat.

Bildnis von Josephine Bamert-Pfister
(1903-1981) (Halbfigur, 3/4-Ansicht) / An-
nalis Bamert, Amden / O.a.L. / 38x75 /
sign. / undat.

Bildnis (Profil) von August Spiess-Spiess
(1870-1945) / Hugo Bamert, Tuggen /
O.a.L./sign. /1917

Bildnis (3/4-Ansicht) von Kpl. Alois Gisler
(1896-1944) / Franz Gisler, Udlingenswil /
O.a.L./43,5x49 / sign. / 1937

Portréts nach Fotografie

Postum-Bildnis (3/4-Ansicht) von Land-
ammann Kaspar Bamert (1854-1926)
(1. Version) / Schwyzer Regierungsgebau-
de, Sitzungssaal / O.a.L. / 60x80 / sign. /
1935

Postum-Bildnis (en face) von Richard
Spiess (1906-1932) (1. Version) / March-
Museum Rempen / O.a.L. / 50x55 / sign. /
1932

Postum-Bildnis (en face) von Richard
Spiess (1906-1932) (2. Version) / Eleonore
Spiess-Kufer, Tuggen / O.a.L. / 45x52 /
sign. / (1933)

(Postum?)-Bildnis (Profil) von einem Mann /
Urs Bamert-Meli, Tuggen / O.a.L. /25x30/
sign. / 1925

(Postum?)-Bildnis (3/4-Ansicht) von einem
Mann / Urs Bamert-Meli, Tuggen / O.a.L./
40x40 / sign. / 1929

Postum-Bildnis (3/4-Ansicht) von Anna
Kessler-Ruoss (1903-1933) / Vital Kessler,
Tuggen / Q.a.L. / sign. / undat.
Postum-Bildnis (3/4-Ansicht) von Land-
ammann Kaspar Bamert (1854-1926)
(2. Version) / Armin Bruhin, Lachen /
O.a.L. / 63x67 / sign. / (1935)

5.1

9.2

5.3

54

5.5

5.6

5.7

7.2

7.3

7.4

7.5

8.2

Bildnisse von Familienmitgliedern

Bildnis (Profil) von Martha Weber (geb.
1896) / Martha Weber, Ascona / O.a.L. /
38x43 / sign. / (1918)

Bildnis (3/4-Ansicht) von Karolina Weber
(1858-1948) / Martha Weber, Ascona /
O.a.L. / 40x40 / sign. / 1926
Kinderbildnis  (3/4-Ansicht) von Edith
Wieland-Weber (geb. 1920) / Martha We-
ber, Ascona /0.a.L. /40x40 / sign. / (1926)
Kinderbildnis (en face) von Edith Wieland-
Weber (geb. 1920) / Martha Weber, Asco-
na / O.a.L. / 40x40 / sign. / undat.
Postum-Bildnis (3/4-Ansicht) von Schwie-
germutter M. Schiirer / Martha Weber, As-
cona / O.a.L. / 40x48 / unsign. / undat.
Postum-Bildnis (3/4-Ansicht) von Schwie-
gervater W. Schurer / Martha Weber, As-
cona / Q.a.L. / 40x48 / unsign. / undat.
Postum-Bildnis von Martha und Edith We-
ber / Martha Weber, Ascona / O.a.lL. /
60x75 / unsign. / undat.

Wandmalerei

Goldau SZ

Innenausmalung (u.a. Kreuzweg) / Kirche
Herz Jesu, Goldau / Mineralfarben / — /
sign. / 1931/34

Lebensbrunnen: Zwei trinkende Hirsche
(«Skizze fur Chorapsis der Kirche in Gol-
dau»)/DeponiertbeiRichard Janser,Tuggen
| Gouache auf Papier / 75x75 /' sign. / (1931)

Bundesarchiv Schwyz
Wettbewerbsbeitrag «Eidgenossen» / Ver-
bleib unbekannt / Abgebildet in: Beat Stut-
zer, Das Wandbild am Bundesarchiv
Schwyz, Gurtnellen 1978

Drei Eidgenossen / Clemenz Dobler-
Bamert, Tuggen / Qel auf Karton /
72,5x68,5 / sign. / undat.

Drei Eidgenossen (Entwurf) / Alfons Ba-
mert, Tuggen / Kreide auf Papier / 85x80 /
unsign. / undat.

«Eidgenossen« (Entwurf) / Alfons Bamert,
Tuggen / Kreide auf Papier / 85x80 / un-
sign. / undat.

Drei Eidgenossen (Entwurf) / Alfons Ba-
mert, Tuggen / Mischtechnik, auf Papier /
85x80 / unsign. / undat.

Schibelbach SZ

Deckenbild: Harfespielender David (zer-
stort) / Pfarrkirche Schibelbach / Mineral-
farben / — / — / 1934/35
Harfespielender David  (Entwurf  flr
«Deckenbild Schibelbach») / Deponiert
bei Richard Janser, Tuggen / O.a.L. / 70x
56 / unsign. / (1934)



10
10.1

11
11.1

11.3

12
12

12.2

13
13.1

13.2

13.3

14
141

14.2
14.3
14.4
145
14.6

Oberwil BL

Innenausmalung (u.a.Kreuzweg) (zerstort) /
Kirche St. Peter und Paul, Oberwil / Mine-
ralfarben / — / — / 1936

Entgangene Aufirdge
Christus, umgeben von Betenden, «Ent-

wurf far Kirche in Perlen (Luzern)» / Martha

Weber, Ascona / Kreide auf Papier /
62,5x48 / sign. / (1940)

Uznach SG

St. Kolumban und St. Gallus taufen und
lehren / Taufkapelle, Pfarrkirche Uznach /
Mineralfarben / — / sign. / 1940

St. Kolumban und St. Gallus («Entwurf |») /
Martha Weber, Ascona / Kreide auf Papier /
38x54,5 / sign. / (1940)

St. Kolumban und St. Gallus («<Entwurf [1») /
Martha Weber, Ascona / Kreide auf Papier /
45,5x62,5 / sign. / 1940

Tuggen profan

Drei Eidgenossen / Auf Hausmauer bei
Urs Bamert-Meli, Tuggen / Mineralfarben /
200x200 / sign. / 1956

Sonnenuhr / Auf Hausmauer bei Willi Ba-
mert, Tuggen / Mineralfarben / ? / sign. /
1957

Tuggen sakral

Gnadenstuhl / Taufnische, Pfarrkirche
Tuggen / Mineralfarben / — / sign. / 1959
Gnadenstuhl (Entwurf) / Martha Bamert,
Tuggen / Mischtechnik, auf Papier /
87x91,5 / unsign. / undat.

Gnadenstuhl (Entwurf) / Martha Weber,
Ascona / Mischtechnik, auf Papier /
46,5x59 / sign. / undat.

Stilleben

Diverses

Tabakstiick / Otto Ruoss-Strasky, Siebnen/
O.a.L. / 30x25 / sign. / 1923
Kuchenstick / Clemenz Dobler-Bamert,
Tuggen / O.a.L. / 46,5x33,5 / sign. / 1924
Frichtestick / Ruth Meier-Pfister, Stein-
hausen / O.a.L. / 30x25 / sign. / undat.
Spielzeugstick / Edith Wieland, Rom /
O.a.L. / 70x62 / sign. / 1923
Frichtestick / Martha Weber, Ascona /
O.a.L. / 40x40 / sign. / 1951

Stilleben mit Tasse / Martha Weber, Asco-
na/Q.a.L./41x41 / sign. / undat.

15
15.1

15.2

15.3

16
16.1

16.2
16.3

17
171

18
18.1

18.2

19
1221

18.2

20
20.1

21
211

Grafik

Muhle Tuggen

Muhle Tuggen (Zeichnung) / Karl Bruhin,
Tuggen / Kohle oder Kreide auf Papier /
ca. A4 / sign. / undat.

Karte (1963): MUhle Tuggen / Expl. bei Al-
fons Bamert, Tuggen / Druck auf Papier /
ca. A/ — 1/ —

Kalenderkarte: Mihle Tuggen / Expl. bei
Marie Kalin-Bruhin, Tuggen / Druck auf
Papier / ca. A5/ — [ —

Fahnenweihe

Postkarte: «Fahnenweihe Jungménner-
bund Tuggen 1921» / Expl. March-Mu-
seum Rempen / Druck auf Papier / A6 / —/
Fahne flr Jungmannerbund Tuggen / zur-
zeit unauffindbar

Postkarte: «Jungmannerbund Tuggen»
(Motiv: Nr. 16.2) / Expl. March-Museum
Rempen / Fotokarte / A6 /| — | —

Cécilienvereinsfest

«Entwurf» fUr Cécilienvereinsfest (Ehren-
karte?) / Martha Weber, Ascona / Misch-
technik, auf Papier / 39,5x50,5 / sign. / un-
dat.

Karikaturen

Bildnis Kniestick (Profil) von Backermei-
ster Otto Bachtiger-Pfister (1881-1970) /
Marcus Pfister, Tuggen / Mischtechnik, auf
Papier / 26x34 / sign. [ 1922

Vexierbild «Tolstoi» / Martha Weber, Asco-
na / Tusche auf Papier / 21x29,5 / sign. /
1924

Schitzenfest

Plakat «Schwyzer Kantonalschitzenfest« /
Expl. Plakatsammlung des Kunstgewerbe-
museums Zurich / Lithografie / 60x84,5 /
— =

Postkarte fur Schitzenfest / Expl. Erbge-
meinschaft Alois Bléchliger, Uznach /
Druck auf Papier / A6 / — | —

Diverses

Briefblatt «Spiess-Likére« / Expl. March-
Museum, Rempen / Druck auf Papier /
21,5x27 | — [ —

Landschaft

Erste, rauhe Landschaften
«Haus im Dorf» / Marcus Pfister, Tuggen /
O.a.L. / 48x42 / sign. / (1915)
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21.2

21.3

21.4
21.5
22

22.1
22.2

22.3

23
23.1

23.2
24
24.1

24.2
24.3

24.4

24.5

24.6

24.7

24.8
24.9
24.10

24.11

25
25.1
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Blick Richtung Schmerikon / Erbgemein-
schaft Alois Bléchliger, Uznach / O.a.L. /
54x45 [ sign. / 1920

Strasse nach Tuggen mit Kapellhof / Eleo-
nore Spiess-Kufer, Tuggen / O.a.L. /
60x48,5 / sign. / 1921

Kapelle in Eschen FL / Martha Weber, As-
cona / O.a.L. / 50x50 / sign. / undat.
Grynau / March-Museum, Rempen [
O.a.L. / 35x43,5 / sign. / undat.

Eigenartiger Reiz der Naturmotive
Linthebene mit Oelturm / Bert Bamert, ZU-
rich / O.a.L. / 50x50 / sign. / 1925

Insel Poel, Ostsee / Hermann Pfister-
Bamert / O.a.L. / 50x50 / sign. / 1927

Alt Linth mit Brucke / Martha Bamert, Tug-
gen / O.a.L. / 40x40 / sign. / undat.

Aufstand gegen Kontrastlosigkeit
Linthebene mit Kapellhof / Erbgemein-
schaft Alois Bléchliger, Uznach / O.a.L. /
60x50 / sign. / undat.

Flusslandschaft (Linth) / Paul Oberholzer-
Héner / O.a.L. / 40x40 / sign. / undat.

Vollgesogene Landschaften
Flusslandschaft (Alt Linth) / Albert Jérger,
Siebnen / O.a.L. / 60x55 / sign. / 1933
Grynau / Clemenz Dobler-Bamert, Tuggen /
O.a.L. / 55x55 / sign. / 1940

Ebene im Herbst, gegen Hirzel / Eleonore
Spiess-Kifer, Tuggen / O.a.L. / 60x55 /
sign. / 1941

Alpine Landschaft, Engelberg / Josef Ar-
tho, Tuggen / O.a.L. / 50x60 / sign. / 1946
Landschaft und zwei Bauernhauser in En-
gelberg / Martha Weber, Ascona f 40x50 /
sign. / undat.

Gebirgslandschaft mit zwei Hausern in En-
gelberg / Ernst Kamm-Kessler, Siebnen /
O.a.L. / 50x60 / sign. / undat.
«Hausergruppe in der Schwand bei Engel-
berg» / Martha Machler-Kessler, Lachen /
O.a.L. / 44,5x37,5 / sign. / undat.

«Chalet Edith», Engelberg / Martha Weber,
Ascona / O.a.L. / 60x50 / sign. / undat.
Blick auf Titlis / Josef Artho, Tuggen /
0.a.L. / 80x55 / sign. / undat.

Linthebene gegen Glarneralpen / Alfons
Bamert, Tuggen / O.a.L. / 55x55 / sign. /
undat.

Blick vom Doggen mit Gutsbetrieb Rich-
tung Glarneralpen / Bert Bamert, Zurich /
O.a.L. / 60x55 / sign. / undat.

Staubige Farbigkeit

Blick Richtung Kapellhof und Buechberg /
Erbengemeinschaft Dr.F.Schoenenberger,
Uznach / O.a.L. / 50x60 / sign. / undat.

256.2

25.3
25.4
25.5
25.6

29,7

26

26.1

26.2

26.3
26.4

26.5
26.6

26.7

26.8
26.9

26.10

26.11
26.12

26.13

26.14
26.15

26.16

26.17

Blick uber Linthebene Richtung Glarneral-
pen / March-Museum, Rempen / O.a.L. /
60x60 / sign. / 1944

«An der Alten Linth» / Martha Weber, Asco-
na/O.a.L. / 70x60 / sign. / 1949

Blick Richtung Bachtel / Otto Hahn, Sieb-
nen / O.a.L. / 60x55 / sign. / undat.

Alt Linth und Pumpwerk / Viktor Buner,
Tuggen / O.a.L. / 50x55 / sign. / undat.
Blick Richtung Ruteli, Tuggen / Willi Ba-
mert, Tuggen / O.a.L. / 70x61 / sign. / un-
dat.

ZwuUschetlinth / Bert Bamert, Zurich /
O.a.L. / 50x50 / sign. / undat.

Diverses

Hausergruppe an Alt Linth / Josef Artho,
Tuggen / O.a.L. / 70x60 / sign. / undat.
Linthbort-Kapelle / Josef Artho, Tuggen /
O.a.L. / 70x60 / sign. / undat.
Linthbort-Kapelle / Josef Krieg, Tuggen /
0O.a.L. / 60x50 / sign. / undat.

Tessiner Rebberg mit Hausergruppe / Al-
fons Bamert, Tuggen / O.a.L. / 54x53 /
sign. / undat.

Am Lago Maggiore bei Ascona / Bert Ba-
mert, Zarich /O.a.L. / 60x60 / sign. / undat.
Am Lago Maggiore bei Ascona / Clemenz
Dobler-Bamert, Tuggen / O.a.L. / 60x55 /
sign. / undat.

Am Lago Maggiore bei Ascona / Martha
Bamert, Tuggen / Oel auf Karton / 46x38 /
sign. / undat.

Batzimatt am Zurichsee / Josef Artho, Tug-
gen [/ O.a.L. / 70x60 / sign. / undat.
Engelberg: Blick Richtung Spannoérter /
Martha Weber, Ascona / 60x56 / O.a.L. /
sign. / undat.

Engelberger Landschaft mit Bauernhof /
Martha Weber, Ascona / 55x55 / sign. / un-
dat.

Engelberger Landschaft / Bert Bamert, Z(-
rich / O.a.L. / 40x40 / sign. / undat.

Blick Richtung Hirzli und Glarneralpen /
Willi Bamert, Tuggen / O.a.L. / 69x56 /
sign. / undat.

Blick Uber Ebene Richtung Gommiswald /
Willi Bamert, Tuggen / O.a.L. / 60x65 /
sign. / undat.

Zwuschetlinth / Willi Bamert, Tuggen /
O.a.L. / 60x50 / sign. / undat.

Blick Uber Ebene Richtung Hirzel und
Glarneralpen / Willi Bamert, Tuggen /
O.a.L. / 60x50 / sign. / undat.

Blick Uber Alt Linth Richtung Stockberg /
Vital Kessler, Tuggen / O.a.L. / 60x60 /
sign. / undat.

Landschaft mit Pappelreihe und Kapellhof
/ Vital Kessler, Tuggen / O.a.L. / 60x55 /
sign. / undat.



26.18 Blick vom Seeplatz Richtung Glarneralpen/
Richard Janser, Tuggen / O.a.L. / 55x45 /
sign. / undat.

26.19 Landschaft mit Schitzenhaus / Richard
Janser, Tuggen / O.a.L. / 50x40 / sign. /
(vor 1941)

26.20 Zwdaschetlinth / Richard Janser, Tuggen /
O.a.L. / 50x40 / sign. / undat.

26.21 Kapellhof an Strasse / Josef Krieg, Tuggen /
0O.a.L. / 60x50 / sign. / undat.

26.22 Brlcke Uber Alt Linth / Hugo Bamert, Tug-
gen /[ O.a.L./ 70x60 / sign. / undat.

26.23 Blick vom Doggen Richtung Glarneralpen
/| Bert Bamert, Zirich / O.a.L. / 55x50 /
sign. / undat.

26.24 Alt Linth / Viktor Buner, Tuggen / O.a.L. /
50x60 / sign. / undat.

26.25 Blick tber Alt Linth Richtung Glarneralpen /
Martha Weber, Ascona / O.a.L. / 70x60 /
sign. / undat.

26.26 Blick Uber Zwuschetlinth Richtung Glarne-
ralpen / Paul Tschirky-Pfister, Tuggen /
O.a.L. / 60x49 / sign. / 1967

26.27 Blick Richtung Benkner Buchel / Trudi
Fah, Benken / O.a.L. / 60x50 / sign. / un-
dat.

26.28 Wasserlandschaft / Martha Machler-
Kessler, -Lachen / O.a.L. / 50x60 / sign. /
undat.

26.29 Brlcke Uber Alt Linth / Pia Bléchlinger, Uz-
nach / O.a.L. / 60x50 / sign. / undat.

26.30 Blick tGber Alt Linth Richtung Glarneralpen
| March-Museum, Rempen / O.a.L. /
65x60 / sign. / undat.

26.31 Wasserlandschaft / Marie Rieder-Noser,
Uznach / O.a.L. / 50x50 / sign. / 1964

26.32 Blick Richtung Benken / Trudi Fah, Ben-
ken / O.a.L. / 60x50 / sign. / undat. -

26.33 Blick Uber Linth-Seitengraben Richtung
Stockberg / Ernst Kamm-Kessler, Siebnen /
0O.a.L. / 65x60 / sign. / undat.

26.34 Wasserlandschaft / Robert Schappi, Uz-
nach / O.a.L. / 45,5x50 / sign. / undat.

26.35 Brucke Gber Alt Linth / Marie Kalin-Bruhin,
Tuggen / O.a.L. / 40x40 / sign. / undat.

26.36 Grynau und Linthbricke / Marie Kalin-
Bruhin, Tuggen / O.a.L. / 50x50 / sign. /
undat.

26.37 Grynau (nach Kupferstich «dessiné par Pe-
rignon») / Marie Kalin-Bruhin, Tuggen /
O.a.L. / 90x70 / unsign. / undat.

26.38 Alt Linth / Emil Pfister-Auf der Maur, Tug-
gen / O.a.L./ 50x50 / sign. / undat.

26.39 «Dorfstrasse in Tuggen» / Emil Pfister-Auf
der Maur, Tuggen / O.a.L. / sign. / 1964

26.40 Herbstlandschaft / Emil Pfister-Auf der
Maur, Tuggen / O.a.L. / 60,5x60,5 / sign. /
undat.

26.41 Rietlandschaft / Edith Wieland, Rom /
O.a.lL. /61x65 / sign. / undat.

27

27
27.2
27.3

27.4

27.5
27.6

27.7

27.8
27.9
27.10

28
28.1

28.2
28.3
28.4
29

29.1
29.2

30
30.1

30.2
30.3

Akt

Diverses

«Aktskizze Winterthur» / Alfons Bamert,
Tuggen / Kohle oder Kreide auf Papier /
36x56 / sign. / 1917

Stehender weiblicher Akt / Martha Bamert,
Tuggen / O.a.L. / 53x75 / sign. / undat.
Liegender, auf dem Bauch / Viktor Buner,
Tuggen / Rétel auf Papier / 29x20 / sign. /
1937

Mann, auf Tischkante sitzend / Urs Bamert-
Meli, Tuggen / Mischtechnik, auf Papier /
sign. / 1937

Stehender Akt / Viktor Buner, Tuggen / Ro-
tel auf Papier / 20x29 [ sign. / undat.

Drei Badende (Wandgemalde) / Viktor Bu-
ner, Tuggen / Mineralfarben / 130x70 /
sign. / 1959

Liegende weibliche Ruckenfigur / Viktor
Buner, Tuggen /O.a.L./60x20/ sign. /un-
dat.

Stehender Jungling / Viktor Buner, Tug-
gen / O.a.L. / 20x60 / sign. / undat. .
Vier Badende / Viktor Buner, Tuggen /
O.a.L. / 50x60 / sign. / undat.

Drei Badende / Willi Bamert, Tuggen /
O.a.L. / 80x55 / sign. / undat.

Diverses

Religibse Themata

St. Sebastian / Viktor Buner, Tuggen /
O.a.L. / 40x55 / sign. / undat.

St. Sebastian / Alfons Bamert, Tuggen /
O.a.L. / 29x40 / sign. / undat.

St. Sebastian / Davon nur Fotografie vor-
handen (Martha Weber, Ascona)
Muttergottes mit Kind / Martha Weber, As-
cona / O.a.L. / 70x60 / sign. / undat.

Auf Rahmen aufgezogen

Taufszene (Studie) / Alfons Bamert, Tug-
gen /7?7 / 85x80 / unsign. / undat.
Christus am Kreuz und zwei Begleitfiguren
/ Alfons Bamert, Tuggen / ? / 85x80 / un-
sign. / undat.

Bei Traub, Rorschach

‘Dekorationsmuster («Zeichnung b. Traub

Rorschach») / Martha Weber, Ascona /
Mischtechnik, auf Papier / 45x50 / sign. /
1903

Pokal / Martha Weber, Ascona / Misch-
technik, auf Papier / 31x49 / sign. / undat.
Floraler Ornamentstreifen mit Kartusche
(Trompe l'oceil) / Martha Weber, Ascona /
Mischtechnik, auf Papier / 34x59 / sign. /
1903

63



31
311

31.2

64

Paostkarten mit Gemaéaldemotiv
«Knabenbildnis« / Expl. bei Erbgemein-
schaft Alois Bléchliger, Uznach / Druck auf
papier / A6/ — | —

Haus «Steihufe», heute am Steinweg /
Expl.bei Clemenz Dobler-Bamert, Tuggen /
Druck auf Papier / A6 / — /| —

Abbildungsnachweis

Alle Abbildungen, ausser die speziell ver-
merkien, stammen vom Verfasser dieses
Marchring-Heftes.
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