Zeitschrift: Mariastein : Monatsblatter zur Vertiefung der Beziehungen zwischen
Pilgern und Heiligtum

Herausgeber: Benediktiner von Mariastein

Band: 75 (1998)

Heft: 2

Artikel: Der Gregorianische Choral : Sein Wesen, seine Geschichte, sein
Repertoire und die heutige Praxis. 7

Autor: Russi, Armin

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-1030599

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 28.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-1030599
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

29

Der Gregorianische Choral:

Sein Wesen, seine Geschichte, sein Repertoire

und die heutige Praxis (7)

P. Armin Russi

7. Die spezielle Wort-Tonbeziehung im
Gregorianischen Choral

Wie in den vorausgegangenen Artikeln immer
wieder betont wurde, besteht im Gregoriani-
schen Choral eine enge Beziehung zwischen
dem Text und der Melodie. Beide kdnnen
nicht voneinander getrennt werden. Die
schonste und eigentlichste Aufgabe der (unbe-
kannten) Komponisten der Gregorianik war
es, den Inhalt, die Aussage des Textes rhyth-
misch ganz fein und einzigartig in Ténen dar-
zustellen. Natiirlich gibt es dabei sowohl
Kunstwerke als auch weniger wertvolle Zeug-
nisse. Niemals aber fallen diese auf die Stufe
von Banalitit hinab, weil der Grossteil der
Stiicke ja aus Bibeltexten besteht und deshalb
schon von vornherein eine gewisse Qualitit
hat. Die Melodien wurden nach einer stren-
gen Gesetzmissigkeit des Oktoechos (Vgl.
4.9), und einer eigentlichen «Grammatik», die
man heute durch intensives Forschen und Ver-
gleichen der Handschriften wieder herauszu-
inden sucht und zum grossen Teil auch ge-
funden hat, komponiert. Der Komponist hat

sich ganz und gar in den Text vertieft und aus
dieser Meditation heraus sein Werk geschaf-
fen. Das Wichtigste liegt in den detaillierten
Feinheiten. Einer meiner Gregorianiklehrer
hat einmal gesagt: diese Melodien konnten
nur betend geschrieben werden. Den Men-
schen von heute geht es umgekehrt genau so.
Durch das Vertiefen in diese Gesinge, durch
intensives Befassen mit ihrer musikalischen
Sprache wird ihnen die wesentliche Aussage
eines Stiickes klar. Im vertiefenden Meditieren
der Gesinge wird ihnen der Inhalt deutlich.
Mit der Musik kénnen sie herausfinden, was
fiir den Komponisten die Hauptaussage, der
theologische Inhalt, eines Textes war. So ler-
nen sie durch Singen eigentlich beten. Aller-
dings fordert das neben einer gewissen Kennt-
nis der lateinischen Sprache auch ein
bestimmtes musikalisches Fachwissen, das in
einer Artikelserie natiirlich nicht umfassend
vermittelt werden kann. Es kann nur die Rich-
tung des Weges aufgezeigt werden, auf dem
man sich mit viel Liebe und Ausdauer in die-
se wertvollen Kunstwerke der frithen Musik-
geschichte, die ja in erster Linie Glaubens-
zeugnisse sind, vertiefen kann und muss,
sollen sie in der Liturgie, wozu sie ja eigentlich
geschaffen wurden, zur Erbauung erklingen.

7.1 Ausgewiiblte Beispiele aus dem Gregoriani-
schen Repertoire

Es wurden nur Beispiele aus dem syllabischen
und oligotonischen Vertonungsstil ausge-
wihlt, weil sie oft dlter und somit auch au-
thentischer sind und weil sich an ithnen die zu
erklirenden Charakteristika einfacher darstel-
len lassen.



7.1.1 Der Introitus «Gaudete» vom 3. Adventssonntag (GR S. 21/22)
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Der deutsche Text des im 1. Ton komponier-
ten Stiicks lautet: «Freut euch im Herrn zu je-
der Zeit! Noch einmal sage ich: Freut euch!
Eure Giite werde allen Menschen bekannt.
Der Herr ist nahe. Sorgt euch um nichts, son-
dern bringt in jeder Lage betend eure Bitten
vor Gotth

Der Text aus dem Brief des Apostels Paulus an
die Philippiner (4, 4-5) driickt eine verhalte-
ne Freude aus. Genauso ist der Gesang kom-
poniert. Die schlichte Aufforderung Gaudete
fingt bei diesem im I. Ton komponierten
Stiick in einer tiefen Lage an und steigert sich
bis zu semper stets in der Tonhshe und somit
auch in der Intensitit. Die erneute Aufforde-
rung : iterum dicto, gaudete: wird wic cine
giitige Wiederholung ausgesprochen, ruhiger,
aber auch bestimmt. Von modestia vestra .
bis hominibus ist wieder intensiver von der
Tonhohe und auch von der Stimmfihrung
her. Dann folgt der eigentliche Hohepunkt,
die wichtigste Aussage dieses Stiickes: Domi-

inno-té-scant a- pud

nus prope est = Der Herr ist nahe! Das prope =
nahe hat die intensivste Melodiefithrung des
Stiickes bis zu est. Die Frucht dieser Tatsache,
dass der Herr nahe ist, ist folgende: Sorgt euch
um nichts! Deshalb fingt die Melodie bei NVi-
hil = nichts mit dem hochsten Ton des Stiickes
an, den sie verdoppelt, um dem Wort noch
vermehrt Ausdruck zu verleihen. Weil die Ge-
wissheit vorhanden ist, dass der Herr nahe ist
und wir uns deshalb um nichts mehr zu sor-
gen haben, konnen wir getrost unsere Bitten
in jeder Lage zu Gott wenden. Diese Gelas-
senheit driickt die Melodie aus, indem sie sich
wieder nach unten wendet und ganz ruhig
auslduft. Die Gewissheit des kommenden
Heils von oben gibt uns die Moglichkeit, uns
ohne Angst unserer Aufgabe auf Erden zuzu-
wenden. Der Introitus ist also textlich und
in seiner Melodie, die das so schén zum
Ausdruck bringt, ein zuversichtliches Lied
des Vertrauens und der Vorfreude auf Weih-
nachten.
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-7.1.2 Die Communio «Dicite pusillanimes» vom 3. Adventssonntag (GR S. 23/24)
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Der deutsche Text aus dem Buch des Prophe-  ist von der Tonhdhe und der Intensitit her
ten Jesaja (35,4) lautet: «Sagt den Verzagten:  eindeutig die Hauptaussage dieses Textes. Auf
Habt Mut, fiirchtet euch nicht! Seht, hier ist  der Silbe 7z wird der Ton verdreifacht, um die
unser Gortt! Er selbst wird kommen und euch ~ Spannung fiir die Tone auf der Schlussilbe 7z
erretten.» noch zu erhohen. In einer Dreiteilung der Me-
Die Communio ist im VII. Ton komponiert, lodie wird nun der Rest des Textes dargestellt:
welcher eigentlich ein strahlender Ton der et nolite timere: (fiirchtet euch nicht!) ist be-
Freude ist. Auch hier herrscht bereits Vorfreu-  reits entspannter, ruhiger. Ecce Deus noster ve-
de und Trost im Blick auf Weihnachten. niet fithrt die Melodie nach unten. Sehr schén
Deas Stiick beginnt wiederum tief, als wollte es  ist das Kommen dieses Gottes dargestellt in
die Verzagten (pusillanimes), diejenigen, die  den absteigenden Noten iiber #n7 von veniet.
am Boden sind, aufrichten und in aller Ruhe  Der dritte Teil: ez salvabit nos wirkt so ruhig,
auf das Kommende vorbereiten: Dicite. Dann  weil die Gewissheit da ist, dass mit dem Kom-
jedoch steigert sich die Melodie gewaltig und ~ men Gottes alles Leid in Freude und Heil ver-
die Aufforderung: Habt Mut! (confortamini)  wandelt wird.

7.1.3 Der Introitus «Ego autem .. .» aus der vierten Woche der Fastenzeit (GR S. 111)

b ! 7 |¢ T T
E -go autem * in D6- mi- no spe-r4-  vi:
5 3 | ann Y =
0 . " RO
H ]
exsultibo, et laetibor in tu- a mi-se-ri- c6r-

i._“——-—ﬂ*_—ihtcl.;q_..ﬂqf,_...; |

di- a:qui- a respe- xi- sti humi-li- ti-tem me- am.

Fiir diesen Gesang wurde ein Text aus Psalm  Auf den ersten Blick fallen uns bei diesem Ge-
31 gewihlt (PS 31, 7-8): «Ich aber verlasse sang, der auch wieder im I. Ton komponiert
mich auf den Herrn. Ich will jubeln und iiber  ist, drei ganz konzentrierte und intensive Me-
deine Huld mich freuen; denn du hast mein  lodiestellen auf: Uber Domino speravi in der
Elend angeschen.» 1. Zeile und laetabor in der 2. Zeile stehen



Tonvervielfachungen (bei laetabor wird der
hochste Ton dieses Stiickes immerhin Smal
wiedérholt), die immer Zeichen sind fiir eine
ganz intensive Aussage. Auf den Herrn ver-
trauen und sich freuen (iiber seine Huld) sind
fir den Komponisten hier die wichtigsten

Aussagen des Textes. Ebenfalls sehr schén ist
die letzte Aussage dargestellt: Gott hat das
Elend des Betenden angesehn. So, wie dieser
Gott sich dem Betenden zuneigt, neigt sich
die Melodie von oben nach unten: respexisti
humilitatem meam.

7.1.4 Die Communio «Videns Dominus...» vom 5. Fastensonntag (GR S. 124)
(Bei diesem Stiick wurden im Vergleich zum Text im Graduale Romanum einige Tonkorrektu-

ren und -erginzungen vorgenommen.)
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Dieses Beispiel aus dem Johannesevangelium
ist ein Paradebeispiel fiir die Dramatisierung
eines Bibeltextes durch die Gregorianik. Typi-
scherweise wurde dafiir der VI. Ton gewihlt,
der ganz schlicht und einfach ist. Text und
Situation aus dem 11. Kapitel des Johannes-
evangeliums sind uns allen wohlbekannt: «Als
der Herr die weinenden Schwestern des La-
zarus am Grabe sah, brach er vor den Juden in
Trinen aus und rief: LLazarus, komm heraus)
Da kam er heraus mit verbundenen Hinden
und Fiissen. Er, der schon vier Tage tot war.»
Ganz schlicht, erzihlend beginnt der Text.
Ruhig erklirt er, was sich am Grab des Lazarus
ereignet. Es ist kein lautes Schreien und Weh-
klagen wie so oft an Gribern. Nein, wie ein
Rezitativ in einer Oper zu einer Arie hinfiihre,
leitet der Text von Videns — syllabisch vertont
— zu clamabat hin. Dann jedoch erfolgt der
unbedingte Hohepunke, ndmlich der Schrei
Jesu, der die Stille in ungeheurer Dramatik
zerreisst: Lazare, veni foras. Dieser Schrei

muss ein paar Augenblicke in der Luft stehen,
bevor man weitersingen kann. Was weiter
geschieht, das Unfassbare wird wieder ganz
ruhig berichtet, erzihlend, rezitativartig ohne
Pathos. Ganz am Schluss wird die Melodie
noch ein einziges Mal etwas reicher, als festge-
stellt wird, dass dieser Lazarus, den Jesus aus
dem Grab rief, ja schon vier Tage tot war. Im
mortuus ganz am Schluss wird das Unfass-
bare, das die Anwesenden erleben durften,
sozusagen kopfschiittelnd zusammengefasst:

«Wer kann das begreifen?»

7.1.5 Zusammenfassung

Diese vier Beispiele stehen stellvertretend fiir
unzihlige im Repertoire der Gregorianik.
Mégen sie helfen, die Einheit von Text und
Melodie, von Inhalt und (musikalisch) darge-
stellter Aussage noch besser zu begreifen und
aufzuzeigen, wie lebendig diese Gesinge sein
kénnen. (Fortsetzung folgt)
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