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Der Gregorianische Choral:

Sein Wesen, seine Geschichte, sein Repertoire

und die heutige Praxis (2)

P Armin Russi

3. Geschichten des Gregorianischen Chorals

3.1 Friihgeschichte
3.1.1 Die Wurzeln

Die sehr komplexen Anfinge des Gregoriani-
schen Chorals liegen weitgehend im dunkeln.
Die Wurzeln jedoch reichen bis auf die syn-
agogalen Gesinge zuriick. Mit diesen hat der
Gregorianische Choral das Prinzip der innigen
Verbindung mit dem Text gemeinsam. Ver-
schiedene Formen des Psalmengesangs lehnen
sich an die Gesangsgewohnheiten der jiidi-
schen Liturgie an. Bet beiden ist die Melodie-
fiihrung durch Verharren auf bestimmten
Tonstufen iiber mehrere Silben hinweg und
die Bevorzugung kleiner Intervalle charakeeri-
stisch. Wie weit auch Einfliisse anderer litur-
gischer und nichtliturgischer Gesangs- und
Musiktraditionen des Orients und des Mittel-
meerraums vorhanden sind, lisst sich nicht
genau feststellen. Der Gregorianische Choral
ist eine Musikform, die von der christlich-
abendlindischen Spiritualitit und Kultur her-
vorgebracht wurde.

Zu den iltesten Gesingen gehéren die Hym-
nen. Einige sind schon im 4. Jahrhundert
nachweisbar. Die schriftliche Fixierung ihrer
Melodien erfolgte jedoch viel spiter. Einer der
berithmtesten Hymnendichter war Ambrosius
(339-397), Bischof von Mailand. Sein be-
kanntester Hymnus ist das «Te Deum lauda-
mus», das uns in der deutschen Fassung als
Lied: «Grosser Gott, wir loben dich..
bekannt ist.

3.1.2 Name und Ort der Entstehung

Der Gregorianische Choral wird nach Papst
Gregor dem Grossen, der von 590 bis 604
Papst war, benannt. Lange Zeit wurde fromm
geglaubt, er sei der Autor dieser Gesinge.
Doch wissen wir heute mit Sicherheit, dass
dies nicht der Fall ist. Die Gesinge, die man
zu seiner Zeit in Rom sang, sind zwar dem,
was wir heute gregorianisch nennen, nicht
unihnlich, es bestehen aber auch betrichtliche
Unterschiede. Sie bilden ein eigenstindiges
musikalisches Repertoire, das «altromischy
genannt wird. Wann und wo aber ist das ent-
standen, was wir heute als authentisches gre-
gorianisches Repertoire bezeichnen? Mit letzt-
verbindlicher Sicherheit lisst sich das kaum
sagen. Entstand es in Rom unter Papst Vitali-
an um 660? Entstand es nordlich der Alpen
im Frankenreich? Jedenfalls wurde von hier
aus vom 9. Jahrhundert an das gregorianische
Repertoire mit kaiserlich-staatlicher Gewalt
tiber ganz Westeuropa verbreitet und ver-
pflichtend gemacht. Wir haben allerdings
keine Ahnung, wo diese Umformung entstan-
den ist und wer es wagen konnte, die von
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Gesinge umzuformen, zumal es auch keinen
Grund zu geben scheint, warum dies gesche-
hen sollte.

3.1.3 Die iltesten Zeugnisse

Aus dem 8./9. Jahrhundert gibt es Hand-
schriften, die bereits das heutige Repertoire
des Gregorianischen Chorals enthalten, aber
noch ohne Notation. Sie iiberliefern uns also
nur die Texte und sind bezeugt an verschiede-
nen Orten Norditaliens, im nérdlichen Be-
reich der Alpen und im heutigen franzosi-
schen Raum. Diese Handschriften sind denn
auch mehr eine Art Verzeichnisse, die manch-
mal aber bereits die Gesinge nach den 8 T6-
nen (sogenannte Tonare) einordnen. Fiir un-
seren Kulturbereich ist ein sogenanntes
Graduale von Rheinau, das um 800 entstan-
den ist, von Bedeutung. Zeichen, die den me-
lodischen Verlauf der Stiicke weitergeben,
scheint es nicht vor dem Ende des 9. Jahrhun-
derts gegeben zu haben. In der Zeit des 8. bis
10. Jahrhunderts erreicht auch die mittelalter-
liche Musiktheorie einen ersten Hohepunkt.

3.2. Bliitezeit (und Anfang der Dekadenz)

3.2.1 Von der miindlichen zur schriftlichen
Weitergabe

Das Faszinierende an der Friihzeit des Grego-
rianischen Chorals ist die Tatsache, dass iiber
lange Zeit hinweg die Gesange miindlich
tiberliefert wurden. Ein riesiges Repertoire
wurde auswendig gelernt, gesungen und wei-
tergegeben. Aus der Gefahr heraus, diese
miindlich tradierten Melodien nicht mehr
langer tehlerfrei aus dem Gedichtnis heraus
interpretieren zu konnen, und vielleicht auch
aus derjenigen, dass sich an verschiedenen
Orten lokale musikalische «Eigenheiten» zu
entwickeln begannen, fing man an, die Texte
und die Neumen (Dirigierzeichen, die rhyth-
mische Nuancen anzeigen) aufzuschreiben.
Interessant ist, dass sich in Europa fast gleich-
zeitig  verschiedene Neumenhandschriften
entwickelten. Ebenso faszinierend ist die Tat-
sache, dass die iltesten Handschriften der
verschiedenen Familien ein Repertoire iiber-
liefern, das fast identisch ist und eigentlich nur
ganz wenige Abweichungen aufweist. Am
Anfang war also eine (miindlich tiberlieferte)

grosse Einheit vorhanden. Um so faszinieren-
der ist das, wenn man die damaligen Kommu-
nikationsmoglichkeiten und die Reisebedin-
gungen mit in Betracht zieht.

3.2.2 Die dltesten Handschriftenfamilien

Von der Zeit um 900 an begegnen uns die er-
sten Handschriften mit Neumen. Grundsitz-
lich lassen sich zwei Familien unterscheiden:
Die einen (hauptsichlich im alemannischen
Raum, in Mittel- und Nordfrankreich) schrei-
ben die Neumen nicht so iiber den Text, dass
damit bereits auch die Melodie mehr als nur
andeutungsweise abgelesen werden konnte.
Die Melodien mussten also weiterhin auswen-
dig gewusst und weitertradiert werden. Der
Chorleiter hatte ein Buch und alle Singer
schauten ithn an, um so auf die kleinsten
Nuancen seines Dirigierens zu achten und
darauf zu reagieren. (Das ist ein Traumzu-
stand, von dem sicher jeder Chorleiter
traumt!) Zu den iltesten Handschriften dieser
Art gehdren das sogenannte Cantatorium, der
Codex 359 der Stiftsbibliothek St. Gallen, ge-
schrieben um 923, der Codex 121 der Stifts-
bibliothek von Einsiedeln, geschrieben nach
934. Diese gehoren zur sogenannten St. Gal-
ler Schreibfamilie. Ein wichtiger Codex aus
dem lothringischen Raum ist der Codex 239
der Bibliothek von Laon, geschrieben um 930.
Diese drei Handschriften sind denn auch fiir
die heutige Interpretation beziiglich der rhy-
thmischen Details von grésster Bedeutung.
Knapp 100 Jahre spiter begann man (vor
allem in Siidfrankreich) Handschriften zu ver-
fassen, die mit Hilfe von sichtbaren oder vor-
gestellten oder eingeritzten Notenlinien die
Neumen so setzten, dass gleichzeitig der Ver-
lauf der Melodie herausgelesen werden konn-
te. Die iltesten dieser Handschriften sind vor
allem fiir die Rekonstruktion der urspriing-
lichen Melodien wichtig.

Es ist erstaunlich, dass man in relativ kurzer
Zeit iiberall in Europa anfing, die vorher
miindlich iiberlieferte Tradition der Gregoria-
nik aufzuschreiben. Konnten die Chorleiter
und Singergruppen die Melodien nicht mehr
linger fehlerfrei im Geddchtnis behalten? Be-
reits in denjenigen Handschriften, die neben
den rhythmischen Feinheiten auch die Ton-
héhe angeben, zeigen sich (zwar noch nicht so



bedeutende) regionale Unterschiede, die im-
mer mehr zu regionalen (Jreg:,mmmk Dialek-
ten fihrten. Ein solcher Dialeke ist der ger-
manische Dialekt, den z. die Schweizer
Benediktiner in threm «Antiphonarium mo-
nasticum» noch heute singen. Charakteristi-
sche Zeichen fiir diese regionalen Eigenheiten
sind: Weglassen von einzelnen T6nen, Abin-
dern von wichtigen Tonstufen. Daneben ging
cine Nivellierung der rhythmischen Feinhei-
ten einher. Die Handschriften, die jetzt immer
noch geschrieben wurden, reichen an Feinheit
und Eleganz nicht mehr an die élteren heran,
Somit verschwanden die wahre Natur und die
rhythmische Vielfalt der Gregorianik immer
mehr.

3.2.3 Erweiterung und Verfall des Repertoires

Vom 10. Jahrhundert an entstanden neue
Kompositionen fiir neueingetiihrte liturgische
Feste. Fiir das Ordinarium (Kyrie, Gloria,
Sanctus, Agnus Dei) entstanden neue tonrei-
che Melodien. Infolge mangelnder Fantasie
wiederholen sich Motive in den Gesingen
sehr oft. Auch ertrug man die reichen melodi-
schen Melismen (reiche Tongruppen) iiber
cinzelnen Silben nicht mehr. Man schuf soge-
nannte Tropen, indem man diesen authenti-
schen Melodien Prosa- oder metrisch gebun-
dene Texte unterlegte. Die Téne mussten also
mit moglichst viel Text gefiillt werden. Die
Wort-Ton-Bezichung, die fiir die Gregorianik
so charakrteristisch ist, wurde dadurch immer
mehr zerstort.

Ein weiteres Element, das zum Verfall der
Gregorianik fithrte, war die Entwicklung der
Architektur. Die fast intimen Riume einer
frithromanischen oder karolingischen Kirche
waren wie geschaffen fiir eine Interpretation
der Gregorianik mit ihren subtilen rhythmi-
schen Details. Immer grossere Kirchenriume
verinderten die Akustik. In den grossen Kir-
chenriumen liessen sich die Gesinge nicht
mehr in der gleichen Feinheit interpretieren
wie frither. Es wurde lauter und immer gleich-
missiger gesungen, die Feinheiten verschwan-
den. Hand in Hand mit dieser akustischen
Verflachung ging auch ein Verflachen der
Buchkunst. Die neuen Codices wiesen lingst
nicht mehr jene kiinstlerische Subtilitit und
Kunstfertigkeit auf wie vorher.

Ebenso bewirkte das Autkommen der Mehr-
stlmmlgkelt dass die (}rcgorianik immer
mehr ins Hintertreffen geriet. Aber es drohte
ithr auch Gefahr von innen: Man verstiimmel-
te die Melodien immer mehr, beschnitt sie
und glaubte dabei, sie von barbarischen Wu-
cherungen zu befreien und somit der reinen
Lehre einen Dienst zu erweisen. Diese nega-
tive Entwicklung erreichte ithren Hohepunkt
in der sogenannten «Medicea». Diese Choral-
ausgabe des Tridentischen Konzils, geschatten
in der Absicht, Verbesserungen vorzunehmen,
indem sie fragwiirdig und willkiirlich Melo-
dievereinfachungen, Beschneidung von Melis-
men vornahm, um die «Barbarismen» in die-
sen Gesingen auszutilgen, erschien im Jahre
1614 in Rom und wurde in der Medicaeischen
Druckerei (benannt nach dem Kardinal Ferdi-
nand von Medici) gedruckt. Somit war die
Gregorianik bis zur Unkenntlichkeit verstiim-
melt.

1873 wurde diese Ausgabe im Gefolge des
«Cicilianismus» sogar in Regensburg neu auf-
gelegt und durch ein Breve Pius [X. empfoh-
len.

Im 17. und 18. Jahrhundert entstanden «pseu-
dogregorianische» Melodien, wie z. B. das ein-
fache «Salve Regina». Vom Ende des 19. Jahr-
hunderts an fand auch eine grosse Produktion
von «neogregorianischen» Melodien statt, die
gebraucht wurden fiir neu entstandene Feste
wic: Christ-Konig, Herz-Jesu, Unbefleckte
Empfingnis, z. T. auch Marii Himmelfahrt.

3.3 Die Wiederentdeckung und die

Restauration des Gregorianischen Chorals

In Frankreich brach kurz vor der Mitte des 19.
Jahrhunderts ein neues monastisches Leben
auf. Getragen vom Geist der Romantik, die
die Welt des Mittelalters im Baustil (Neu-
romanik und Neogotik) rekonstruieren woll-
te, gehorten natiirlich auch die entsprechen-
den Gesinge dazu. Man suchte, fand und
fotografierte alte Handschriften und gab sie
als Faksimile heraus. Die Reihe der «Paléo-
graphie Musicale» erschien ab 1889 in der
Benediktinerabtei Solesmes.
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3.3.1 Erster Abschnitt der Restauration

Angetan von der unvergleichlichen Schonheit
der urspriinglichen Melodien, die von den il-
testen Handschriften in so wunderbarer Treue
und Ubereinstimmung tiberliefert wurde, be-
gann man wieder Choral zu singen. Noch aber
war die Medicea durch ein dreissigjihriges Pri-
vileg des Papstes als einzig giiltige Ausgabe
legitimiert. Doch konnte die beschnittene
Schrumpfform dieser Ausgabe nicht auf
Dauer gegen die urspriingliche Schonheit der
Gregorianik ankdmpfen.

Die entscheidende Wende trat ein, als 1903
Giuseppe Sarto als Pius X. den pipstlichen
Thron bestieg. Er kannte die Ausgaben von
Solesmes und wusste um die Notwendigkeit,
die urspriingliche Form der Gregorianik wie-
derherstellen zu miissen und zu wollen. Noch
im selben Jahr erliess er ein Motu proprio, das
einer Neuausgabe der gregorianischen Gesin-
ge den Weg ebnete. Zwar gab es anschliessend
noch etliches Gerangel unter den Franzosen
und den Deutschen, aber auch unter den
Franzosen selber. Unter Dom Pothier, Monch
von Solesmes und spiter Abt von Saint-Wan-
drille in Belgien, kam 1908 das «Graduale
Romanum» (Editio typica, genannt: Vatica-
na) heraus.

Leider gab es in dieser Zeit auch etliche Fehl-
entwicklungen. In der Meinung, die Grego-
rianik in ein rhythmisches System gleichsam
wie in ein Korsett pressen zu miissen, gab es in
dieser Richtung verschiedene Versuche. Am
meisten bekannt ist bei uns die sogenannte So-
lesmenser ‘Iradition, die sich eine solche
rhythmische Theorie zu eigen machte. Rhyth-
mische Zeichen in Form von waagrechten und
senkrechten Strichen (Episeme) und Deh-
nungspunkten, die der Quadratnotation bei-

gegeben wurden, sollten es erméglichen, nach
diesem System zu singen, bei dem jeder Ton
gleich lang sein sollte (Aqualismus). Diese
Zeichen befinden sich (leider!) auch heute
noch in den offiziellen Vaticana-Ausgaben,
obwohl sie lingst tiberholt sind und zur rich-
tigen Interpretation der Gregorianik nichts
beitragen, im Gegenteil! Seit Jahrzehnten hat-
te und hat Solesmes ein Monopol beziiglich
des Druckes und der Herausgabe von neuen

Gregorianik-Biichern.

3.3.2 Neue Horizonte:
Paliographie und Semiologie

Die letzte Phase der heutigen Entwicklung
geht wieder aut Solesmes zuriick. Sie beginnt
in den finfziger Jahren unseres Jahrhunderts
und ist untrennbar mit Dom Eugene Cardine
(1905-1988) verbunden. Er begann mit wis-
senschaftlicher Genauigkeit, die alten Hand-
schriften zu erforschen, und suchte nach einer
Logik, die helfen konnte, die Gesinge zu in-
terpretieren. Er konnte dabei auf bereits gelei-
stete Arbeit seiner Mitbriider zuriickgreifen,
die im Laufe der Zeit alle wichtigen Hand-
schriften untersucht und geordnet hatten.
«Die Paldographie» untersucht die verschiede-
nen Neumen der Handschriften und ver-
gleicht sie miteinander. Zur Interpretation
helfen diese Forschungsergebnisse aber eigent-
lich noch nichrt allzuviel.

Als Eugene Cardine 1952 Professor fuir Palio-
graphie am Pipstlichen Institut fiir Kirchen-
musik in Rom wurde, entwickelte er einen
neuen Wissenschaftszweig, die sogenannte
«Semiologier. Er stellte sie 1954 zum ersten
Mal am 2. Internationalen Kongress fiir
Katholische Kirchenmusik in Wien vor. Das
grundlegende Werk «Semiologia Gregoriana»
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erschien 1968 und wurde in viele Sprachen,
sogar ins Japanische tibersetzt. Diese Wissen-
schaft untersucht zuerst einmal die Vielfalt der
Neumenzeichen fiir ein und dieselbe Tonfolge
und sucht die innere Logik fiir die vom
Schreiber gewihlte Graphie zu erkennen. So
kann die musikalische Bedeutung der Zeichen
erschlossen werden. Diese Erkenntnis hilft
nun sozusagen als Briicke zwischen der Palio-
graphie und der Asthetik, die Gesinge rhyth-
misch differenziert und somit auch lebendig
zu interpretieren. Wenn man nach den Neu-
men singt, spiirt man die Unzulinglichkeit
der Quadratnotation, wie sie uns in den heu-
tigen Biichern vor Augen gefiihrt wird, immer
mehr. Sie kann rhythmische Feinheiten kaum
oder {iberhaupt nicht ausdriicken. So bleibt
Gregorianik etwas Statisches, das nicht lebt.
Ebenso kann man auf Grund der alten Hand-
schriften feststellen, dass viele Melodien unge-
nau iiberliefert sind und Melodiekorrekturen
notwendig sind, die manchmal nur durch
zwei drei Tone, die anders gesungen werden
miissen, die Stiicke ganz anders wirken lassen.
Seit lingerer Zeit schon arbeitet eine Gruppe
von Fachleuten im deutschen Sprachraum an
der Restitution der urspriinglichen Melodien,
und es bleibt zu hoffen, dass ihre Arbeits-
ergebnisse moglichst bald gedrucke erschei-
nen, damit die urspriingliche Schonheit der
Melodien zusammen mit den rhythmischen
Feinheiten dieser Gesidnge der Gregorianik zu
neuem Leben verhelfen.

Immer mehr mache ich die Erfahrung, dass
Gruppen, die bisher Gregorianik so recht und
schlecht gesungen haben, schon nach kurzer
Zeit das grosse Aha-Erlebnis haben, wenn sie
nach den Neumen singen. «Das fingt ja an zu

leben!», ist ihr erstaunter Ausruf. Was giibe es
Besseres und Schoneres fiir die Zukunft als
diese Tatsache, dass Gregorianik wieder (im
doppelten Sinn des Wortes) zu leben anfingt.

(Fortsetzung folgr)

Wir gedenken der verstorbenen
Freunde und Wohltiter

Frau Bertha Pliiss, Arlesheim

Herr August Stocklin-Brodmann, Ettingen

Herr Karl Freudemann-Franz, Basel

Herr Dr. Max Gressly, Solothurn

Frau Lina Stebler-Stebler, Nunningen

Frau Gertrud Studer, Wittnau

Herr Werner Degen-Vogel, Oberwil/BL

Herr Oswald Stocklin, Aesch/BL

Schwester Angela Maria Minikus, Brunnen

Herr Franz Miiller, Basel

Herr Andri Peduzzi, Basel

Herr Alfred Lanz-Stockli, Therwil

Herr Arnold Ackermann-Lindenberger,
Fehren

Frau Adele Hasenbohler, Therwil

Frau Anna Borer-Hinggi, Basel

Frau Emma Heller-Dichtenmiiller, Basel

Herr Josef Koch, Erlenbach/ZH

Herr Erwin Miiller-Joray, Liesberg

Herr Hans Stéckli-Briilhart, Subingen

Frau Charlotte Treier, Basel

Herr Markus Borer-Miiller, Erschwil

Herr Alfred Anklin, Seedorf

Herr Walter Heer-Duss, Trimbach
(Bruder v. Br. Stefan sel.)

Herr Gerold Bisig-Kiihne, Bilten
(Bruder von P. Benedikt)

Am Sonntag, den 15. Juni 1997, verstarb der langjihrige
Redaktor dieser Zeitschrift (1954—1977)

P. Dr. theol. Vinzenz Stebler

Wir werden im nichsten Heft seiner gedenken.
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