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Zum neuen Osterbild am Mariasteiner Hochaltar

P. Ludwig Ziegerer

1. Warum ein Osterbild?

Das Hauptbild unseres Hochaltars in der Ba-
silika ist auswechselbar. Die Themen der sie-
ben vorhandenen Blitter sind folgende: Ver-
kiindigung des Herrn, Weihnachten, Jesus am
Olberg, Pfingsten, Kronung Mariens, Auf-
nahme Mariens in den Himmel und die Im-
maculata. Sie werden jeweils mit dem Kir-
chenjahr gewechselt. Dabei fillt auf, dass vom
zentralsten christlichen Glaubensgeheimnis —
der Auferstehung Jesu Christi — kein Bild ge-
zeigt wird. Das war nicht immer so. Bis vor ca.
70 Jahren, als der Hochaltar restauriert wurde,
gab es eine Osterdarstellung. P. Pirmin Tresch
(gest. 1974) erinnerte sich an dieses Bild und
wusste auch zu erzihlen, dass der damalige
Restaurator das Bild nicht mehr auffrischen
wollte, da er es fiir zu wertlos hielt. Fiir geringe
Summe wurde es verkauft, aber durch kein
neues ersetzt. In der Folge wurde von Ostern
bis Christi Himmelfahrt eine Auferstehungs-
statue vor einem neutralen Hintergrund in
den Rahmen gestellt. Als diese Figur nicht
mehr gefiel — sie war monumental und wirkte
kraftlos —, wurde der Hochaltar an Ostern
nicht mehr mit einer entsprechenden Darstel-
lung geziert. In den letzten Jahren kam im
Konvent immer stirker der Wunsch nach ei-
nem Osterbild auf. So machte man sich auf die
Suche nach einem geeigneten Motiv und ei-
nem grossziigigen Spender. Letzterer war bald

geftunden. Der Verein der «Freunde des Klo-
sters Mariastein», der sich fiir das kulturelle
Erbe des Klosters stets tatkriftig einsetzt, er-
klirte sich bereit, die Kosten zu iibernehmen.
Die Suche nach einem passenden Vorbild war
weit schwieriger, denn es kam nur eine Kopie
eines Barockgemildes in Frage. Das aktive Su-
chen ist oftmals erfolglos und das Gewiinschte
begegnet einem meist dort, wo man es nicht
gesucht hitte. So erging es uns auf der Suche
nach einem Osterbild. Unser Br. Bernhard
Meury erhielt zu Ostern 1991 von einem Be-
kannten aus Polen einen Kartengruss mit ei-
nem Barockgemilde der Auferstehung Chri-
sti. Von dieser polnischen Kunstkarte war we-
der zu erfahren, wer das Bild gemalt hat, noch
wo es sich befindet. Das etwas dunkle Gemiil-
de fand sofort breite Zustimmung. Ja, so #hn-
lich konnte man sich das zukiinftige Osterbild
vorstellen. Br. Bernhard, dem das Bild schon
lange ein grosses Anliegen war, nahm im Auf-
trag von Abt und Kapitel die Sache an die
Hand und wandte sich an den kantonalen
Denkmalpfleger, damals noch Dr. Georg Car-
len, der sein Placet sofort gab. Er nannte auch
gleich den geeigneten Kopisten, den Kunst-
maler und Restaurator Georg Stribrsky aus
Tafers FR, der vor einigen Jahren schon fiir
uns gearbeitet und die Malereien in der Gna-
denkapelle restauriert hatte. Dieser nahm den
Auftrag gerne an und gestaltete das prachtvol-
le Auferstehungsbild in enger Anlehnung an
die Vorlage aut dieser Kunstkarte aus Polen.
Am 14. November war es fertig. Es wurde
probehalber fiir die zwei restlichen Wochen
des Kirchenjahres auf dem Hochaltar mon-
tiert. Alle waren sich einig: Das Werk ist ge-
lungen.
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2. Das Unsichtbare zeigen?

Bisher haben wir die Frage « Warum ein neues
Osterbild?» erst von den dusseren Umstdnden
her beantwortet. Wir konnen die Frage aber
auch auf der tieferen Ebene von der Theologie
her kommend stellen. Von daher erst dringt
sich uns das eigentliche Problem auf: Soll man
das Undarstellbare zeigen? Niemand war bei
der Auferstehung dabei, der uns dariiber be-
richten konnte. Fiihren da nichralle Bi/d-Dar-
stellungen zwangsliufig zu falschen Vorstel-
lungen?

Der Blick auf das Evangelium selber soll uns
helfen, in dieser Frage weiterzukommen.
Auch die verschiedenen Osterberichte in den
Evangelien, also Wort-Darstellungen, wollen
und kénnen nicht protokollartig Zeugnis ge-
ben, was in den frithen Stunden des Ostermor-
gens geschehen ist. Das sieht man an den un-
terschiedlichen Darstellungsweisen des eznen
Ereignisses.

Eines ist sicher: Jesus erschien nach seinem
Tod und seiner Grablegung seinen Jiingern
und Jiingerinnen verschiedene Male und auf
verschiedene Weise. So entstand der feste
Glaube: «Christus ist fiir unsere Stinden ge-
storben, gemiiss der Schrift, und ist begraben
worden. Er ist am dritten Tag auferweckt wor-
den, gemiss der Schrift, und erschien dem Ke-
phas, dann den Zwolf» (1 Kor 15, 3-5).
Dieses idlteste Zeugnis sowie andere dhnliche
kurze Bekenntnisformeln (z. B. 1 Thess 4, 14;
Rom 4, 25; 1 Petr 3, 18) fiir die Begegnung
mit dem Auferstandenen wurden spiter von
den Evangelisten in den sogenannten Erschei-
nungsberichten  erzihlerisch  entfalcer (Mt
28,9-10: Erscheinung vor den Frauen; Mt
28, 16-20: Erscheinung des Auferstandenen
vor den Jiingern auf einem Berg in Galilia;
Joh 20, 19-23: Erscheinung im Jiingerkreis
hinter verschlossenen Tiiren; Lk 24, 13-35:
Erscheinung vor den Jiingern von Emmaus;
Joh 20, 11-18: Erscheinung vor Maria; Joh
20,24-29: Erscheinung vor Thomas; Lk
24, 36-39: Erscheinung vor den Elf und den
andern Jiingern und Jiingerinnen in Jerusa-
lem; Joh 21: Erscheinung vor Petrus und sechs
anderen Jiingern am See von Genesaret).
Nur eine Ostergeschichte hat einen andern In-
halt und scheint auch mit einer andern Ab-

Drei Frawen am Grab. Speyerer Evangelistar,
um 1200.

sicht erzihle zu sein: Die Erzihlung vom Gang
der Frauen am Ostermorgen zum Grab und
thre Entdeckung, dass das Grab leer war (Mk
16, 1-8; Mt 28, 1-8; Lk 24, 1-12). Dabei stel-
len wir fest, dass die Geschichten bei den Syn-
optikern von Markus tiber Lukas bis Matthius
immer stirker ausgebaut werden. Sie bekom-
men also immer mehr den Charakter einer
Beweisgeschichte bis hin zum apokryphen (d. h.
nicht in den Kanon der biblischen Biicher auf-
genommenen) Petrus-Evangelium, das von
dem berichtet, was eben niemand sehen konn-
te. Es wird beschrieben, wie zwei Jiinglinge
vom Himmel kommen, wie sie den Stein vor
dem Grabvon allein ins Rollen kommen sehen
und wie sie in das Grab eintreten. Die Wachen
beobachten schliesslich, wie drei Minner aus
dem Grab heraus kommen und die Gestalt des
Auferstandenen die Himmel tiberragt.

Diese Erzidhlungen zeigen uns, wie man sich in
der jungen Gemeinde bemiihte, das Zeugnis
der Apostel, das in Bekenntnisformeln tiber-
liefert war, erzihlend darzustellen. Die Gliu-
bigen, denen der Herr nicht wie den Aposteln
selber erschienen ist, wollten wissen, wie es
denn zum Glauben an die Auferstehung kam,



was denn geschehen war. Sie hatten also genau
die gleichen Fragen wie wir: Was passierte da-
mals genau? Die Schwierigkeit, das Geschehe-
ne mit Worten darzustellen, zeigt sich in den
unterschiedlich gestalteten Erzihlungen iiber
die Ostererfahrungen der Jiinger und der
Frauen, die das leere Grab entdeckten. Es wird
also etwas «ausgemalt», was man nicht mehr
so genau wusste und rekonstruieren konnte.
Das Wort «ausgemalt» deutet an, worum es
den Evangelisten mit ihrer narrativen (erzih-
lenden) Theologie geht: mit erzihlerischen
Mitteln wird etwas zzs Bild gesetzt, was im
Grunde genommen unanschaulich und nicht
abbildbar ist. Es geht nicht um die vorder-
griindige Protokollierung eines Geschehens,
sondern um eine symboltrichtige, theologi-
sche «Ausmalung» der tiefen Wahrheit der
Auferstehungswirklichkeit.

Das einzigartige Widerfahrnis, das den Jiin-
gern in der Begegnung mit dem auferstande-
nen Herrn und den Frauen am leeren Grab
zuteil wurde, ist so nicht wiederhol- und verifi-
zierbar. Die Jiinger haben den Herrn gesehen,
und dieses Sehen, das nicht jedermann mit den
natiirlichen Sinnen zuginglich war, fillt in
eins mit dem Berufensein, die frohe Botschaft
weiterzugeben. Ebenso erging es den Frauen
nach ihrer Entdeckung des leeren Grabes. Sie
alle konnen unmoglich distanzierte Beobach-
ter sein. Als vollmichtige Osterzeugen miissen
sie von dem Ereignis reden und, indem sie
davon reden, deuten sie es auch. Sie alle sind
dem Lebendigen begegnet. Fiir sie, die sie alle
aus dem Volk der Juden kommen, st der jiidi-
sche Glaube, dass Gott Tote auferwecken
kann, in Jesus erfiille, weil Gott ihn tatsichlich
von den Toten auferweckt hat. Fiir sie steht
unerschiitterlich fest: Gott hat sich neu offen-
bart. In dieser Machrttat erweist er sich erneut
als der «Ich werde da sein» (Ex 3, 14). Als
Gott, der fiir sein Volk da ist, hat er sich in der
Geschichrte Israels bei der Befreiung aus der
Knechtschaft Agyptens, bei der Landgabe und
withrend des babylonischen Exils erwiesen. So
kann die Selbstvorstellungsformel zu Beginn
der Zehn Gebote «Ich bin JHWH, dein Gott,
der dich aus Agypten gefiithrt hat, aus dem
Sklavenhaus (Ex 20, 2) nach der Auferwek-
kung Jesu neutestamentlich erginzt werden:
Ich bin dein Gott, der den Herrn Jesus Chri-

stus von den Toten auferweckt hat und auch
euch einst auferwecken wird» (vgl. Rom 4, 24;
I Kor 6,14). Die Evangelisten hatten die
schwierige Aufgabe, das ihnen Uberlieferte in
«Wort-Bilder» zu kleiden, damit ithre Zuho-
rer eben mehr erfahren als nur einen «objekti-
ven» Tatsachenbericht. Der Umstand, dass
die Evangelisten das Osterzeugnis der Apostel
und der Frauen in Wort-Darstellungen ver-
kiindeten, erlaubt auch die Verkiindigung
desselben Zeugnisses in Bild-Darstellungen.
Beide Arten von Darstellungen kénnen am
wesentlichen vorbeifiihren, nimlich dann,
wenn wir nur ihre dussere Gestalt betrachten
und sie bloss vordergriindig lesen. Wir konnen
die Osterevangelien lesen oder die Auferste-
hungsbilder anschauen und uns dabei den
Kopf zerbrechen, wie die Auferstehung zuge-
gangen sein muss. Als Exeget kann man iiber
der tiberlieferten Textgestalt briiten, alle Un-
gereimtheiten im dussern Ablauf auflisten

Auferstebung. Viktring (Kérnten), ehem. Zister-
zienserkloster, um 1400.
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und Harmonisierungsvorschlige erarbeiten.
Doch wer so mit Text und Bild umgeht, wird
nie in die Tiefe der Ostererfahrung, die die
Jiinger und Jiingerinnen bewegte, vordringen.
So kann man zusammenfassend sagen: Die
Legitimierung gemalter Osterdarstellungen
liegt in den mit erzihlerischen Mitteln ins Bild
gesetzten Ostergeschichten der Evangelien sel-

ber.

3. Wandel in der christlichen
Osterikonographie

Nicht jede Epoche der christlichen Kunst hat
das Osterereignis gleich dargestelle. Dem je-
weiligen theologischen Verstindnis entspre-
chend wurde es in Bilder umgesetzt.

Die friithchristliche Darstellungsform der Auf-
erstechung Christi ist symbolisch. Triumph-
kreuze als Zeichen des Sieges iiber den Tod
zieren Begribnisstitten und Sarkophage.
Weil nach der Theologie des Johannesevange-
liums die Erh6hung des Herrn mit der Kreuzi-
gung beginnt (vgl. Joh 13,31f.), wurde der
Gekreuzigte jahrhundertelang nicht als Lei-
densmann, sondern als der am Kreuz erhéhte
Herr dargestellt. Die Heilstat Christi in Ster-
ben, Auferstchung und Erhshung wird als
Ganzes gesehen. Ab dem 6. Jahrhundert wird
das Sonnengleichnis der Kirchenviter (der
Auferstandene gleicht der aufgehenden Son-
ne) ins Bild umgesetzt: Aus der halb geéffne-
ten Grabestiir dringen Sonnenstrahlen, ohne
den Auferstandenen selber zu zeigen. Im
8. Jahrhundert wird Christus noch als Lichter-
scheinung dargestellt, bis sich dann im 14.
Jahrhundert die Ikonographie durchsetzt, in
welcher der Auferstandene selbst als Lichter-
scheinung erscheint.

Der 6stliche Bildtyp zeigt das Ostergeschehen
als «Christi Hollenfahre». Jesus, der zu den
Toten hinabgestiegen ist, zieht auf dem
Kreuzbalken stehend Adam und Eva aus dem
Hollenschlund herautf.

Zu den frithesten Motiven, die die Osterbe-
richte der Evangelien nacherzihlend als histo-
risches Ereignis abzubilden versuchen, geho-
ren die Frauen am leeren Grab. Als zentrale
Figur trohnt meist ein Engel auf dem Grab,
der den Frauen das Geschehen deutet. Die
Wichter sind in romanischen und frithgoti-

Die Hillenfabrt Christi. Berg Athos, 16. Jahr-
hundert.

schen Darstellungen unproportionierte, kleine
Figuren, die schlatend vor dem Sarkophag lie-
gen oder hocken. Manchmal werden sie als
Zeugen des Wunders gezeigt, indem sie voller
Staunen bemerken, dass etwas Aussergewihn-
liches vor sich geht.

Die mittelalterlichen Psalterillustrationen zei-
gen erstmals den Auferstandenen selber auf
dem Dach des Grabhauses. Erst am Ende des
11. Jahrhunderts sicht man den Auferstande-
nen halb sichtbar mit Kreuzestahne im Sarko-
phag stehen. Seit dem 12. Jahrhundert richtet
sich das Interesse auf den Vorgang der Aufer-
stehung. So wird Jesus aus dem Grab steigend
oder demselben entschwebend und nach oben
blickend dargestellt. Oft hebt ein Engel die
Grabplatte. Die Auferstehung als Vision fin-
den wir erst auf den spitmirttelalterlichen Bil-
dern. Christus schwebt oder thront ruhig, von
Licht und Wolken umgeben, tiber dem Grab.
Damit soll die Erscheinung des Auferstande-
nen stirker hervorgehoben werden.



4. Die barocken Osterbilder

Diese wenigen Hinweise zur Entwicklung der
Auferstehungsikonographie zeigen deutlich,
aus welchen Typen und Motiven die barocken
Bilder entwickelt wurden.

Die Barockkiinstler lieben Jubel und Pathos,
dargestellt in bewegten Formen, im Spiel von
Licht und Schatten. Der einstmals ernste und
strenge Kirchenraum mit seiner verhaltenen
Stille wird in einen turbulenten Festsaal ver-
wandelt. Die Gewdlbe mit den illusionisti-
schen Malereien wollen dem Beschauer das
Getiihl vermitteln, von der Erde aus in den
Himmel zu blicken.

Daher ist es nicht verwunderlich, dass die Ba-
rockzeit den Auferstandenen als Lichterschei-
nung bevorzugt, der, von Engeln umgeben, in
einer Lichtwolke mit wehender Kreuzestahne
tiber dem Grab emporschwebt. Die Gestalt
des Erlosers ist dadurch in einer bisher nicht
erreichten Weise erhohe. Dieser Typ steht den
Himmelfahresbildern sehr nahe. Mic furchtsa-
men oder erregten Gebirden liegen oder hok-
ken die Soldaten am Boden und blicken er-
schreckt oder erstaunt nach oben. Die Frauen
und der Engel haben, wenn tiberhaupt noch
vorhanden, nicht mehr die hervorragende Be-
deutung. Wichtiger sind jetzt die himmli-
schen Heerscharen, die Christus in einem
triumphalen Zug nach oben begleiten.

Die Barockzeit hat den Realismus in der religi-
osen Kunstdes 14. und 15. Jahrhunderts nicht
ganz hinter sich gelassen, aber sie tiberhsht
den Auferstehungsvorgang ins Transzenden-
te. Realismus und Symbolik durchdringen
sich gegenseitig. Man kann also keineswegs
sagen, die barocke Malerei wolle das Myste-
rium, fiir das es keinen Zeugen gegeben hat,
realistisch als Triumphzug wiedergeben. Auch
die barocke Vorstellung vom Auferstehungs-
geschehen ist von einer reichen Symbolik be-
gleitet.

Wir heutigen Betrachter in einer Zeit einer
riesigen Bilderflut mittels Photo und Film
tibersehen das meistens, weil wir meinen, Bil-
der hiitten die Aufgabe, die « Wirklichkeit»
(d. h. wie jemand aussicht oder wie etwas vor
sich gegangen ist) abzubilden. Dabei verges-
sen wir, dass die Ausserlichkeit und ein Hand-
lungsablauf noch nicht die ganze Realitic bil-

den. Die Symbolkraft eines Bildes weist genau
auf jene tiefer liegende Realitit und Wahrheit
des dargestellten Ereignisses oder Menschen
hin.

5. Das Mariasteiner Auferstehungsbild

Als ich das neue Osterbild mit einem Gast
betrachtete, stellte er ganz erstaunt fest: «Ich
hitte nie geglaubt, dass heute noch jemand so
etwas malen kann.» Der Eindruck stimmt:
Man hat beim Betrachten des ganzen Hochal-
tars tatsidchlich das Gefiihl, dieses Gemiilde
habe schon immer dazugehért (was man von
der Immaculata, die 1854 gemalt wurde, kei-
neswegs sagen kann!).

Das Bild ist vom stilistisch-formalen Aspeke
her gesehen ein typisches barockes Werk: Dra-
matik, Triumph, Bewegung, wohlgestaltete
Kérper, Licht und Schatten kennzeichnen es.
Im Vergleich mit anderen barocken Auferste-
hungsszenen stellt es aber, vom Motiv her ge-
sehen, etwas Besonderes dar.



In der Bildmirtte sitzt der Deuteengel in der
Gestalt eines schonen, weissgewandeten jun-
gen Mannes, wie er in den Evangelien be-
schrieben wird: «ein Jiingling» (Mk 16, 5),
«ein Engel des Herrn ... sein Ausschen war
wie ein Blitz und seine Kleidung weiss wie
Schnee» (Mt 28,2 f.). Er sagt zu den Frauen:
«Auferweckt wurde er, er ist nicht hier» (Mk
16, 6), und zeigt mit seiner Linken auf den mit
der Siegestahne nach oben fahrenden Christus.
Mit der Rechten auf das niche sichtbare Fel-
sengrab zeigend, sagt er: «Siehe, die Stiitte, wo
sie ithn hingelegt haben» (ebd.). Ohne diesen
Engel hiitten die Frauen wohl nicht verstan-
den, was geschehen ist. Der Bote Gottes ver-
bindet Himmel und Erde und interpretiert
den begrenzten Menschen das Wunderbare,
das in der Welt Gottes geschieht. Darum sitzt
er am Horizont und verbindet die irdische
Welt, dargestellt in den braun-roten Farbto-
nen des Felsens, mit der himmlischen Sphiire,
in die der Auferstandene nun eingegangen ist.
Auf unserm Bild bekommt der Engel wieder
die hervorragende Bedeutung, die er in den
Evangelien und in den mittelalterlichen Buch-
malereien hat. Auch die Liturgie weiss um die
bedeutende Rolle des Engels am Ostermorgen.
Alle Antiphonen zu den Psalmen der Oster-
laudes sprechen vom Engel des Herrn, «der
vom Himmel kam und den Stein vom Grabe
wilzte und sich darauf setzte», dessen «Er-
scheinung wie ein Blitz war» und dessen «Ge-
wand weiss wie Schnee» war und der «zu den
Frauen sprach: «Fiirchtet euch nicht». (Es
handelt sich um die Antiphonen im lateini-
schen «Antiphonale monasticum» und jene
im «Monastischen Stundenbuch»). Den er-
hshten Christus erkennen die beiden erstaun-
ten Frauen bei threm Grabbesuch noch nicht.
Noch sind ihre Augen, obschon weit gesttnet,
gehalten. Furchterregt und freudig zugleich
werden sie sich auf den Weg zu den Jiingern
machen. Erst da erscheint ihnen der Aufer-
standene (vgl. Mc 28,8-10). Sihen sie ithn
schon beim Grab, wie er aut dem Bild darge-
stelltist, bediirfte es des Deuteengels nicht, der
ihnen das Ereignis verkiindet und erklirt. So-
mit diirfte klar sein, dass es dem Maler nicht
darum gehen kann, naiv realistisch die Aufer-
stehung als ein historisch protokollierbares Er-
eignis zu zeigen. Er wagt einfach, den aufer-

standenen und erhohten Christus als Hauptfi-
gur in korperlicher Gestalt zu zeigen. Symbol
dafiir ist der in vollendeter Schénheit darge-
stellte Leib mit den Wunden als Identitiits-
merkmale. Da wir an eine lezbliche Auferste-
hung glauben, ist das gar nicht so falsch. Aus-
serdem wird bei dieser Darstellungsweise die
Glaubenswahrheit der Identitit des Gekreu-
zigten mit dem Auferstandenen noch stirker
betont, wenn dessen Auterstehungsleib in
Kontinuitit mit dem verginglichen, irdischen
Leib gezeigt wird. So mussten die Jiinger und
Jiingerinnen Jesus bei den Begegnungen erlebt
haben, denn in den Erscheinungsberichten
heisst es, sie hdtten ithren Herrn erkannt, nach-
dem ihnen die Augen gedffnet worden waren
(z. B. Lk 24, 31). Die Schwierigkeit tiir den
Maler besteht darin, den Auferstchungsleib,
der sich materiell von unserm irdischen Leib
unterscheidet, als solchen darzustellen. Stil-
mittel dafiir sind der den Korper verklirende
Lichtglanz und das Schweben in der tiberirdi-
schen Sphire. Die obere Bildhilfte im Licht
bildet die Auferstehungswirklichkeit.

Den Gegensatz dazu bildet der untere Teil des
Gemiildes. Er zeige die irdische Wirklichkeit
mit den erschrockenen Soldaten und den bei-
den Frauen. Die Wiichter sind ganz dem Irdi-
schen verhaftet, was durch die gleiche Farbge-
bung ihrer Gestalten mit jener der Umgebung
angedeutet wird, withrend die Frauen sich mit
ihren hellen Gewindern von der Landschaft
abheben. Thre Gesichter driicken Offenheit
fiir die Botschaft des Engels aus.

Dennoch sind die diesseitige und die kom-
mende Welt niche als zwei vollig getrennte
Realititen dargestelle. Das jenseitige Licht
und die warme Farbe der Felsenlandschaft
durchdringen sich gegenseitig. Es scheint, als
ob sich die vergingliche Welt wie eine Schale
fiir die kiinftige Herrlichkeit 6ffnet und sich
bereithilt, um ganz vom ewigen Licht durch-
flutet und verklirt zu werden.

So bleibt zu hoffen, dass unser neues Osterbild
als gemaltes Evangelium michilfe, den Gliu-
bigen die frohe Botschaft von der Auferste-
hung des Herrn zu verkiinden. Mogen allen,
die es aufmerksam betrachten, die inneren
Augen aufgehen, damit sie schen, zu welcher
Herrlichkeit auch wir mit Christus beruten
sind.
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