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Wo ist nur, so fragen Sie wohl langst, der viel-
bliitige, leuchtende, duftende Strauch

Eros?

Sagen Sie selbst: Ist er Treibhauspflanze, ist er
Feldblume? Das ist wohl eine Frage des Stand-
punktes. Er kann veredeltes Wildgewichs, aber
auch verwilderte Zuchtblume sein. Er gedeiht
nur, wo er viel Platz, grosse Freiheit findet. Soll
er allen zur Freude werden, braucht er aber
auch kluges Beschneiden. Er keimt und wichst
wild empor, ist die leidenschaftliche, sinnen-
freudige Liebe zwischen Mann und Frau. Ein
Bliitenmeer bricht auf, von selbst — ge-
schenkte Freude! Aber schon bald bedarf es
der gegenseitigen Anstrengung, der Riicksicht-
nahme, des feinen Hinhorens, der Opferbereit-
schaft. Das Kind — Frucht und tiefste Freude
einer Ehe — es ist nicht bloss Geschenk, es be-
deutet auch Schmerzen, Arbeit, Anstrengung:
Anspannung aller elterlichen Kriafte. Seine Er-
ziehung ist die schwerste Aufgabe, die Eltern
zu leisten haben, die Friichte davon ihr liebster
Lohn. Wie bewegt es mir das Herz, wenn ich
sehe, wie die Geschwister teilen; wie sie den vor
der strafenden Mutter schiitzen, welchen sie
eben verklagt; wie sie sich von einem geliebten
Spielzeug trennen, um einem fremden Kind
eine Freude zu machen.

Freude! Das Wort kommt oft vor in meinem
Aufsatz. Haben wir heute, wo so viel Krieg und
Not und tiefstes Elend auf der Welt herrschen,
ein Recht auf Freude?

Ja und nein.

Nein dann, wenn wir die Freude als etwas Pri-
vates, Intimes kultivieren und auf den engen
Kreis unserer Familie beschrinken.

Ja, wenn wir uns bemiihen, andern Menschen
Freude zu machen: Fremden, Traurigen, Hung-
rigen, Suchenden, Notleidenden. Wir haben
nur so viel Recht auf Freude, als wir sie mit
den andern teilen.

Jede echte Freude gedeiht auf dem Boden, des-
sen Schitze unerschopflich sind, dem Urgrund
allen Lebens: GOTT.

Freude und Kunst

P. Hieronymus Haas

Niemand wird zweifeln, dass echte Kunst eine
Quelle der Freude ist. Unter den vielen Quel-
len der Freude diirfte die Kunst, vor allem die
religiose Kunst, einen vornehmen Platz einneh-
men. Urquell und eigentlicher Gegenstand der
Freude ist Gott. Das Neue Testament ist ge-
kennzeichnet als «Euangélion» — als Frohbot-
schaft. Schon die Ankiindigung der Geburt
Christi vor den Hirten von Bethlehem spricht
das deutlich aus: «Ich verkiinde euch eine gros-
se Freude, die allem Volk zuteil wird» (Lk
2,10). Seit Jesus Christus die im Alten Bunde
verheissene Gottesherrschaft angetreten und
sein Erlosungswerk vollbrachte, ist die be-
gliickende Gemeinschaft mit Gott wiederherge-
stellt. Darum ist die Grundstimmung des Chri-
sten Freude. Unsere Freude ist im Tiefsten ei-
ne Teilnahme an Christi Freude. Jesu Verhilt-
nis zum Vater ist der eigentliche Grund aller
christlichen Freude. Christus ist auf diese Erde
gekommen, um uns Freude zu schenken, in-
dem er uns Botschaft vom Vater brachte (Jo
17,13).



Man konnte das Wort des hl. Thomas von
Aquin: «Der Liebe zu Gott folgt notwendig die
Freude», auch auf die Kunst anwenden. Kunst
ist schopferisches Tun und eine Teilnahme an
Gottes schopferischem Wirken, das im Letzten
nur Liebe ist. Schon die ganz frithe Kunst ist
durch die Religion bedingt und darum Aus-
druck religiosen Verhaltens. In allen Hochkul-
turen dient Kunst vor allem der Gottheit. Die
Religionen ermoglichen erst jenes geistige Mi-
lieu, in dem dem Kiinstler eine so sinnvolle
Aufgabe zugeordnet ist, dass er sein Ziel nie
aus dem Auge verliert.

Wenn ich ein Kunstwerk liebe, habe ich zu-
nachst Wohlgefallen an ihm gefunden. Was
mag es wohl sein, was mein Wohlgefallen er-
regt? Sind es Farben, sind es Formen, sind es
gigantische Kompositionen, sind es erhabene
Rdume? Auf jeden Fall muss es ein schopferi-
sches Werk sein. Echtes Kunsterleben gewédhrt
nicht blossen Genuss, sondern eine gesamt-
menschliche Begliickung, eine Beseligung in
den Tiefen des menschlichen Herzens.

Denken wir an die Farben. Wie konnen doch
harmonische Farbkompositionen im Menschen-
herzen Freude auslosen! Jeder Mensch hat sei-
ne Farben, die er liebt, die ihm wohltun. Die
Farben eines Menschen erlauben Riickschliisse
auf sein Wesen. So versucht man heute, durch
Farbteste zum Charakterbild eines Menschen
vorzudringen. Um die Jahrhundertwende war
Farbfreudigkeit in Kleidung und Wohnbereich
zu eintonigen, dunklen Farben zusammenge-
schrumpft. Heute wird das Helle und Grelle be-
vorzugt. Einfluss des Siidens, der romanischen
Sonnenvolker! Interessant sind die Farbkompo-
sitionen bei den alten Trachten, sie sind nicht
willkiirlich gewdhlt, sondern gehorchen be-
stimmten Gesetzen. Landschaft, Klima und
Umwelt prigen solche Gesetze. Die Farben ha-
ben eine tiefe Bedeutung, sie konnen Freude
und Trauer auslosen. Mit dem Schwinden und
Vergessen der Symbolgehalte ging auch das
Wissen um die Kraft und den Sinngehalt der
Farben verloren. Die barbarische Farblust un-
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serer Epoche driickt sich aus in den schreien-
den Leuchtfarben der Reklame, in den oft gifti-
gen Farbtonen der Kunststoffe und in der Mo-
de. Solche Farben offenbaren zumeist die Zer-
brochenheit des heutigen Menschen.

Der Mensch muss aber, um leben zu konnen, in
seinem Lebensbereich immer wieder neu die
Harmonie herstellen. Harmonie ist Wohlklang,
Ebenmass, Ordnung. Ausgewogenheit und Auf-
16sung aller Disharmonien. Diese Harmonie zu
finden ist dem christlichen Mittelalter ge-
gliickt. Die Kunst, aus Licht, farbigem Glas und
Blei leuchtende Glasbilder zu schaffen, gleich-
sam «mit farbigem Licht zu malen», ist eine
Erfindung des christlichen Abendlandes. In
keiner der andern Bildkiinste konnte das gottli-
che Wirken des Geistes eine so jenseitige ver-
klarte Gestalt annehmen wie in der Glasmale-
rei. Die Glasmalerei-Zyklen einer Kathedrale,
Kapelle oder Dorfkirche, kommen nicht nur
dem Bildverlangen des Menschen entgegen,
sondern machten auch den des Lesens noch un-
kundigen Gldubigen mit der Heiligen Schrift
vertraut. Diese farbigen Lichtbilder waren
wirkliche Frohbotschaft — Kunde der wahren
Freude! In den riesigen Bildwidnden gotischer
Zeit konnen wir uns das gesamte Alte und
Neue Testament und das Leben der Heiligen,
wie in einem Buche lesend, vergegenwirti-
gen.

Noch grossartiger ist die Wirkung der Archi-
tektur. Diese hohen Rdume mit den majestati-
schen Gewdlben und das Spiel des einfallen-
den Lichtes brachten dem Kirchenbesucher ei-
ne neue Wirklichkeit zum Bewusstsein und
schenkten ihm gleichsam eine Vorwegnahme
des Himmels. So konnte bei der Weihe der Klo-
sterkirche von Diessen der Festprediger ausru-
fen: «Ein Kirchen ist ein Himmel!» Und wo
liegt das Geheimnis? Nicht Wissen, nicht Den-
ken machen die Kunst verstiandlich, nicht Ver-
gleiche, noch Gefiihlsausbriiche, noch rhetori-
sche Tiraden, sondern nur der Blick der reinen
Liebe zu jedem Werk, das, ernst gemeint, auch
Ehrfurcht gebietet. Diese allein erfasst, um mit
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Sokrates zu reden, «die Schonheit der Form»,
die eine vom Gegenstand ginzlich geldste Freu-
de schenkt. «Das Schone ist der Glanz des
Wahren», sagt Thomas von Aquin.

Wihrend unser Wissen immer Stiickwerk
bleibt, liegt das Eigentiimliche jedes wahren
Kunstwerks darin, dass es ein Ganzes, ein Le-
bendiges, ein aus dem ungeteilten Menschen
Geschopftes und Geschaffenes ist.

Im Schopferischen beriihren sich Kunst und
Freude. Fiir einen Christen ist die Freude
selbstverstindlich, weil sie wesentliche Eigen-
schaft der hochsten Tugend, der Liebe, ist.
Freude ist eine Menschheitssprache, die nie-
mand besser beherrschen soll wie der Kiinstler,
sie ist der Grundton unserers Lebens. Die Freu-
de 16st ungeahnte schopferische Krifte im
Menschen aus, die zwar keimhaft vorhanden
sind, aber erst durch die Freude ausgelost wer-
den. Freude ist immer schopferisch!

Die Freude drangt zum andern Menschen.
Freude ist nie egoistisch. «Wer die Freude
wirklich geniessen will, muss sie teilen» sagte
Lord Byron. So weiss sich die Freude als etwas
Gemeinsames, worin sich alle finden und ver-
stehen. In der Freude kommt fiir den Men-
schan am starksten die Kostlichkeit des Le-
bens zum Ausdruck. Das offenbart uns jedes
Kunstwerk. Das gilt vor allem von den gottes-
dienstlichen Rdumen der Christenheit, mogen
es nun schlichte Kapellen oder weite Dome
oder hochragende Kathedralen sein. Sie alle
schenken dem glaubigen Christen eine Heimat,
einen Ort gemeinsamer Liebe und Freude.

In den Gotteshdausern des Mittelalters gibt es
auch «Dome von Gold». Es sind die erhabe-
nen Kunstgebilde, die Gott selbst umschlies-
sen, die Monstranzen und Ziborien, die Schrei-
ne des Goldschmiedes, die leuchten in Gold,
Elfenbein, in Email und Edelstein. Der Schrein
zeigt das Wunder verwirklicht, das der Altar
dem Glaubigen bereitet: das Auge schaut das
Thronen der himmlischen Majestit, umgeben
von Propheten und Aposteln, umschwebt von
Engeln, iiberglinzt von Gold und schimmern-

dem Elfenbein, eingehiillt in die Geheimnisse
derErlosung unseres Herrn. DasWerk des Gold-
schmiedes erhebt sich zur Vision des Gottli-
chen. Ja, «die Seligkeit ist eine goldene Stadt»,
sagt Werner Bergengruen. Ist das nicht wahre
Freude, wenn der Mensch auf den Knieen vor
Gott nur noch lieben kann!

Die ganz grosse Sehnsucht des Menschen kreist
aber vor allem um die kiinftigen Dinge, um Pa-
radies, Himmel und ewige Gliickseligkeit. Hier
haben die Kiinstler ihr weitestes Arbeitsfeld ge-
funden, ihre eigentliche Domine des Guten und
Schonen, worin alles Irdische und Mangelhafte
in verklartem Lichte aufleuchtet. Inspiriert von
den Worten der Schrift weiss der Kiinstler die
Herrlichkeiten des Paradieses zu schildern und
bleibt dem ahnungsvollen Beschauer gleich-
wohl verstidndlich.

Das ist des Menschen wahre Heimat, «wo Chri-
stus zur Rechten des Vaters sitzt» (Kol 3,1). Ge-
radezu bezaubernd sind die Werke des Friih-
mittelalters, der Gotik und Renaissance, in Ma-
lerei und Plastik, etwa das «Paradiesgirtlein»
des oberrheinischen Meisters um 1410 oder der
anonyme Meister, der am Fiirstenportal zu
Bamberg «die Seligen in Abrahams Schoss»
darstellt. Welche Freude, welche Innigkeit,
welch frohliche Herzen werden hier offenbar.
Die absolute Geborgenheit in Gott, eine frohge-
mute Seligkeit, wie es wir Sterbliche uns vor-
stellen. Und doch sind diese Gestalten Men-
schen wie ich und Du und verleugnen ihre erd-
hafte Hérkunft keineswegs.

Wohl die freudigste und universalste Offenba-
rung der christlichen Kunst zeigt sich im Zeital-
ter des Barock und Rokoko. Nirgends schuf
sich die Architektur des Rokoko so lichte Rdu-
me und die Plastik eine solche Fiille von Figu-
ren und dekorativen Formen wie in Sid-
deutschland und Oesterreich. Zu keiner Zeit
unserer Kunstgeschichte wurde der Kirchen-
raum als Gesamtkunstwerk verstanden und al-
le Kiinste konnten sich hier eine Synthese
schaffen, die heute noch jeden Besucher in ih-
ren Bann zieht. Welch bildhafter Jubel um-



fangt uns in der Wieskirche, in der Basilika von
Ottobeuren, in der Stiftskirche von Wilharing!
Im Andrang einer nach oben nicht endenwol-
lenden Bewegung steigern sich in diesen Rau-
men architektonische und plastische Formen
gegenseitig und enden meistens in der letzten,
phantastischen Raumausweitung der gemalten
Scheinarchitektur des Deckenfreskos. Aber im-
mer schwingt die Freude iiber dem Ganzen.
Mag der Beter traurigen oder frohen Herzens
den Kirchenraum betreten, hier in diesen Hal-
len herrscht die reine Freude an der Schonheit.
Ein geheimnisvoller Abglanz einer hoheren
Welt vermag das suchende Menschenherz in
Frieden und Freude zu hiillen. Die Altire sind
nicht einfach Kisten und Truhen, sondern An-
satzpunkt des Ewigen, ihre Retables verkiin-
den Theologie und 6ffnen die Welt des Glau-
bens. Hier werden die Mysterien Christi in wiir-
devoller Schonheit gefeiert und verheissen et-
was von ewiger Gliickseligkeit.

Noch Vieles wire iiber die Wechselwirkungen
von Kunst und Freude zu sagen. Alliiberall, wo
hohe Kunst am Werke ist, strahlt Schonheit
und darum Freude auf. Licht von jenem Licht,
das allein den Menschen vollig begliicken kann
— ein stilles Leuchten gottlicher Liebe. Aber
nicht bloss religiose Kunst vermag Freude zu
schenken. Auch die kleinen Gegenstinde des
Alltags konnen dank ihrer Qualitdt und ihrer
schopferischen Gestaltung unverlierbare Freu-
denbringer sein. Vasen, Leuchter, Teppiche,
Geschirr, Besteck und wie diese Kkleinen
Dingerchen alle heissen, die wir lieben, die viel-
leicht schon die Patina des Ehrwiirdigen tra-
gen und von unsern Vorfahren geschaffen oder

erworben worden sind, konnen uns entziicken

und Licht in dunkle Stuben bringen.

Treffend sagt der Siidlander: «Der liebe Gott
steckt im Detail», weil seine Schonheit im Klei-
nen am innigsten aufleuchtet. Es ist heute unse-
re Aufgabe, diese Sichten den gehetzten Men-
schen wieder zu Offnen, dass mit jedem neuen
Tag unsere Freude wachse und unsern Alltag
verklare.

I2§

Einer dieser «Dome von Gold» (vgl. Aufsatz) ist die
grosse Barockmonstranz von Mariastein. Silber, teils
ziervergoldet, Hohe 90,5 cm. Sie wurde im Gewicht
von 9 Pfund 1685 von Abt Augustin Reutti angeschafft
und mit 100 Duplonen bezahlt.

Als Kiinstler zeichnete Ignaz Ohnsorg aus Zug. Er
arbeitete von 1683 bis 1696 als Meister in Augsburg,
daher auch der Pinienzapfen als Beschaumarke.

Sie ist sehr wirkungsvoll und von kraftigem Bau,
reich mit farbigen, gemalten Emailbildern und
Schmucksteinen verziert. Auf dem kriftig modellierten
Fuss sind vier grosse, querovale Emailbilder: Taufe
Christi, Fusswaschung, Abendmahl und Emausjiinger.
Weitere 15 Emailbildchen — die Rosenkranzgeheim-
nisse darstellend —, in Granatenrahmen befestigt,
finden sich am:Weinlaubkranz, der das herzformige,
mit Schmucksteinen gezierte Gehduse umgibt.

Dieses Bijou unseres Gotteshauses wurde bei der Auf-
hebung versteigert und gelangte in Privatbesitz, Durch
gliickliche Fiigung wurde die Monstranz 1903 wieder
ins Heiligtum zuriickgebracht.
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