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Sie sind im Kloster als unverdrossener Arbeiter
bekannt. Das ist fiir einen Benediktiner ein
grosses Kompliment (travail bénédictin!), aber
el einem Gedicht schitzt man es weniger,
wenn man noch allerlei Gerit unaufgeriumt
herumliegen sieht. Sicher gibt es in Ihrem
Bindchen kein einziges Gedicht, das nicht
treffliche Gedanken und ansprechende Bilder
aufweist, aber sie fiigen sich nicht immer zu
einem nahtlosen Ganzen zusammen.
Aber vielleicht bin ich wirklich zu kritisch (die
Nihe von Basel wirkt ansteckend!). Rilke
meint ja: «Kunst-Werke sind von einer unend-
lichen Einsamkeit und mit nichts so wenig er-
reichbar als mit Kritik. Nur Liebe kann sie er-
fassen und kann gerecht sein gegen sie.» In
Threm bisherigen Schaffen lisst sich eine zu-
nehmende Reife feststellen. Wachsen braucht
Zeit und Geduld. «Da gibt es kein Messen mit
der Zeit, da gilt kein Jahr, und zehn Jahre sind
nichts. Kiinstler sein heisst: nicht rechnen und
nicht zihlen; reifen wie der Baum, der seine
Sifte nicht dringt und getrost in den Stiirmen
des Friihlings steht ohne die Angst, dass dahin-
ter kein Sommer kommen konnte. Er kommt
doch. Aber er kommt nur zu den Geduldigen,
die da sind, als ob die Ewigkeit vor ihnen lage,
so sorglos und still und weit. Ich lerne es tig-
lich, lerne es unter Schmerzen, denen ich dank-
bar bin; Geduld ist alles» (Rilke, Briefe an
einen jungen Dichter).
Darum lieber Mitbruder, lassen Sie die kom-
menden Jahre getrost in die Lande gehen und
pfliicken Sie gelassen die Friichte, die Ihnen
der Himmel schenkt. Dann sammeln Sie nach
einer strengen Sonde von Ihren guten Liedern
die allerbesten aus. Das wird dann eine kost-
liche Ernte, auf die man sich nur freuen kann.
Mit allen guten Wiinschen grisst Sie Thr
Mitbruder P. Vinzenz Stebler

* Bruno Stephan Scherer: Die gliaserne Kathedrale. Rex-
Verlag, Luzern/Miinchen, 1969. 64 S. Fr. 6.80.
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Empfangene Gabe und
harte Arbeit

Ein Wort iiber mein lyrisches Schaffen

Lieber Pater Vinzenz,

unser guter Pater Paul ist leider vor zweiein-
halb Jahren gestorben, sonst hitten Sie ihm
neidlos das Gliick der Rezension der «Gliser-
nen Kathedrale» iiberlassen. Er hat ja das
letzte Bindchen so bereitwillig besprochen und
sich am Schluss den feinen Scherz erlaubt, mit
«Paul Oskar Keller» zu zeichnen (sieche «Ma-
riastein» Nov. 1966), weil meinem Kloster-
namen bei lyrischen Verdffentlichungen der
Taufname beigefiigt ist. Ich habe mich dariiber
amdusiert. Inzwischen scheint der Taufname
bei uns Benediktinern eine Aufwertung erfah-
ren zu haben, nicht nur um des Passes und des
Steuerregisters willen, sondern aus theologi-
schen und spirituellen Griinden, die mir beim
«Kampf» um den «Dichternamen» allerdings
nicht ganz fremd waren.

P. Paul hat uns verlassen und lebt nun in einer
Welt, wo Wirklichkeit und Kunst nicht ge-
trennt sind wie auf Erden, und so haben Sie an
seiner Statt in den sauren Apfel der Lyrik-
rezension (den sogar Literatursachverstindige
tunlichst meiden) gebissen. Sie haben es in ele-
ganter Briefform getan und mich gebeten, eine
Entgegnung zu schreiben. Ich danke Ihnen fir
die Besprechung des Biichleins wie fiir die
Moglichkeit zur Antwort. Literaten fiirchten
bekanntlich die Kritik nicht, sie pflegen sie
lichelnd zu iibersehen, aber sie fiirchten das
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Totgeschwiegenwerden. Verlagswesen und Li-
teratur sind heute geschiftliche Angelegenhei-
ten. Vom kommerziellen Erfolg eines Buches
hangen die Chancen weiterer Veroffentlichun-
gen ab.

«Die gliserne Kathedrale»

Kraft Ihrer Freiburger Erinnerungen haben Sie
den Zugang zu den Gedichten des ersten Teils
— «Die Kathedrale» — treffsicher gefunden.
Die Architektur besitzt eine formende Machrt,
einen geheimnisvollen Einfluss auf uns Men-
schen. Die gotische Kathedrale war Herzmitte
der mittelalterlichen Stadt. Noch heute gibt sie
vielen Stidten das dussere Erkennungsbild und
das seelische Geprige. Wer Chartres und
Reims, Strassburg und Freiburg 1. Br., Ulm und
Amiens sagt, hat das Bild der entsprechenden
Kathedrale vor sich. — Ich habe im Band
«Sommer und Winter — ein Jahr» (1966) die
Gedichte zum Erlebnis der Natur und der Jah-
reszeiten gesammelt, im ersten Teil der «Gla-
sernen Kathedrale» nun das Erlebnis der
christlichen Baukunst. Dazu stossen in zwel
weiteren Teilen religiose Gedichte, die die Aus-
sage des frithen und schnell vergriffenen Bind-
chens «Die dritte Stunde» (1960) wieder auf-
nehmen und weiterfitlhren. Vorerst — im Ab-
schnitt «Gebete» — spricht der Mensch mit
seinem Gott, die weiteren Gedichte — im Teil
«Das Schwert — des Herren Wort» sind von
Gott her gesprochen zu denken. Uber die
«Brautlieder» (vierter Teil) vermerkte ich auf
der Buchklappe, dass sie vom Gliick und von
der Formkraft der menschlichen Liebe spri-
chen, aber nicht ausserhalb des religiosen Rau-
mes (der Kathedrale) verstanden sein wollen,
da sie das Ehesakrament umspielen (zum Teil
auf die Hochzeit einer Schwester und eines
Cousins hin entstanden sind) und — wie
schliesslich jedes Wort von der Liebe unter
Menschen — auf das briutliche Verhiltnis
Gottes zu Kirche und Menschen hin offen blei-
ben. Ein jeder Leser wird daraus entnehmen,

Kathedrale von Amiens

was seiner Lebenserfahrung und Lebensschau
entspricht. Die Gedichte mit den Augen eines
hl. Bernhard anzugehen, ist keinem verwehrt.

Erlauben Sie aber, dass ich auf Thr Wort von
den «nachkonziliaren Priestern» zuriickkom-
me, «die mit ungestiimer Gewalt den Zolibat
beseitigen mochten». Obwohl es spasshaft ge-
meint ist, klingt es doch wie eine Verfilschung
eines schwerwiegenden Anliegens und Pro-
blems unserer Kirche und unserer Zeit. Soweit
mir bekannt ist, treten die «fortschrittlichen»
Priester nicht dafiir ein, dass der Zolibat «be-
seitigt» werde, sondern dass es den Theologen



im Weltklerus, die sich zum Priestertum und
zum Seelsorgsdienst berufen fiihlen, gestattet
sei, in personaler und evangelischer Freiheit
zwischen dem zolibatiren Lebensweg und dem
Sakrament der Ehe zu wihlen. Im iibrigen ist
diese dornenvolle Frage zu komplex, um hier
zu Ende besprochen zu werden.

Thr Hauptanliegen liegt anderswo. Ich muss
Thnen, wenn ich recht sehe, auf drei Fragen
antworten: Einmal auf die Frage nach der dus-
sern Form meiner Gedichte und der modernen
Lyrik, sodann auf die Frage nach dem Ver-
haltnis von dichterischer Inspiration und Ar-
beit am Gedicht und drittens auf die Frage
nach Sinn und Zweck des lyrischen Schaffens.

Die Frage nach der Form

Die Dichtung kennt keine Gesetzgebung. Wer
sich im Laufe der Literaturgeschichte zum Ge-
setzgeber aufgeworfen hat, wurde von der
nichsten Generation desavouiert und licher-
lich gemacht (auch Rilke). Aber die Dichtung
unterliegt den Gesetzen lebendiger Entwick-
lung. Auf allen Gebieten menschlicher Gei-
stestatigkeit und schopferischen Schaffens gibt
es Pioniere, auch auf dem Feld der Dichtung.
Man nennt sie bisweilen Avantgardisten. Sie
ricken von der Tradition ab und suchen neue
Wege, neue kiinstlerische Ausdrucksmoglich-
keiten. Sie schrecken vor dem Experiment
und der Moglichkeit seines Scheiterns nicht
zuriick. Sie experimentieren mit der Sprache,
mit der Form, mit dem Ideengehalt in der Ly-
rik. Avantgardisten sind nicht immer grosse
Kiinstler, Dichter, nach deren Tod ein abge-
rundetes, unvergingliches Werk vorliegt. Aber
es muss sie geben, sonst wiirde die Kunst stag-
nieren, einschlafen.

Eine jede Zeit, ein jeder Lyriker sucht seine
eigene lyrische Form, die ihm gemisse Aus-
sageweise. Die Dichter des 20. Jahrhunderts
zum Beispiel haben die strenge Strophenform,
das exakte Metrum und den Reim mehr und
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mehr gemieden. Wer seit 1945 noch metrisch
gebunden schreibt und reimt, muss tber ein
hervorragendes Konnen verfiigen, um {iiber-
haupt noch ernst genommen zu werden.

Bereits Klopstock (1724—1803) konnte nicht
mehr in den iberlieferten Versmassen dichten.
Das «Reimgeklingel» war ihm suspekt. Er
hielt sich an die griechisch-lateinischen oder
an eigene Odenmasse und an den Hexameter.
Das Begliickendste ist ihm wohl in den freien
Rhythmen gelungen, etwa in den Oden «Der
Ziirchersee» und «Die Friihlingsfeier».

Es wire falsch, die freien Rhythmen, wo eine
jede Zeile in Freiheit ihr eigenes Versmass auf-
weist, als gesetzlos zu verurteilen. Sie erwach-
sen in innerer und somit in hochster Gesetz-
massigkeit der jeweiligen lyrischen Stimmung.
Diese lyrische Stimmung und Atmosphire er-
schafft nimlich das Gedicht, verlangt oder
verwirft diese und jene Worter, Sitze, Zeilen,
Abschnitte. Sie bestimmt die Silbenzahl der
auszuwiahlenden Worter und vor allem die
Klangfarbe der einzelnen Laute. Ein jedes Ge-
dicht besitzt seine eigene Lautmelodie und
Sprachmusik. Es stellt einen Klangkorper dar,
der im ganzen und im einzelnen stimmen soll,
mit dem der Ideengehalt zur Einheit zu ver-
schmelzen hat. Hier nun hat das Wort vom
«Kunstwerk wie aus einem Guss», das Sie an-
fihren, seine Giiltigkeit und dass kein Stein
(kein Wort und kein Laut) aus dem vollende-
ten Versgebilde herausgebrochen werden
kann. Von dieser Stimmung her entscheidet
der Lyriker, ob gewisse sprachliche Wendun-
gen und Hairten noch geduldet werden kon-
nen. (Die Genitive, die Sie aufzihlen, besitzen
nach dem letzten Vokal nur zwei konsonan-
tische Laute, t und s, n und g verwachsen zu
einem Laut.) Diese Stimmung zu suchen, sich
zu vergegenwairtigen oder gar neuzuschaffen,
ist Sache des Lesers und Gedichtbetrachters.
Was mich betrifft, ist zu sagen, dass ich nie zu
den Avantgardisten zdhlte. Ich verpasste den
Anschluss an sie, weil mein Lebensziel mit 20



160

Jahren nicht in der Dichtung lag. Ich kenne
und liebe das Spiel und das Experiment in der
Lyrik, aber mehr als auf Sprachkiinste kommt
es mir auf die gehaltliche Aussage an, auf das
In einem weitgespannten Bogen zu vollen-
dende Werk. — Beziiglich der dusseren Form
enthdlt die «Gldserne Kathedrale» die ver-
schiedensten, aus ungefihr 15 Jahren gesam-
melten Gebilde: Streng metrisch gegliederte
und gereimte Strophen, daneben metrisch ein-
deutige, aber reimlose Strophen, sodann un-
gleich lange Strophen mit freier Zeilenbildung
und freie Rhythmen.

Gabe oder Arbeit?

Die Aufgabe (und Arbeit) des Lyrikers besteht
im Lauschen, im Hinhorchen auf die vernom-
mene oder geahnte Melodie, auf die erlebte
lyrische Stimmung, und darin, dass er sie ohne
Substanzverlust in Sprache iberfiihre. Das
kann auf vielen Wegen geschehen, immer wird
«Inspiration» und Arbeit dabei sein. Wie gross
ist der Anteil des Empfangens, der Gabe, der
Inspiration? Wie weit reicht die Arbeitslei-
stung? Es gibt tausend Mischungen und Mog-
lichkeiten.

Ganz wenige Gedichte, und hier meist nur
eine Strophe oder Zeile seien als reines Ge-
schenk, als empfangene Gabe anzusehen, ur-
teilen die Literaturkenner. Bei Guethe, Bren-
tano und Morike erbringen sie den Nachwelis.
«Wanderers Nachtlied IT» von Goethe gilt als
ein rein geschenktes Gedicht. Es erwuchs einer
einzigartigen Abendstimmung im Waldgebiet
des Gickelhahns bei Ilmenau. Goethe, der lie-
beskranke Wanderer, kritzelte es an die Bret-
terwand der Jagdhiitte. Diese Arbeit blieb ihm
nicht erspart.

Nur im Schlaraffenland fallen dem Menschen
die Apfel und Birnen miihelos in den Schoss
und fallen ihm die Tauben gebraten in den
Mund. C. F. Meyer hat hart gearbeitet an sei-
nen Gedichten. Manche von ihnen hat er drei-
und viermal neu bearbeitet. Die Droste hat

sich vorgenommen, auf jeden Sonn- und Feier-
tag des Jahres ein Gedicht zu schreiben, jedes-
mal in einem neuen, eigenen Versmass. Diese
Fleissarbeit ist im «Geistlichen Jahr» enthal-
ten. Die Literaturfreunde mdochten sie nicht
missen. Sie mochten noch viele andere Ge-
dichte nicht missen, auch wenn sie spiirbar die
Zeichen menschlicher Arbeit auf sich tragen.

L’art pour ’art oder Engagement?

Ein jeder Dichter beschreibt sich selbst oder
sein dichterisches Atelier, wenn er eine «Ars
poetica» verfasst und andern gute Ratschlige
gibt. Auch Rilke in Threm Zitat. Rilke ist nur
ein Dichtertyp. Es gibt noch andere. Ich
fiirchte, er konne heute weder als Gewihrs-
mann noch als Vorbild dienen. Die jungen
Dichter pilgern nicht mehr zu seinem Grab.
Zwei Generationen haben «gerilkt» (am
Schluss noch Wolfgang Borchert), nun hilt
man sich an Benn, an Brecht, an Enzensberger
und Gomringer.

Rilke und Ihr Schlussabschnitt stehen unter dem
Zeichen des «I’art pour I’art», der Kunst um
der Kunst willen, um des asthetisch und klas-
sisch Schonen willen. Dieses Gesetz hat etwas
fur sich, vieles sogar. Der Blick des Dichters
bleibt auf seine wesentliche Aufgabe, auf das
gestaltbar Schone, auf die Kunst gerichtet.
Ohne auf das ihn umdringende Leben Riick-
sicht nehmen zu miissen, lebt er in seiner
Kunstwelt, schreibt er seine glatten Verse, er-
baut er sein Glashaus oder seine «gliserne»
Kathedrale. Seine Probleme sind nicht die
hungernden und verhungernden Kinder in
Afrika und Siidamerika, nicht die in Krieg
und Elend, in Rassenhass und Lebensliige ver-
rohende Menschheit, sondern die reinen Reime,
die wohlgeformten Verse, das Formspiel.
A quoi bon?

Gerade von hier aus (aus iberspitzter Pro-
blemstellung) koénnte man einen Zugang zur
expressionistischen und modernen Kunst und
Dichtung gewinnen. Nicht mehr der Ausdruck



des klassisch Schonen gilt heute als erstrebens-
wert, sondern der Ausdruck der Lebenswirk-
lichkeit. Die aber schliesst auch das Hissliche
und Gemeine in sich, das Tragische und Be-
schwerliche. Eine solche Zielsetzung kann sich
bereits in der Form des Gedichts ankiindigen,
im Zerbrechen der schonen Form. Die Form-
gesetze klassischer Epochen werden immer
wieder gesprengt (und spiter wieder gesucht).
Neuer Wein will in neue Schliuche abgefiillt
werden.

Mehr und mehr versteht sich heute der Dich-
ter als Glied greifbarer Gemeinschaften, mit-
verantwortlich fir den Weg seines Landes,
seiner Nation und der ganzen Menschheit, auf-
gerufen, als Kiinstler und Dichter mitzubauen
am Neubau von Kirche und Welt. Das kann
sogar zum parteipolitischen Engagement fiih-
ren (Grass) oder zum verhidngnisvollen Dienst
an einer gefahrlichen Ideologie (Kommunis-
mus). Dem Christen iibrigens steckt das En-
gagement, das missionarische und apostolische
Element von Haus aus im Blut. Im Gedicht
des christlichen Lyrikers konnte ein paulini-
sches oder einfach christliches Anliegen ver-
borgen und wirksam sein — warum nicht?
Nicht zuzuwarten, bis er alt und gebrechlich
geworden und seine schopferische Kraft ver-
siegt ist, wiirde ich einem jungen Schriftsteller
empfehlen, sondern zuzugreifen, das Mogliche
zu leisten, bestindig nach neuen Wegen der
Form und Aussage zu suchen, nach umfassen-
dem Ausdruck seines Innenlebens und seiner
Welterfahrung zu ringen. Und: Wer schreiben
kann, soll auch verdffentlichen, um mitwirken
zu konnen am Voranschreiten der Menschheit.

Warum schreibe ich?

So werden Sie mir, wie ich hoffe, nicht bose
sein, wenn im nichsten Sommer ein kleines
illustriertes Geschenkbindchen erscheint —
«Silbergraue Welt Musik» — mit Gedichten
zum Erlebnis der Musik und im Herbst (wenn
mdoglich) der mit Bildern versehene Band «Bild
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und Gleichnis. Verse zur Kunst und Musik»,
der vor allem das Erlebnis der Malérei und der
Plastik enthalten wird. Auch harren der Ver-
arbeitung und der Verdffentlichung die Verse
zu Gemilden der Kunsthalle in Karlsruhe,
lyrisch erfasste Landschaften und Begegnun-
gen mit Menschen sowie das Erlebnis des Kir-
chenjahres. Dann wird ein erster Schaffens-
kreis geschlossen und der Weg zu weiteren
Zielen offen sein. Dann mdgen die Kritiker
ihres Amtes walten und — wenn sie es fir
niitzlich erachten — in strenger Sonderung
vom Guten das Beste auswihlen.
Wem mehr als die Halfte seiner literarischen
Pline in der Schublade schlummern, weil thm
die Zeit zur Bearbeitung fehlt, dem geht es
nicht mehr um Ruhm oder Nachruhm, um An-
erkennung und Zustimmung, sondern einzig
um das thm aufgetragene Werk. Ich schreibe
fiir mich und jene Mitmenschen, die meine
Verse lesen und mitgehen. Ich schreibe, um die
Welt, die irdische und tiberirdische Wirklich-
keit, soweit sie fiir mich fassbar ist, kiinstle-
risch zu gestalten und — sie gestaltend — tie-
fer zu erleben und in allen mir offenen Dimen-
sionen auszuschopfen. Schreibend lege ich
Zeugnis ab von der Wahrheit, von der Schon-
heit der Welt und vom Gliick des Lebens, aber
auch von der Tragik der irdisch-menschlichen
Situation, Zeugnis von der Herrlichkeit Gottes
und von seiner Ewigkeit, die in unser Leben
einbricht und alle Fragen, alle Tragik zu 16sen
und das Irdische zu verkliren imstande ist. Ich
schreibe und ver6ffentliche, um teilzuhaben
am Gesprach unserer Zeit,um die Welt mitzu-
formen, um Mensch zu sein, um zu existieren.
Entschuldigen Sie, lieber Mitbruder, wenn ich
Thre Erwartung auf eine humorvolle Antwort
enttiuscht habe. Es war mir beim Schreiben
nicht ums Lachen, jetzt aber, da der Brief ge-
schrieben ist, kann ich wieder lachen. Lachend
und mit guten Neujahrswiinschen auf den Lip-
pen nehme ich von Thnen Abschied.

Ihr P. Bruno Scherer
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