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Abb. 1: Das Votivbild fur Hans
Waldmann. Gnadenstuhl,

Maria und die Heiligen Felix
und Regula im Stidquerhaus
des Fraumunsters, Zlrich.
(Foto Stephan Altenburger,
2018)
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Christoph Eggenberger

Das Votivbild fiir Hans Waldmann
im Fraumiinster zu Ziirich

as sogenannte Votivbild Hans Wald-

manns (um 1435-1489) im Fraumtins-

ter befand sich urspringlich in einer

Nische neben dem Portal des Nordquer-
hauses (Abb. 1). Es wurde 1964/65 abgenommen
und neben dem Eingang zur ursprunglichen Mari-
enkapelle, der heutigen Sakristei, montiert.' Bei der
Abnahme des Freskos ist viel an Substanz verloren
gegangen, wie die Schwarz-Weiss-Aufnahme von
1912 im Baugeschichtlichen Archiv Zurich deutlich
macht (Abb. 2). Doch jetzt kann man die hohe Qua-
litat des fuir Ziirich ausserordentlichen Bildes erst-
mals wieder erahnen.

Die Quellenlage ist schmal, die einzige verlass-
liche Quelle ist das Bild selbst. Seine Ausstrahlung
lasst bis heute - im schlechten Erhaltungszustand
und nicht mehr am urspriinglichen Ort - keinen
Betrachter kalt. Dies war zu Beginn der Reformation
nicht anders. Zwinglis Verehrung Mariens und die
hohe Wertschatzung der Abtei fir ihren Gonner
Hans Waldmann liessen eine Zerstorung nicht zu.
Die Quellen besagen nicht, wann die Nische zu-
gemauert wurde. Vergessen gegangen ist das Bild
nicht, wie die um 1525/30 entstandene Glasmalerei
in Worlitz zeigt (Abb. 6). Auch der Grabstein Wald-
manns (Abb. 5) blieb erhalten.

Am urspriunglichen Ort neben dem Portal gegen
den Miunsterhof hin ist heute eine Kopie zu sehen;
ihre schlechte malerische Qualitit sticht neben der
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neuen Sicht auf das Original ins Auge. Doch macht
sie Details sichtbar, die im stark beschadigten Ori-
ginal nicht mehr zu erkennen sind, insbesondere
der Hintergrund mit den Wolken und den goldenen
Sternen und der lange Bart des hl. Felix links; in der
hochstauflosenden neuen Aufnahme lasst sich der
Bartbei starker Vergrosserung noch knapp erahnen.

Gottvater halt seinen vom Kreuz abgenomme-
nen Sohn in den Armen, beide, der Vater und Chris-
tus, sind mit einem Kreuznimbus ausgezeichnet.
Gottvater tragt zu dieser Zeit oft eine Tiara, wird
also dem Papst angeglichen, eindriicklich zu sehen
am Genter Altar der Briider Jan und Hubert van Eyck
von 1432. Dartiber ist die Taube des Heiligen Geistes
zu erkennen, auch sie mit einem Nimbus. Die gelau-
figen Darstellungen des «Gnadenstuhls» platzieren
die Taube stets zwischen Vater und Sohn oder dann,
wie bei Albrecht Durer, iber die in der Mittelachse
iibereinander angeordneten Figuren des Vaters und
des Sohnes.? Der Maler in Zurich setzte sie auch in
die Mittelachse des Bildes, aber genau iiber dem
Kopf Christi. Und tiberhaupt, es ist kein reiner Gna-
denstuhl; die Patronin des Fraumunsters, Maria,
durfte ebenso wenig fehlen wie die Zircher Heili-
gen Felix und Regula. Die beiden Martyrer flankie-
ren statisch das Bild und geben den dominierenden
farbigen Doppelklang von Grun und Rot an; ihre
goldenen Nimben umrahmen die Stelle tiber dem

Abb. 2: Votivbild. Aufnahme
von 1912. (Baugeschicht-
liches Archiv Ziirich)

Abb. 3: Meister der Léwe-
ner Trinitat, Gnadenstuhl,
1430er-Jahre. St. Petersburg,
Eremitage. (Repro aus Felix
Thirlemann, wie Anm. 5)

Abb. 4: Robert Campin (Ent-
wurf), Gnadenstuhl. Altar-
tuch im Schatz des Ordens
zum Goldenen Vlies. Wien,
Geistliche Schatzkammer.
(Repro aus Felix Thiirlemann,
wie Anm. 5)
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Hals, wo vor der Enthauptung die Kopfe sassen;
diese tragen sie in ihren Handen.

Die Hauptgruppe mit Gottvater - auch er rot und
grun gekleidet -, mit Christus und der Taube des
Heiligen Geistes ist leicht aus der Bildmitte nach
rechts verschoben. So bilden die Taube, das dornen-
gekronte Haupt Christi, das grine Innenfutter vom
Mantel Gottes sowie unten das Waldmann’sche
Wappen mit den griinen Baumen die bedeutungs-
schwere Mittelachse. Die Taube sendet zehn gol-
dene Strahlen aus, nicht sieben, wie mit Blick auf
die sieben Gaben des Heiligen Geistes zu erwarten
ware. Der rote Streifen von der Aussenseite des
Mantels von Gottvater zieht gleichsam die Mittel-
linie der Komposition, um den blauen Hintergrund
freizugeben fiir die Hande Christi und Mariae. Ma-
ria umfasst das rechte Handgelenk ihres Sohnes in
der reinsten Form der «compassio», des Mitleidens
der Mutter; sie ist Maria der Sieben Schmerzen, die
«Mater dolorosa». Die gebeugte Haltung Mariae
und der tote Korper Jesu bilden die Klammer um
die Gebarde der zartlichen Vereinigung von Mutter
und Sohn. Rechts bildet der Blick Gottvaters zum Be-
trachter einen Schwerpunkt des Bildes als Zeichen
der Uberwindung des Todes und der Auferstehung
Christi, wahrend links die Demut und das Leiden
Mariae einen Kontrapunkt setzt, ganz im Sinne der
«devotio moderna.



Die Lesbarkeit des Bildes im heutigen Zustand
wird dadurch erschwert, dass das weisse Grabtuch
Christi stark beschadigt, und die rote Farbe des
Mantels von Maria tiber dem blauen Untergewand
fast ganz verschwunden ist. Der urspriingliche Farb-
rhythmus griin - rot/blau - rot/griin/weiss - rot ist
nicht mehr zu erkennen.

Der Gnadenstuhl — aber nicht nur

Den Kontrast von Tod, Auferstehung und von Leid
und Demut widerspiegelt die schwungvolle Kom-
position mit den unterschiedlich gebogenen Figu-
ren. So uberspielte der Maler den Charakter der
Collage des Bildes aus den drei Elementen Gnaden-
stuhl, Mariaund den Zircher Heiligen. Das zentrale
Motiv ist der Gnadenstuhl als Verbildlichung des
«canon missae», des Hochgebets der Messliturgie.?
Alles in diesem Bild erscheint in engem Bezug zur
Liturgie und den Hochfesten des Kirchenjahres.
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Regine Abegg vermerkte treffend den Zusam-
menhang des Gnadenstuhlmotivs mit dem Meis-
ter von Flémalle und seinem Bild in der Eremi-
tage in St. Petersburg (Abb. 3).* Das Bild ist in den
1430er-Jahren wohl in Lowen entstanden. Erstaun-
lich, eine solche Bildparallele in Ziirich zu finden; sie
gibt die Richtung vor, in welchen Zusammenhang
das Bild zu stellen ist. Seit der Monographie zu
Robert Campin von Felix Thiirlemann spricht man
vielleicht besser nicht mehr vom Meister von Flé-
malle, sondern von Robert Campin (um 1375-1444)
beziehungsweise hier von einem seiner Schiler,
dem Meister der Lowener Trinitat.s Bis in Details
ist das flamische mit dem Zurcher Bild identisch,
ausser dass die Figuren auf einem majestatischen
Thron mit Baldachin inszeniert werden. Der Thron
zeigt ikonographische Zutaten, die fur das Frau-
munsterbild weiterfihrend sind. Maria tritt im
St. Petersburger Bild nicht direkt auf; die Figur in
der Grisaillemalerei zur Nachahmung einer Stein-
skulptur an der linken Thronlehne ist die Ecclesia,
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die Personifikation der Kirche also, erkennbar an
Kelch und Kreuzstab; sie steht fiir Maria, die Gottes-
mutter, und ihr gegentiber die Synagoge mit dem
zerbrochenen Stab, die Personifikation des zerstor-
ten Tempels von Jerusalem und der Auflosung des
Alten Bundes. Die beiden anderen Symbole verwei-
sen auf die Gottlichkeit des Sohnes Gottes und auf
die Eucharistie; links trinken die Pelikanjungen das
Blut, das der grosse Pelikan aus der Brust tropfen
lasst, und rechts haucht der Lowe den drei totgebo-
renen Jungen Leben ein.

Naher zum Zurcher Bild, ja erstaunlich nahe
kommt aber ein Meisterwerk, das Robert Campin
um 1435 selbst entworfen hatte; das Altartuch aus
dem Schatz des Ordens zum Goldenen Vlies, heute
in der Geistlichen Schatzkammer in der Wiener
Hofburg (Abb. 4).¢ Der Schatz und damit auch das
Altartuch mit dem Gnadenstuhl war damals nur
fur den Orden bestimmt und fiir Aussenstehende
nicht sichtbar. Campin hatte dazu Entwiirfe ge-
zeichnet, die vielleicht in Umlauf gekommen sind;
wir wissen es nicht. Es geht nicht darum, dieses

Abb. 5: Grabplatte fiir Hans
Waldmann. Nordquerhaus

des Frauminsters, Zirich.

(Baugeschichtliches Archiv
Zirich)

Abb. 6: Gnadenstuhl, Glas-
malereifragment. Gotisches
Haus zu Wérlitz. (Kulturstif-
tung Dessau-Worlitz)

Werk als das direkte Vorbild fir das Zurcher Bild
zu bezeichnen, doch der Bildtypus ist der gleiche.
Zwar finden wir wieder den Thron, aber das blaue
Gewolbe des Baldachins mit den goldenen Sternen
entspricht dem Hintergrund des Ziircher Bildes, wo
die Sterne noch schwach zu erkennen sind. Wie
schon im St. Petersburger Bild sind die Beine Jesu
nach rechts gebogen, im Fraumtnster spiegelbild-
lich nach links. Ohne dies tiberbetonen zu wollen,
konnte dies ein Hinweis darauf sein, dass der Maler
die Vorlage durchpauste. Weitere Unterschiede lie-
gen neben dem Thron in der Lilienkrone, auch die
Zurschaustellung der Seitenwunde durch Christus
fehlt in Ztrich, wahrend der Haltegriff Gottvaters
gleich dargestellt ist. Die Taube strahlt in Wien
mehr als zehn Strahlen aus; genau zu sehen ist es
nicht, es konnten 17 sein; die Zahl umfasst Gesetz
und Gnade, die zehn Gebote und die sieben Gaben
des Heiligen Geistes.

Bei der Erweiterung des Gnadenstuhls zum Vo-
tivbild im Fraumiinster stellt sich die Frage, wie
Maria zum feststehenden Typus der Dreifaltigkeit
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kommt. Bereits um 1250 findet sich der Gnaden-
stuhl zwischen Maria und Johannes auf einem Ta-
felbild im Bode Museum, Berlin. In den 1430er-Jah-
ren sind die Flémaller Tafeln im Stadel, Frankfurt zu
nennen oder Masaccios Freskovon 1425/28 in Santa
Maria Novella, Florenz.” Nirgends sehen wir aber
die intime Art, wie Maria im Ziircher Bild um ihren
Sohn trauert und ihn sanft an der Hand bertihrt.

Pieta — Mater dolorosa

In der Pieta wird dies seit dem frithen 14. Jahr-
hundert zu einem wichtigen Bildthema. Michel-
angelos unvollendet gebliebene Pieta Rondanini
(1553-1564) im Castello Sforzesco in Mailand lasst
sich am ehesten zum Vergleich beiziehen.?

Es spricht einiges dafiir, dass der Gnadenstuhlin der
Gestaltung auf dem Altartuch des Schatzes des Or-
dens zum Goldenen Vlies fiir das Zurcher Votivbild
ausschlaggebend war. Hans Waldmann und Konig
Maximilian, der nachmalige Kaiser Maximilian I,

hatten sich moglicherweise in Flandern kennenge-
lernt. Maximilian war seit 1478 der Souveran des
Ordens, bevor er 1486 Konig wurde. 1487 sicherte
er Hans Waldmann flir seine Dienste eine jahrliche
Pension von 4000 Gulden zu; dies geschah ausge-
rechnet am Tag der Kreuzerhohung, am 14. Septem-
ber 14879 Am Tag darauf feiert die Kirche das Fest
der «Mater dolorosay, die im Votivbild eine wichti-
ge Rolle spielt. Zum Fest entstand wohl im 13. Jahr-
hundert die Sequenz «Stabat mater dolorosas.

Ein Eintrag im Jahrzeitbuch des Fraumunsters
besagt, dass Waldmann am 15. August 1478, also am
Tag von Mariae Himmelfahrt, dem wichtigsten Tag
der Hauptpatronin des Fraumiinsters, einen grosse-
ren Betrag gestiftet hatte.”® Man brachte bisher das
Votivbild ganz selbstverstandlich mit dieser Stif-
tung in Zusammenhang und datierte es ebenfalls
auf 1478. Dies ist jedoch nicht belegt; Peter Nie-
derhauser verdanke ich den Hinweis, dass ebenso
gut die Nachfahren das Bild hitten stiften kénnen.
Am ehesten kommt Gerold Edlibach, Waldmanns
Stiefsohn, infrage. Die Wappen am unteren Bild-
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rand konnten darauf eine Antwort geben. Regine
Abegg ordnet das Wappen links seiner Mutter zu:
Katharina Schweiger von Zug; rechts vermutet sie
das Wappen von Anna Landolt, der Witwe des Ul-
rich Edlibach und Frau von Hans Waldmann, was
aber nicht gesichert ist.

Gerold Edlibach (1454-1530) war Einsiedler
Amtmann und verwaltete den Klosterbesitz in Zu-
rich. Der Sturz seines Schwiegervaters zwang ihn
zum Rucktritt aus dem Kleinen Rat; erst1493-1499
und 1512-1524 gehorte er wieder dem Ratan. 1514~
1527 war er Spitalpfleger des Heilig-Geist-Spitals
am heutigen Zahringerplatz. Edlibach war ein
Gegner der Reformation.! Die kurzen Angaben
zu seiner Person lassen ihn als Auftraggeber des
Votivbildes als wahrscheinlich erscheinen. Die
Ertrage der Stiftung Waldmanns waren fiir den
Kult an dessen Grab und als Armenspende vor-
gesehen. Beides diente Uiber den Tod hinaus dem
Prestige und dem Seelenheil von Waldmann, wie
es die Grablegung im Fraumiinster belegt (Abb. 5).
Die Verbindung Edlibachs zum Heilig-Geist-Spital
fihrt zu einer als Fragment im Gotischen Haus
in Worlitz erhaltenen Glasmalerei des Gnaden-
stuhls eines anonymen Kinstlers in Zirich um
1525/30 (Abb. 6).2 Die Ahnlichkeit mit dem Vo-
tivbild ist erstaunlich, man mochte annehmen,
dass das Bild auch nach der Reformation noch eine
Weile sichtbar blieb. Die Protestanten waren sich

kaum bewusst, wie eng das Bild dem katholischen
Kirchenkalender und der Messliturgie - «canon
missae», Kreuzerhohung, «Mater dolorosa», Ma-
riae Himmelfahrt - verpflichtet war.

Zum Schluss sei die Frage erlaubt, ob die Iko-
nographie nicht nur das Martyrium von Felix und
Regula thematisiert, sondern auch die Enthauptung
Hans Waldmanns? So wie die Martyrer zu Heili-
gen wurden, so iberwindet Waldmann den Tod in
den liturgischen Feiern im Frauminster zu seinem
Gedenken. All dies liessen die Auftraggeber - sei es
nun Hans Waldmann 1487 oder Gerold Edlibach
nach der Hinrichtung seines Stiefvaters am 6. April
1489 - im Votivbild zu einem Ganzen verschmel-
zen. Dazu musste ein Maler von hochstem Niveau
berufen werden, einer auch, der in seiner Werkstatt
iber die notwendigen Vorlagen und Musterbticher
verfugte. Auch wenn man annehmen mochte, dass
eine gute Vorlage aus Flandern vorlag, sehe ich kei-
nen Zircher Kiinstler dieser Zeit, der ein qualitativ
so hochstehendes, sich auf europdischem Niveau
bewegendes Bild hatte malen konnen - ein Novum
in der Stadt Zurich. Die Anlehnung des von Hans
Waldmann oder seinen Erben beauftragten Kunst-
lers fur das zentrale Motiv des Gnadenstuhls an die
bedeutende Vorlage macht die Einmaligkeit des Vo-
tivbilds in Ziirich aus, qualitativ wie ikonographisch
und nicht zuletzt durch seine besondere Stellung im
Stadtbild am Fraumunster.
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