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ABSCHNITT 1

DIE KUHN
ALS OFEN- UND DEKORATIONSMALER

Einleitung: Der bemalte Ofen im 18. Jahrhundert

o
FJ in bemalter Ofen kann nicht, wie ein reines und zweckloses Kunstwerk, fiir sich allein
durch Form und Farbe bestehen. Schon die Allianz in den Signaturen von Hafnermeister
und Maler beweist, dal} in einem Ofen das Handwerklich-Technische sich dem Kiinstlerisch-
Dekorativen durchaus ebenbiirtig fiithlt und dafl ein Ofen . schon™ ist, wenn er dekorativen
und technischen Anspriichen geniigt. Daher wirken auch ausgestellte Einzelkacheln in
Museen und Sammlungen so heimatlos und minder im Wert, weil sie ihren lebendigen
Zusammenhang verloren haben und mehr als Fragment eines Ofens wirken denn als fiir
sich daseinsberechtigtes Stiick bemalter Keramik.

Heute neigen wir dazu, Kunst nur dann anzuerkennen, wenn sie auler da-sein keine
Aufgabe erfiillen muf. Denn Technik und Industrie haben uns die zweckdienliche Schén-
heit zum groflen Teil genommen und eine sachliche HéBlichkeit eingefiihrt, die uns kaum
mehr bewuBt wird, weil sie so praktisch ist. Die modernen Heizungsanlagen sind nur eines
der vielen Beispiele niichterner Zweckmaligkeit, die unser Leben angenehm gestalten
sollen. Was aber fast noch schlimmer ist: mit den Zeugen kunsthandwerklicher Arbeit hat
uns die Technik auch ein gut Teil Verstiandnis fiir die frithere Wohnkultur genommen.

Einem Mobel des 18. Jahrhunderts stehen wir heute fremd gegeniiber, weil wir einen
Schreibtisch ausschlieBlich zum Schreiben, einen Schrank oder eine Kommode nur als
Behiilter zu benutzen pflegen, und weil uns im téglichen Umgang das als schon erscheint,
was seinen Zweck auf angenehme Weise erfiillt. Das 18. Jahrhundert aber wollte Schon-
heit und Kunst stindig um sich haben, ihm brachte das Profil einer Vitrine ebensoviel
(GlenuB wie das Betrachten eines Gemiildes, und seine Mobel waren aus reiner Freude an
der duBeren Form zum praktischen Gebrauch oft ganz ungeeignet.

All diese Uberlegungen miissen einem gegenwirtig sein, wenn man einen Ofen jener
Zeit beurteilt. Heute kriechen die Heizanlagen in Winde und Béden, werden mit Holz
verkleidet und in Kisten eingebaut, damit ihr Gerippe den Raumeindruck nicht stort. Im
17. und 18. Jahrhundert jedoch war der Ofen das reprisentativste Stiick eines Zimmers
und von groBem EinfluB auf seine Gesamtwirkung. Wie jedes Mdbel machte auch er die
einzelnen Stilstromungen mit: Im 16. und beginnenden 17. Jahrhundert finden wir den
Renaissance-Ofen mit klarer Scheidung der Bauglieder in tragende und lastende Teile, mit
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betont horizontaler Gliederung, wie dies frithe Winterthurer Relieféfen zeigen. Der Ofen
stand schwer wie eine Burg im Zimmer und verlieh ihm das gemessene Geprige, welches
die Renaissance so liebte und in Truhen, Faltstiihlen und Eichentischen verkorperte. Im
spiaten 17. und frithen 18. Jahrhundert streckt sich der Ofenkorper und wird schlanker,
die Vertikaltendenz bricht iiberall durch und setzt weillglasierte Lisenen gegen griine Fiill-
kacheln. Der Unterbau wird so wenig wie moglich mehr gegen den Aufsatz abgehoben
(wenn iiberhaupt einer besteht), und durch das Mittel der volutenférmig geschweiften Eck-
lisenen am Aufsatz dem Auge der gleitende Ubergang leicht gemacht. Auch der obere Ab-
schluf} ist nicht mehr briisk horizontal gestaltet, sondern schwingt sich weich in eine Kup-
pel zusammen, die sich ausklingend noch einmal zu einer Blume oder einer Frucht offnet.

Weil die Ofen als Architektur gedacht waren, wird auch in der Bemalung die gleiche
Tendenz spiirbar, die von der strengen Einzelbetonung der architektonischen Glieder zur
umfassenden Einheitlichkeit geht. Man braucht dabei nicht nur die Ofen der Pfau in Er-
innerung zu haben, die ihre vier Hafnerfarben intensiv dazu benutzten, die Teile zu glie-
dern und zu trennen. Auch Rudolf Kuhns Ofen fiir das Churer Rathaus zeigt noch die
selbe Absicht, wenn auch dort bereits die ersten Anzeichen fiir den Ubergang in die neue
Stilphase des friihen Rokoko erkennbar werden. Die Malerei an den Ofen des spiten 18.
Jahrhunderts gleicht dann vielmehr einem alle Architekturformen umspinnenden Gewebe,
das Einzelteile verbindet, Uberginge verwischt und damit die Glitte und Geschmeidigkeit
des Ofenkorpers betont.

Mit dem in der Dekorationsmalerei verhéltnisméflig frith einsetzenden Klassizismus
wird die Farbe auf den Kacheln immer mehr zuriickgedréngt. Das heitere Blau macht
Dekorationen in Sepia und Mangan Platz, und die einfallsreichen landschaftlichen und
figtirlichen Motive verkiimmern zu monotonen Guirlanden und Medaillons, die ihre Scha-
blonenhaftigkeit nicht verleugnen kénnen. Man darf nicht vergessen, dafl auch in der
Schweiz um die Wende des 18. Jahrhunderts wenig Anspriiche feudaler Besteller zu er-
filllen waren, sondern dall im Gegenteil eine Biirgerschaft herrschte, welche noch schwer
an den Folgen der Kontinentalsperre, der Einquartierung fremder Heere, den Wirren und
Kontributionsleistungen der Mediationszeit und der Hungersnot von 1816/17 trug, und
dal der Staat seine zerriitteten Finanzen nur auf Kosten des einzelnen Biirgers in Ordnung
bringen konnte. Die Sparsamkeit in der Lebenshaltung ging dabei natiirlicherweise parallel
mit einer Sparsamkeit, ja Diirftigkeit in der dekorativen Kunst, welche wenig mehr mit
klassizistischer Einfachheit und Grofle gemein hatte. So erscheint selbst in einem so neben-
wegigen Gebiet wie der Ofenmalerei der Klassizismus als Endglied einer Entwicklungs-
kette, nachdem der Ofen vom Prunkstiick zum Zweckmébel und zur rein technischen An-
gelegenheit herabsank.

Um so reizvoller erschien es mir daher, die Ofenmalerei des 18. Jahrhunderts an den
Werken einer einzigen Familie niher zu betrachten und dabei die Geisteshaltung und das
kiinstlerische Wollen vom Vater auf den Sohn sich wandeln zu sehen, indem jeder die
Prigung seiner Zeit in sich trigt. So rechtfertigt sich der erste Abschnitt, welcher sich aus-
schlieBlich mit bemalten Ofen befaBt, withrend der zweite Abschnitt die Werke des Ol-
malers Christoph Kuhn in den Mittelpunkt stellen wird.

Was die beiden Teile der Arbeit verbinden und in Zusammenhang bringen soll, ist das
Bestreben, an einer Bauernfamilie durch vier (enerationen hindurch eine kleine, aber
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lebenskriiftige kiinstlerische Begabung aufzudecken, die ohne hoheren Ehrgeiz, aber mit
gesundem SelbstbewuBtsein titig war und in ihren Werken die Atmosphiire eines kunst-
frohen und unbesorgten Jahrhunderts verdichtet.

Dieses Bauerngeschlecht, so nah an Ziirich es auch wirkte, hat bisher noch keine Wiir-
digung seiner Werke erfahren — vielleicht, weil der Individualismus unserer Zeit sich
lieber mit, der Personlichkeit eines groflen Kiinstlers als mit der Gemeinschaft vieler kleiner
befalt. Diesem Individualismus mochte ich ausweichen in der vorliegenden Arbeit, die sich
ausschlieBlich kleinen Talenten und liebenswiirdigen Begabungen widmet, die im gleichen
Haus und in der gleichen Familie heranwuchsen: Im Haus der Familie Kuhn von Rieden.

1. Kapitel: Das Dorf und die Familie

Als teilweises Eigentum des Klosters auf dem Ziirichberg wird Rieden 1153 zum ersten-
mal urkundlich erwihnt!). Es liegt nordéstlich von Ziirich in der Nihe von Wallisellen,
dem es seit 1916 politisch und kirchlich angegliedert ist.

Vor rund 150 Jahren jedoch priisentierte sich das Dorf noch als ein selbstiindiges, von
Reben umgebenes?) Gemeinwesen, bestehend aus 20 Héusern mit insgesamt 224 Kin-
wohnern?) — zur Hauptsache natiirlich Bauern, doch werden auch nebenbiuerliche Berufe
angegeben, wie Hafner, Béacker, Schmied, Schuster und Schulmeister?). Auch ein Strumpf-
weber lebte gegen Ende des 18. Jahrhunderts im Dorfe, so dall Rieden bei aller Kleinheit
doch damals das Bild einer geschlossenen Siedlung bot, in der die notwendigen Dinge des
taglichen Gebrauchs selbst fabriziert wurden. Ein Beruf, den in Rieden jedoch fast drei
Jahrhunderte lang die gleiche Familie ausiibte, ist der des . pictors” — eine Bezeichnung,
die sich in den Kirchenbiichern fast mit der Permanenz eines cognomens dem Familien-
namen Kuhn beigesellt.

Diese Selbstverstiandlichkeit, mit der die Familie Kuhn seit dem 17. und bis ins begin-
nende 19. Jahrhundert sich auf eine einzige nebenbéuerliche Beschiftigung spezialisierte,
kann nicht mit der strengen, stidtisch-ziinftischen Gesetzgebung erklirt werden, die jedes
freie Handwerk auf der Landschaft einengte. Es stand den Bewohnern der Landschaft
frei, mit der Hilfe eines einflullreichen Burgers in der Stadt bei einem Meister die Lehre zu
machen, und wenn es nicht in dem zunftstolzen Ziirich selbst war, so in Winterthur oder
sogar im Stidtchen Steckborn?®). Daneben blieb auch den Bauernsdhnen immer noch der
Ausweg in fremde Kriegsdienste, wenn das viterliche Erbe zu schmal oder die Lust an
Abenteuern zu groB war. Im Jahre 1774 finden wir von den 44 Aktivbiirgern des Dorfes
Rieden 4 Minner ,,in franzosischen Diensten®¢), und Johannes Kuhn starb 1781 _als Tam-
bour in Kéniglich franzésischen Diensten unter Loblichem Schweizer Regiment Thr. Ex-
cellens Herrn General von Muralt u. Compagnie Jkr. Brigadier und Obrist Steiners zu
Corte in Corsica”?) — zusammen mit dem jungen Jakob Hinnen aus Rieden.

Im allgemeinen aber blieben die Kuhn seBhaft und zeigten keine Lust, ein anderes
Handwerk zu erlernen als das, welches ihnen angeboren schien: das Malen, und zwar mit
wenigen Ausnahmen das Malen von Ofenkacheln.

Schon Hans Heinrich Kuhn, der von 1679 bis 1755 lebte®), wird ,,pictor” genannt und
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iibte daneben das Amt eines Schulmeisters aus. Er mul} ein angesehener Mann gewesen
sein, denn in einem Bericht von 1715 tiber den Stand des Schulwesens erhilt er das Zeugnis:
,ein frommer fleiffiger und zum Unterweisen der Kinderen gar tauglicher Mann, der wegen
seiner guten Mahler- und Feldmesserkunst einigen der Gnéadigen Herren geniigsam bekannt
war”?). Wahrscheinlich unterrichtete er die Schiiler in seinem eigenen Hause, wie es in
kleinen Gemeinden iiblich war, reinigte die Luft nach Vorschrift mit Reckholder und be-
gann die Stunde mit einem Gebet. Fiir seine Bemiihungen sollte der Schulmeister von den
Eltern der Kinder einen angemessenen Lohn empfangen und zudem im Winter von jedem
Kind ein Scheit Holz1?). —

Trotz diesen amtlich gesicherten Einnahmen multen der Schulmeister Heinrich Kuhn
und seine Frau Maria Schaufelberger froh sein um einen zweiten Nebenverdienst, die
Malerei, die Kuhn wohl hauptsidchlich im Sommer ausiibte, wenn er von seinem Schul-
meisteramt nicht beansprucht war. Bis heute ist uns kein Ofen bekannt, der des édlteren
Heinrich Kuhn Signatur triige. Im ehemaligen ,,Finslerschen Jagdschléfili™ in Kilchberg
jedoch waren bis vor kurzem zwei Réume mit Grisaille-Malereien geschmiickt, in denen sich
die Signatur ,,Heinrich Kuhn™ samt dem Datum 1713 befand ). Leider wurde das bemalte
Tifer herausgerissen und magaziniert, bevor ich es gesehen hatte. Photographien im Schwei-
zerischen Landesmuseum!?) geben nur ungentigenden Aufschluf tiber die schon stark mit-
genommene Malerei, sodafl auf eine nahere Charakterisierung von Heinrich Kuhns Deko-
rationsweise verzichtet werden muf}. Immerhin bemerken wir schon hier eine Vorliebe fiir
Jagdszenen und derbkriftige Rocaillen, die der Enkel Stoffi Kuhn als festes Erbe antritt
und im Stil seiner Zeit entwickelt. Es steht damit auller Zweifel, daBl schon der iltere
Heinrich Kuhn als Maler titig war. Das beweist auch die Eintragung im Kirchenbuch 3)
und schlieBlich die Tatsache, dal von seinen fiinf erwachsenen Sohnen vier Maler gewor-
den sind, und dies wohl unter seiner Anleitung.

Gegen das Ende seines Lebens wurde Heinrich Kuhn einer der angesehensten Méanner
von Rieden. Das bezeugen seine vielen Patenschaften im Dorfe selbst und auch die Stelle
in einem Lehrvertrag, wo er fiir einen in Steckborn arbeitenden Riedener Burschen als
Gutgewehr und Biirg™ angefiihrt ist14).

Wenn man sich Heinrich Kuhn als patriarchalisches Oberhaupt seiner Familie vor-
stellt, gibt uns ein anderer Bauer des 18. Jahrhunderts, Jakob Gujer vom Katzenriitihof
bei Riimlang, das anschauliche Bild von einer in Zucht und Ordnung regierten lindlichen
Haushaltung'?). Vielleicht durften auch Heinrich Kuhns Kinder erst bei Tisch essen, wenn
sie arbeiten konnten, damit sie lernten, dafl nur ein arbeitender Mensch ein Mensch sei,
und vielleicht besaBlen sie auch zu zweit je ein Sonntagskleid, um zu lernen, an Festtagen
vergniigt zu Hause zu sitzen!

Arbeiten muflten Kuhns Séhne ganz gewill, und vielleicht hat er sie schon als Kinder
mit dem Malpinsel umgehen gelehrt und ihnen die einfachen Verzierungen an Stab und
Gesimsen gezeigt, bis sie zu den Kacheln selbst iibergehen durften!®). In iihnlicher Art
wurden in Winterthurer und Zollikoner Hafnerfamilien auch die Frauen, die Lehrlinge
und Gesellen zur Mitarbeit an den Kacheln herangezogen, withrend die eigentlichen Ofen-
maler nur die repréisentativsten Kacheln schmiickten!?). Da in Rieden seit langem eine

Hafnerwerkstitte bestand, die zu dieser Zeit von Jakob Vollenweider gefiihrt wurde, lag
ja auch das Arbeitsmaterial in néchster Niihe8).
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Um die geistige Bildung der Kinder sorgte man sich damals noch weniger'?). Die Reli-
gions- und Sittenlehre in der Schule geniigte meistens, und dann hatte natiirlich die Bibel
eine dominierende Stellung in der Familienerziehung. Die Haushaltungsrodel, in denen der
Pfarrer hie und da die lindliche Lektiire vermerkte, fithren folgende Biicher an: ., Biblia
Sacra de A. 1724. Ubung der Gottsiligkeit. Joh. Schmidts téigliche Postill. Arnds Paradies-
gartli. Weitere Betbiichli* 20).

Beim Betrachten des Zweiges der Familie Kuhn, der uns hier besonders inter-
essiert, fallen die starke Kindersterblichkeit und das geringe Alter der Erwachsenen
auf. Dies ist nicht nur mit der in fritheren Zeiten groBeren Anfiilligkeit und dem
durchschnittlich niedrigeren Lebensalter zu erkliren, denn nach den Gemeinderodeln
pflegte auch in jener Zeit in Rieden zum mindesten die Hilfte der Kinder das Erwachsenen-
alter zu erreichen. In der Familie Kuhn jedoch starben in der dritten Generation von 17
lebendgeborenen Kindern 9 im frithesten Alter, und in der vierten Generation wurden
von 10 Kindern nur 4 erwachsen. Diese auch fiir damalige Verhiiltnisse iiberméfig grofle
Sterblichkeit, die sich wihrend der Epidemien von roter Ruhr?!) und Blattern in den
Jahren 1771/72 noch erhéhte, 146t auf eine allgemein schwache Konstitution der Familie
schlieflen, die sich in verstirktem Malle vererbte. Dall die S6hne mit ganz wenigen Aus-
nahmen Frauen aus dem eigenen Dorfe heirateten, machte die Moglichkeiten fiir eine
kriftigere Nachkommenschaft auch nicht groBBer. Wenn bei einem Mitglied der Familie
Kuhn die Todesursache angegeben ist und es sich nicht um einen Unfall handelt, so steht
meistens im Totenregister vermerkt: ,,starb an der Auszehrung™2?). Die Kuhn waren also
ein tuberkulosegefihrdetes Geschlecht und arbeiteten zudem in einem Berufe, der damals
noch, wenn nicht gefihrlich, so doch sehr schidigend auf den Organismus einwirken muf3te.

Die rohen Ofenkacheln wurden ndmlich vor der Bemalung mit einer Bleiglasur iiber-
zogen, deren (iift man damals noch viel zu wenig kannte und das auch in den Farben ent-
halten war, welche die Ofenmaler fiir ihre Arbeit benutzten. Das ,,Hafnerbauchweh™, wie
der Volksmund die Verdauungsbeschwerden und die gichtischen Verinderungen des Kor-
pers spottelnd nannte, verschonte auch die Maler nicht, wennschon es bei ihnen seltener
zu den todlichen Fiebern kam. Kin Zeitgenosse in Deutschland untersuchte 1794 die
Schidlichkeit der Bleiglasur??), ohne jedoch mit seinen Erkenntnissen groe Beachtung
zu finden. Solange niemand den Hafnern und Malern einen bequemen Krsatz fiir die Silber-
glitte ) (,,Silbergleste”) verschaffen konnte, arbeiteten sie eben nach alter Weise weiter.
Ein in Steckborner Privatbesitz erhaltenes Glasurbiichlein gibt neben vielen Hausrezepten
fiir schone und haltbare Bleiglasur in den damals bekannten Farben auch ,,Schmalten zum
Mahlen oder AuBfiillen* an, in dem die Bleiasche wieder unvermeidlich scheint, denn das
Wort ist spiter dem fertigen Rezept hinzugefiigt worden®?). |

Wir kénnen also annehmen, daf auch der Beruf die schwache Gesundheit der Kuhn
noch weiter untergrub und damit an der Diminuierung und schlieBlichen Aufl6sung des
Geschlechtes mit die Schuld trug. Heute finden wir im Dorfe keine Nachkommen und keine
Verwandten der Malerfamilie mehr, und auch ihr Haus fiel im Sommer 1886 einem Brande
zum Opfer26).

So wiirde die ganze Familie in Vergessenheit sinken, wenn sie nicht ein Werk hinter-
lassen hitte, das sie zwar nicht unsterblich, aber doch erinnerungswert macht und mit

dem sich die folgenden Kapitel befassen werden.
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2. Kapitel: Der Maler Rudolf Kuhn

Rudolf Kuhn wurde nach seinem Bruder Heinrich ?7) als Sohn des Schulmeisters Hein-
rich Kuhn und der Maria Schaufelberger 1706 geboren und starb als ,,Mahler, Dorffmeyer
und Wachtmeister” am 27. Mai 17562). Er war verheiratet mit Barbara Wintsch aus
Rieden??), die ihm sieben Kinder schenkte. Von seinen Kindern erreichten jedoch nur zwei
die Volljahrigkeit, ndmlich Dorothea und Hans Jakob, welche beide eine Familie griinde-
ten. Hans Jakob wird ebenfalls ,pictor” genannt und holte sich seine Frau aus Zolli-
kon?), was die Vermutung nahelegt, er habe sie im Dienste der Hafner Bleuler in Zollikon
kennengelernt.

Sechs Jahre nach seinem Tod nahmen seine Witwe und der Sohn Jakob einen Schuld-
brief auf?!), der in den Grundprotokollen des Dorfes Rieden aufbewahrt wird. Dieses Doku-
ment ist aus dem Grunde interessant, weil es uns iiber den Umfang des Grundbesitzes und
iiber die Gréfle des Wohnhauses Auskunft gibt, in dem Rudolf Kuhn mit seinem jiingeren
Bruder Christoph gemeinsam wohnte. Rudolf Kuhn hatte das Haus kurz nach seiner
Heirat im Jahre 1732 gekauft und seither darin eine Kiiche, eine Stube mit dariiberliegen-
der Schlafkammer, sowie eine Nebenkammer bewohnt. Fiir damalige Begriffe war der
Wohnraum nicht zu knapp bemessen, besonders wenn man etwa einen Strumpfwirker da-
nebenhilt, der im gleichen Dorfe wohnte und mit Frau und Kindern in einer einzigen Stube
hauste®?). Auch der im Grundprotokoll angefiihrte Besitz an Ackerfeld und Reben laft
auf eine Familie schlieBen, die mit dem Vorhandenen wohl auskommen konnte, solange
der Hausvater am Leben war.

Der Schuldbrief wurde eingeltst, und 1769 verkaufte die alte Mutter Kuhn ihre ,,!/, Be-
hausung und Hofstatt” an ihren Sohn Jakob. Die Protokolle erwéhnen weiterhin geringere
Verkiufe von Reben und Land, mit welchen hinterlassene Witwen sich und ihre Kinder
nach dem Tod des Vaters durchbringen mufiten. Der zu Beginn erwiahnte Schuldbrief ist
jedoch das interessanteste Dokument und mag daher in seinem ersten Teil wiedergegeben
werden.

,.Schuld Brief wm 150 f.

Barbara Wintschin, und Jacob Kuhn, der Mahler, Rudolf Kuhnen, des Mahlers sel. nachgelassene
Wittfrau, und Sohn zu Rieden ennert der Glatt, in der Pfarrey Dietlikon, verschreiben sich gegen Mir,
ihrem damalen geordneten Landschreiber und Pfleger Johann Jacob Brunner, Burger Lobl. Statt
Zirich, im Namen und zu Handen der Capellen Rieden, um 150 fl, so Thnen mit Vorwissen und
Bewilligung Threr Herren Obervogten wie auch Dorf und Seckel Meister Christoph Meyers, und tibriger
Gemeinde Vorgesetzter von gedachtem Rieden —; def3gleichen ihrer Tochter und Schwester Barbara
Kuhnin, Schuh Macher Heinrich Eberhardts Frau zu Kloten, zu Ablosung hernach gemeldt — vorge-
stellt — der Hirlimannschen Erben zusténdiger Schuld-Post, baar angeliechen worden; und ver-
schreiben diese 150 fl sechs Jahre lang, Jihrlich auf Martini-Tag, mit 7 fl 20 8 zu verzinsen, und
alsdann sammethaft wieder abzulosen.

Unterpfand.

Die Threm Mann und Vater Rudolf Kuhn sel. laut eines zwischen demselben und dessen Bruder
Christoph Kuhn, dem Mahler ... .. errichteten Theilungs-Zeduls vom 23th 7bris ao 1733 zu Theil
gewordene Stiick und Giiter. ;

Eine halbe von Adelheit und Margareth, des Hiirlimannen Heinrich Hiirlimanns sel. Téchtern
a0 1732 erkaufte Behausung und Hofstatt, bestehend aus einer damals neu erbauten Stuben samt
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der Kammer darauf; item in einer neuen Kuchi, dem halben Erm, und Tenn, aus welchem beiden
letzteren Stiicken aber, und einem Werkschuh von gedachten Christoph Kuhnen selbem Erm, ein
Nebet-Kéammerli gemacht worden; wie aus einem halben Keller, und einem Heu-Stall — Mehr ein
halber Kraut und ein halber Baum Garten, bifl an 2. Schuh der Linge nach geteilth, so gedachtem
Christoph Kuhn fiir den Plaz oben in ihrem, der Schuldners, Garten und HaufB} {iberlassen worden,
samt eben bemeldtem Plaz, und einem halben Hanf-Piintli im Garten, so alles zusammen ohngefehr
1 Vierlig groB3, stoBende 1. nebet an Mahler Christoph Kuhn darabgetheilte Behausung und Zubehérd.
2. oben an Jacob Hintermeister, Heinrichen sel. Schmitten-Acker. 3. Wieder oben an Rudolfen
Schwerzenbachers Schmitten-Acker. 4. Hinten an die Ortenbacher (Oetenbacher?) Giiter. 5. unten an
vorgemeldten Mahler Christoph Kuhnen, darabgetheilten Kraut Garten und Hanf Piintli.

Exped. und extradirt 9th Octobirs 1762 abgelést von Mahler Jacob Kuhn, Maler Christoffels sel.
Sohn, und kraftlos gemacht.”" —

Rudolf Kuhn darf als der bedeutendste Kachelmaler der zweiten Generation Kuhn
gelten. Eine ganze Reihe der schénsten Steckborner Ofen stammt von seiner Hand, so der
Bischofszeller Rathausofen von 1749, die vielen Ofen, die er im Auftrag der Hafner Meyer
fiir biindnerische Herrschaftshiuser bemalte, und die reichgeschmiickten Klostersfen fiir
St. Urban, das Kloster Salem und die Kartause Ittingen?3). Die kiinstlerische Wirksamkeit
Rudolf Kuhns ist leichter erfalbar als die seiner Briider und Neffen, da er fast ausschlie3-
lich fiir den Hafnermeister Daniel Meyer3*) in Steckborn arbeitete.

Steckborn besall als Stadtchen eine Meister- und Gesellenordnung und ein Stadthand-
werksbuch, in das jeder Meister samt seinen Gesellen und Lehrknaben eingetragen war.
So wird darin auch ,,Rudolf Kuhn, Maler von Rieden, Ziirichergebiets™ 1738 als Geselle
der ,,gmein arbeithenden Meisteren™, der beiden Vettern Daniel Meyer von Steckborn, er-
wiahnt3%). Bei seinen Meistern mufl Rudolf Kuhn sehr geschitzt gewesen sein, denn sie
iibergaben ihm die reprisentativsten Aufgaben. Auch wurde er, der Ortsfremde, als Zeuge
bei der Abdingung eines Lehrknaben in Steckborn herangezogen, was auch fiir seine per-
sonliche Beliebtheit spricht 36).

Sicher arbeitete Rudolf Kuhn schon vor 1738 in Steckborn, obgleich er seine Lehrzeit
nicht dort verbrachte, sondern ausdriicklich zuerst als Geselle erwahnt wird. Wahrschein-
lich hat er schon den 1722 datierten Ofen in Zizers (oberes Schlo)37) bemalt — die ‘grofle
Jugend darf bei seiner augenfilligen Geschicklichkeit nicht erstaunen, denn auch Hein-
rich Pfau (1642—1719) von Winterthur signierte den Ofen auf Schlofl Salenegg ®#) in Maien-
feld als Siebzehnjihriger. Wir konnen jedoch nicht auf jeden Ofen, der von Rudolf Kuhns
Hand stammen konnte, eingehen, sondern wollen uns auf die Ausdeutung der beiden von
ihm signierten Ofen beschriinken, von denen zudem jeder eine kiinstlerische Stilphase
dokumentiert.

a) Der barocke Ofen der Ubergangszeit

Im Jahre 1734 malte Rudolf Kuhn fiir das Churer Rathaus einen buntbemalten Steck-
borner Ofen?®?), der auf einer Bekronungskachel in ganz kleiner Schrift die Namen von
Hafner und Maler trigt: ,Daniel Meyer Haffner in Steckborn — Rudolff Kuhn Mir. v.
Rieden Ziirichergebiet®.

Wie alle frithen Steckborner Ofen ist auch dieser nach Winterthurer Art aufgebaut und
steht auf FiiBen in der Form von kauernden gelben Lowen. Gelappte Kronungskacheln
bilden seinen oberen Abschlu. Und wie bei den Ofen Pfaus ist hier die Gliederung des
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Ofenkorpers durch die Bemalung unterstrichen: Auf den Lisenen stehen allegorische
Frauenfiguren auf steinernen Sockeln, mit einem Spruchband iiber dem Arm (,POENI-
TENTIA"). Die grolen Mittelkacheln zeigen Darstellungen aus dem alten Testament, und
die Friese und Lisenenkopfe in Medaillons Landschaften, immer wieder Reiter, einzelne
Tiere, und die Wappen von Ratsherren.

Der Churer Ofen prangt noch in jener lebensfrohen Buntheit, wie der Barock sie liebte.
Karl Frei beschreibt sie: ,,Was die farbige Haltung der Kachelmalereien betrifft, so sind
bei den biblischen Bildern die Wolken in schummrigem Blau, die Modellierung der nackten
Teile in Manganbraun, die Architekturen in Blau, (Gelb und Griin und der Boden durch
helles Gelb und Griin getont, welch letztere Farbe auch die schwiirzlichen Grasbiischel
iberzieht und an einzelnen Stellen durch die weille Zinnglasur des Kachelgrundes unter-
brochen wird. Der Baumschlag im Vordergrund zeigt manganbraune Firbung, im Hinter-
grund, wie auch die Berge, blaue. Um die unten und oben ausgebogenen, schwach ver-
tieften Bildfelder legt sich ein weiller Rahmen, der nur in der Nischenwandung gelbe
Tonung aufweist. Die blauen Zwickel der Fiillkacheln (Mittelkacheln) fiillen gelbgerin-
derte, weille Muscheln, von denen weilles, blauschattiertes Blattwerk ausgeht. — Die
Figuren der Tugenden auf den Lisenen stehen auf violettbraunen, gelben und blauen
Postamenten, deren blaue und andersfarbige Abdeckplatten von verschiedenen Voluten
und Blattwerkornamenten gestiitzt werden, wihrend die iber den Figuren sich durch-
ziehenden weiflen, von gelbem Blattwerk eingefafiten und vor blaue Balken gelegten
Schriftbinder schwarze Inschriften zeigen™ ).

Dieses farbige Nebeneinander wird dabei nicht etwa in gedimpften Tonen gehalten
sondern jede Farbe ist so scharf und leuchtend, wie es dem Maler {iberhaupt moglich war:
ein kriftiges Rot, leuchtendes Gelb und Griin, dazu das schwere Blau und die satte Wir-
kung des Mangan. Die von keiner Malerei bedeckten weillen Flichen auf Mittelkacheln
und Lisenen stechen fast schmerzhaft grell aus der Buntheit und erhéhen den gleillenden
Gesamteindruck.

Die Farben des Ofens sind mit Sorgfalt und einer raffinierten Berechnung gegenein-
ander in Beziehung gesetzt. Wichtiger als feine Umrisse oder natiirliche Haltung der
Figuren ist dem Maler das Ziel, jede Farbfliche, jeden Farbstrich, moglichst kontrast-
reich gegen eine andere Farbe anzuspielen. Als kleines Beispiel, das sich im Grofen iiberall
wiederholt, mogen die Schriftbinder der Allegorien auf den Lisenen dienen, kaum 15 Zen-
timeter innerhalb der gut zwei Meter Hohe des ganzen Ofens: Weifie, von gelbem Blatt-
werk eingefalite und vor blaue Balken gelegte Schriftbinder, deren Buchstaben schuwarz
sind.

Im Vergleich mit spiteren Werken Kuhns mul} dieser Ofen als barock gelten, er besitzt
noch die Farbigkeit der Winterthurer Ofen und ihr schweres Geprige. Auch in der bild-
lichen Darstellung folgt Rudolf Kuhn den fritheren Vorbildern: Das Auge des Betrachters
soll wie in einem Bilderbuch von Kachel zu Kachel wandern und sich erbauen an den
frommen und moralischen Szenen, die Kuhn in den breiten Mittelkacheln anschaulich aus-
breitet.

Neben einem Ofen des 17. Jahrhunderts von Pfau betrachtet, fillt jedoch bei dem
Churer Ofen schon eine Verfeinerung des Geschmackes auf: Das Suchen einer neuen Zeit
nach neuen Méglichkeiten, das sich vorliufig erst an kleinen Frieskacheln auspriigen darf.
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Dort sind die Reiterszenen und Landschaftsbildchen in einem leichteren Sinn empfunden
und ténen den Weg an, den Rudolf Kuhn spiter einschlagen wird. Denn mit dem Ver-
schwinden der bleigefallten Butzenscheiben, mit dem Hoherwerden der Zimmer, die sich
franzosischem Geschmacke anpaBten, kam auch mehr Licht in die Hiuser, und wenn
frither ein bunter Ofen im Ddmmer eines Zimmers mit schwerer Kassettendecke als erfreu-
liche Aufhellung gewirkt hatte, muf3te er nun in hellen, stuckleuchtenden Riumen wie ein
aufgeputzter Bauer erscheinen.

Rudolf Kuhn hat den Kampf des gegenstindlicheren schwerbliitigeren 17. Jahrhun-
derts gegen die Galanterie und Verblimtheit des Rokoko in seinen eigenen Werken ge-
kampft. Was an dem Churer Ofen noch barock ist: die lastende Schwere des Ofenkbrpers’
die architektonische Aufteilung auch in der Bemalung, die hie und da schwiilstig wirken-
den allegorischen Figuren — kann sich nur mit Miihe gegen eine leichtere Pinselschrift
behaupten, und die Farbe selbst, die an sich ein wichtiges Element des Barock ist, wirkt
hier oftmals mit der beinahe dekadent anmutenden Berechnung, die wir im Rokoko als
einen Grundzug in der Malerei kennenlernen.

b) Der Ofen des Rokoko

Um dem Verlangen des spiteren 18. Jahrhunderts nach Leichtigkeit, Helle, und gleich-
zeitig nach Intimitit nachzukommen, bauten die Hafner kleinere, vor allem aber schlankere
Ofenkorper, die sich nur wenig gliederten und dem Maler weit mehr Freiheit in der Anord-
nung seiner Bilder liefen. Der Maler seinerseits vernachlissigte weitgehend die diisteren
Bilder des alten Testamentes, der vaterlindischen Geschichte oder der Tugend und Moral:
Venus verdriingte die Verkorperung der Abstinentia, und leis frivole Gottergestalten die
Geschehnisse der Heiligen Schrift.

In seiner Farbgebung aber verzichtete der Maler auf alle kontrastreiche Wirkung — im
Rokoko erschienen bunte Ofen nicht mehr fein, so wenig wie ein gesundfarbiges, ungepu-
dertes Gesicht — und schmiickte die Kacheln mit der heitersten und zugleich kiihlsten
Farbe: mit Blau.

Rudolf Kuhn stellte sich gegen die Mitte des 18. Jahrhunderts auf diesen neuen Stil um
und brachte ihn zu einer reichen Entfaltung. Als Beispiel dafiir nehmen wir den weillen,
blaubemalten Ofen aus dem ,,Wonneberg™ in Ziwich®'), der auf das Jahr 1755 datiert ist
und die Signatur ,,R. K. Mahler ,1: V: W Hafner*?) trigt. Was iiber diesen Ofen gesagt
wird, mag fiir alle weiteren blaubemalten gelten, die Rudolf Kuhn im Dienste der Meyer
in Steckborn, Vollenweiders in Rieden und vielleicht auch fiir die Bleuler in Zollikon ge-
malt hat.

Der Ofen aus dem ,,Wonneberg™ besteht aus einem viereckigen Unterbau auf Sandstein-
fiilen und niedrigem, an die Wand anschlieBenden Aufsatz, der mit einer Halbkuppel ab-
geschlossen wird. Dem Ofen des Churer Rathauses gegeniiber ist der Unterschied zunéchst
sehr groB: Dort Pracht, hier Vornehmbheit, dort ein turmartiges Dominieren iiber das Zim-
mer, hier ein sordiniertes Sicheinfiigen in die Raumatmosphiire.

Rudolf Kuhn wufte, was er dem neuen Geschmacke schuldig war, und palite sich ihm
bewundernswiirdig an, ohne seine Eigenart dabei zu verlieren. Die lebhafte Wirkung der
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bemalten Fliache, die er vorher durch die Farbe zu erreichen versuchte, gelang ihm hier
mit dem flimmernden Reichtum seiner Ornamente, deren Moglichkeiten er erst jetzt richtig
schitzen lernte: Da kringelt es und rollt sich ein, 6ffnet sich zu phantastischen Muscheln,
aus denen Blattwerk quillt, und schlingt sich um Brocken von Architektur, um natur-
getreu empfundene Hirsche, Vogel, Hunde. Aus Rocaillen wichst ein Delphinskopf, der
breitméulig Wasser in ein Steinbecken speit, und ein Wolf spaht in den luftig auf Schnek-
kengehiiusen und krausen Bliittern gebauten Sodbrunnen, in dem das Verhiingnis auf ihn
wartet 43).

Das Ornament Rudolf Kuhns biegt sich willig den einzelnen Kachelformen an und wird
daher tiberall auf Lisenen und Friesen in geistvoller Abwandlung hingekraust. Frei bleiben
nur die groflen Mittelkacheln, die mit Genreszenen aller Art bemalt sind, welche die Zeit
liebte: Der Bauer, mit Stadteraugen betrachtet, wie er friedvoll an einem Baum lehnt und
die Kiihe hiitet. Die Dame, in winzigen Schuhen und gepufftem Rock auf einem Maultier
reitend, das von einem biederen Treiber gefiithrt wird. Herr und Dame mit Hund und
Blumenkorb vor idyllischem Seegestade!). Keine einzige dieser Szenen ist ohne einen
Baum gemalt, der mit schon gefiederten Blidttern jeweilen gut die Hilfte der Bildflache
einnimmt.

Gerade bei den grolen Mittelkacheln fillt auf, wie klug hier Rudolf Kuhn bemalte gegen
weillgelassene Flachen ausgewogen hat, so daf3 nie der Eindruck von Schwere oder Seicht-
heit entsteht. Die Béume grenzen das Bild seitlich und nach oben ab, die Figuren unter
ihnen bewegen sich vor hellem Hintergrund und sind kréftig blau schattiert, oder sie stehen
bei bemaltem Hintergrund weill mit blauen Konturen da. — Die bestimmte klare Zeich-
nung, die auch im Baumschlag auf die spiter bei Kachelmalern beliebte schummrige Unter-
malung mit spéter aufgesetzten Druckern verzichtet und jedes Blatt sauber und korrekt
angibt, und die nun sichere Beherrschung des Figiirlichen machten aus Rudolf Kuhn einen
der gesuchtesten Kachelmaler in der ersten Hélfte des 18. Jahrhunderts. Es ist daher nicht
erstaunlich, wenn ihm die schonsten Ofen jener Zeit widerspruchslos zugeschrieben werden
konnen*?), und auch das Kunstgewerbemuseum in StraBburg ein Werk von ihm besitzt *6).

¢) Rudolf Kuhn als Dekorationsmaler

Wenn Rudolf Kuhn in seiner Titigkeit als Ofenmaler unbestritten dasteht und durch
signierte Werke gesichert ist, so bleibt es ungewil3, ob er sich auch in der Dekorations-
malerei geiibt hat. Wenn er wirklich, wie Frei annimmt, in einer Schaffenszeit von etwa
dreiflig Jahren an die fiinfzig Ofen bemalte, so blieb ihm daneben nicht mehr viel Zeit fiir
ein anderes Gebiet der Malerei. Auch darf man nicht vergessen, daBl kein auf der Land-
schaft anséssiger Handwerker (wozu auch die Maler gehorten) innerhalb der stiddtischen
Kreuze arbeiten durfte, ohne sich schweren BuBlen auszusetzen. Die Stadt Ziirich besal
zudem mehrere gute Dekorationsmaler in ihren eigenen Mauern, wie zum Beispiel Daniel
Diiringer®”) und Heinrich Wiist*%). Aus dieser scharfen Einschrinkung heraus ist leicht
abzuleiten, dall wir bemalte Tifer und ausgemalte Zimmer, die von lindlichen Malern
stammen konnten, sehr selten in der Stadt, sondern fast ausschlieBlich auf Landgiitern
und Schlossern der Landschaft antreffen.
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Wenn Rudolf Kuhn sich wirklich mit Dekorationsmalerei beschiiftigt hitte, wire er
zudem sicher seiner eleganten, leichten Art treu geblieben, einer Art, wie sie auf lindlichen
Besitzungen, wo man sich lieber mit betont Rustikalem umgab, seltener zu finden ist. Aus
diesen Griinden glaube ich keineswegs, dal} etwa die Malereien aus der Trittligasse 8 von
Rudolf Kuhn stammen??), ganz abgesehen davon, dall Rudolf Kuhn niemals so ver-
schwommene, flockige Baumkronen malen wiirde. Auch die Tifermalereien aus dem Haus
»an der Sihl*5%) sind nach meiner Ansicht hochstens das Werk Christoph Kuhns, denn ihre
skurril drollige Art ist all dem entgegengesetzt, was wir sonst als Stil Rudolf Kuhns be-
zeichnen diirfen.

Uberdies kamen die bemalten Tapeten und Tiferwiinde im Gebiet des Kantons Ziirich
erst in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts richtig auf, so dafl ich annehme, Rudolf
Kuhn habe die Ausiibung der Dekorationsmalerei ungeteilt seinem Neffen Christoph Kuhn
iiberlassen, von dem im zweiten Abschnitt dieser Arbeit die Rede sein wird.

d) Das Vorlagenbuch

Leider war es mir unmoglich, irgendein personliches Besitztum oder gar ein schriftliches
Dokument aus der Familie Kuhn ausfindig zu machen, Dinge, die fiir eine Familienfor-
schung von so hohem Werte sind. Ich war im Gegenteil stindig auf indirekte Quellen an-
gewiesen und muBte mir auf Grund von Analogien ein Bild zu schaffen suchen.

Das Schweizerische Landesmuseum bewahrt jedoch ein Vorlagenbuch des Steckborner
Ofenmalers und Hafners Hans Heinrich Meyer®') auf, das Zeichnungen von der Hand
Rudolf Kuhns enthiilt und wahrscheinlich lingere Zeit im Besitz der Familie Kuhn war 52).
Dariiber hinaus stellt es einen wertvollen Beitrag zur Geschichte der ostschweizerischen
Ofenmalerei dar.

Dieses Buch in Folioformat, das leider durch Kinderhéinde stark zerstort ist, enthilt
eine Sammlung von aufgeklebten Kachelrissen, Kupferstichen (hauptsichlich von Hertel
in Augsburg herausgegeben) und einigen Skizzen, die von den Ofenmalern immer wieder
benutzt wurden. Hie und da folgen feine Nadelstiche den wesentlichen Linien im Bilde:
Durch Aufstreuen von Farbstaub wurde so das Motiv auf die Kachel iibertragen.

Die Blumen- und Tierdarstellungen, die Studien zur Proportion des menschlichen Kor-
pers, die lavierten Federzeichnungen fiir verschiedene Einzelkacheln und die Zeichnungen
nach Stichen von Conrad und Felix Meyer in Ziirich, welche das Buch enthiilt, lassen sich
nach stilistischen Merkmalen leicht in zwei Hauptgruppen einteilen:

Die eine, in der Mehrzahl idyllische Szenen enthaltend, dann aber auch Lisenen-Orna-
mente, in denen die hiufige Verwendung von Portritbiisten typisch ist, stammt von Hans
Heinrich Meyer selbst, der seinen Namen einmal in ein Ornament einfiigt. Diese Gruppe
interessiert in unserem Zusammenhang nicht weiter. Die zweite jedoch besteht aus einer
ganzen Reihe Entwiirfe fiir die Dekoration von Ofen, die von Rudolf Kuhn ausgefiihrt
wurden.

Fiir die Schmiickung von Lisenen finden sich im Vorlagenbuch viele Beispiele, die in
der exakten und sicheren Art Rudolf Kuhns zu Papier gebracht wurden und die wir auf
den von ihm bemalten (Mfen immer wieder antreffen. Der schone bunte Ofen aus dem Rat-
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haus Bischofszell ®*) zum Beispiel, ein fritherer Steckborner Ofen aus dem Jahre 1749, zeigt
(mit etwas verdndertem Schnorkelwerk) die [ JUSTITIA® aus der Folge von Tugenden
des Vorlagenbuches getreulich kopiert, zusammen mit weiteren allegorischen Figuren ).

Fiir Frieskacheln finden wir im Vorlagenbuch die krausen Rocaillen wieder, die sich um
dumme und schlaue Tiere aus Asopschen Fabeln ranken und die uns vom Ofen aus dem
,,Wonneberg*“ in Ziirich bekannt sind.

Vier blaulavierte Blitter mit Figuren heiliger kirchlicher Wiirdentriger, fiir grol3e
Mittelkacheln bestimmt, waren wohl Entwiirfe fiir den Ofen des Klosters Reichenau, denn
die am sorgfiltigsten ausgefithrte Figur ist die des heiligen Pirmin mit Hirtenstab und
Schlange ), und Pirmin ist bekanntlich der Griinder des Klosters Reichenau.

Rudolf Kuhn mochte ich auch die zahlreichen kolorierten Pflanzenskizzen zuschreiben,
die von guter Naturbeobachtung zeugen, und die er in vereinfachter Form auf vielen Ofen
spiter verwendet hat — zum Beispiel auf einem bunten Steckborner Ofen im Schweize-
rischen Landesmuseum, um das zugidnglichste Werk anzufiihren.

Gegen Ende des Buches finden wir zudem, nach Handschrift und naturgetreuer Beob-
achtung, wie nach der Sicherheit in der Linienfiihrung auch von Rudolf Kuhn gemalt, ein
gutes Dutzend verschiedener Singvégel. Ahnliche Vigel erscheinen oft auf Kuhns Werken,
besonders auf den spiten Steckborner Ofen, von denen einer, mit Vigeln auf den Lisenen-
kopfen bemalt, im Schweizerischen Landesmuseum steht ).

Weitere erwihnenswerte Darstellungen Rudolf Kuhns im Vorlagenbuch sind sechs
Blitter mit zeitgendssischen militdrischen Szenen, die, wenn wahrscheinlich auch den
Werken eines Schlachtenmalers des 18. Jahrhunderts entnommen, noch in der Kopie eine
sichere zeichnerische Begabung verraten und zu dem Besten gehdren, was man unter Ru-
dolf Kuhns Werke zihlen mag. Die Blitter stellen dar:

1. Zwei Reiter auf sich biumenden Pferden, die mit bloen Schwertern iiber einen ge-

stiirzten Reiter sprengen.

Lo

Die Belagerung einer Festung.

Die Belagerung einer Stadt mit Reitern im Vordergrund.

Infanterie im Kampf mit Reitern.

Ot

Kampf zwischen Dragonern und Tiirken.

6. BeschieBung einer Stadt.

Zwei unlavierte Zeichnungen, einen Kriegsrat und die BeschieBung einer Schiffsbriicke
darstellend, gehoren der gleichen Serie an.

Die militéirischen Szenen scheinen fiir die Bemalung der Ofen damals sehr beliebt ge-
wesen zu sein. Ich fand sie auler auf bunten Ofen von Rudolf Kuhn (einer davon im Schwei-
zerischen Landesmuseum) an einem Zolliker Ofen von 1762 im ,.Mies®, Stifa’7) (Kugel-
gieller, Reiterkampf, usw.), der nicht signiert ist, an einer Einzelkachel im Gewerbemuseum
Basel®) und an dem bekannten Ofen auf Schlofl Girsberg mit den Initialen C. K. Ein un-
signiertes Olgemilde im Historischen Museum des ehemaligen Landvogteischlosses Baden
(ebenso die Tiirfiillungen aus dem ehemaligen Amtshaus Winterthur), die den Zusammen-
hang mit dem Steckborner Vorlagenbuch nicht verleugnen kiénnen, werden im Abschnitt IT
unter den Werken Christoph Kuhns besprochen.
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3. Kapitel: Der Ofenmaler Christoph (1.) Kuhn

Rudolf Kuhns jiingerer Bruder Christoph lebte von 1709 bis 1762%), und wenn seine
Kinder alle am Leben geblieben wiren, hiitte er am Ende seines Lebens auf die stattliche
Reihe von sechs Sohnen und elf Tochtern blicken kénnen. Von den Kindern seiner ersten
Gattin, Anna Barbel Stoll aus Stein a. Rh., die im Februar 1751 als ,,ehelich geliebte Haus-
frau des Meisters Christoffel Kuhn™ starb, lebten die drei letzten jedoch nicht lange und
starben im Kindesalter. Zwei Jahre spiter heiratete Christoph Kuhn wieder, Verena Vollen-
weider, von deren sechs Kindern nur eines erwachsen wurde 6°).

Trotz der groflen Sterblichkeit hatte Christoph Kuhn eine grofie Kinderschar zu be-
treuen, und es mochte ihm nicht immer leicht gefallen sein, sie in der strengen Zucht seiner
Zeit aufzuziehen. ., Das Ideal, nach dem man strebte, war die Grindung einer frommen,
stillen Haushaltung, in der der Hausvater allein regiert, ohne viele Gesetze, aber an strenge
Zucht und Sitte gebunden, und zur Aufrechterhaltung derselben bestimmt*, bemerkt ein
Zeitgenosse®) iiber die Familienverhiltnisse in der schweizerischen Landschaft, die auch
auf die Familie des Malers zutreffen werden.

Die vornehmste Aufgabe fiir einen jungen Vater bestand damals in der Suche eines mog-
lichst einflulireichen Paten fiir sein neugeborenes Kind. Besonders auf der Landschaft war
es fiir einen Handwerker sehr wichtig, auf diese Weise Beziehungen zu reichen Stadtbiir-
gern, welche ihre Landsitze oder Vogteien in Ziirichs Umgebung bewohnten, anzukniipfen;
denn in Schlosser und Giiter auf dem Lande durften die Landhandwerker ihre Erzeugnisse
verkaufen, ohne daf} ihre Kollegen in der Stadt dagegen Einsprache erheben konnten, und
es ist begreiflich, dal sie dieser einzigen grofleren Kinnahmequelle alle Aufmerksamkeit
zuwandten 62).

So sorgte auch Christoph Kuhn trefflich fiir seine Kinder und sicherte ihnen Paten aus
den vornehmsten Biirgern der Stadt Ziirich®®). Einige, wie etwa Salomon Hirzel in Wiilf-
lingen und Johann Kaspar Werdmiiller, erwiesen sich nicht als falsche Spekulation und
gaben, wenn nicht dem Patenkinde selbst, so doch einem seiner Briider Arbeit und Ver-
dienst 64).

Christoph Kuhn wurde wahrscheinlich durch seinen élteren Bruder Rudolf in die Werk-
stitten der Meyer in Steckborn eingefiithrt, wo er den schonen Ofen fiir das SchloB Girsberg
bei Stammheim bemalte. Auch in Bleulers Betrieb in Zollikon muf} er gearbeitet haben 62),
wie die meisten Mitglieder der Familie Kuhn. IThm unsignierte Ofen zuschreiben zu wollen,
wiire schwieriger, als sich die Zuschreibungen bei Rudolf Kuhn gestalteten, denn Christoph
besitzt nicht einen so personlichen Stil wie sein Bruder. Auch darf man nie vergessen, daf
die Prozeduren des Gilasierens und Brennens die Malerei auf einer Kachel leicht weicher
oder hirter, verschwommen oder scharf werden lassen, und damit die Malweise verschie-
dener Kiinstler einander angleicht und Unterschiede weitgehend verwischt ).

In unserem Zusammenhang ist es daher weniger wichtig, ob wir Christoph eine mog-
lichst grofe Anzahl Ofen zuweisen, als vielmehr, an einem einzigen gesicherten Werk seine

Tétigkeit als Ofenmaler festzulegen.
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Abb. 4

a) Der Ofen im SchloB8 Girsberg

Im Jahre 1756 brannte das Schlof3 Girsberg durch die Unvorsichtigkeit eines Hand-
werkers ab, der auf einem hélzernen Geriist sein Kohlenbecken hatte stehen lassen$?). Der
Besitzer des Schlosses, Friedrich Im Thurn®®), bestellte sich fiir den Neubau durch die
Hafnerei Meyer in Steckborn zwei blaubemalte Ofen. Der eine dieser Ofen wurde von Hein-
rich Meyer selbst bemalt und tragt die volle Signatur der Meyerschen Firma%%). Der zweite
jedoch ist vom Hafner nicht bezeichnet, und nur das in eine Mittelkachel versteckt hin-
gemalte Monogramm C. K. gibt uns Aufschluf} iber den Maler. Wir gehen wohl nicht fehl,
wenn wir uns der Meinung von Karl Frei anschliefen und den Ofen als ein Werk des Ofen-
malers Christoph Kuhn betrachten ).

Der Ofen befindet sich im ersten Geschol3 des Schlosses. Er ist prismatisch gegliedert,
steht auf volutenartig gerollten Fiillen, die vom gleichen Material wie die Kacheln sind,
und wie diese weill glasiert und mit Blau bemalt. Der Oberbau, nur um Weniges schlanker
und um den Oberfries hoher als der Unterbau, wird bekrént von einer achteckigen bemalten
Kuppel mit Wulstabschlufl. Die Frieskacheln sind mit larmigen Stilleben von Waffen,
Fahnen und Trommeln in bewegter Rocaille-Umrahmung bemalt. Die gleichen Stilleben,
nur in gréBerem Format, schmiicken auch die Mittelkacheln abwechslungsweise mit mili-
tiarischen Szenen.

Christoph Kuhn kopierte die Lager- und Kriegsszenen offensichtlich aus dem Vorlagen-
buch von Hans Heinrich Meyer in Steckborn, das auf Seite 11 erwiihnt wurde. Dort habe ich
die Serie kriegerischer Darstellungen Rudolf Kuhn zugeschrieben und mochte an dieser
Meinung festhalten, obschon der Ofen in Girsberg von Christoph Kuhn stammt. Die Zeich-
nung im Vorlagenbuch ist jedoch sicher und prézis und zeigt in der Linienfiihrung so
deutlich den Zusammenhang mit den andern Entwiirfen fiir Kachelrisse von Rudolf Kuhn,
dafl nur Rudolf Kuhn als Entwerfer dieses Risses in Frage kommen kann.

Als Beispiel fiir Christoph Kuhns Malweise und zugleich als Beispiel fiir die Um-
setzung einer Vorlage in die bemalte Kachel vergleiche man die Abbildungen 3 und 4.
Christoph Kuhn kopierte auf seiner Signaturkachel (,,CK* ist auf dem Feldstein unter dem
Schweif des vordersten Pferdes zu erkennen) die Vorlage ,,Belagerung einer Stadt” sehr
getreu, wenn auch mit verschiedenen Vereinfachungen. Dal} die Vorlage nur einen Reiter
rechts zeigt, ist die Schuld eines ordnungsliebenden spiteren Besitzers, welcher alle Blitter
des Vorlagenbuches, die iiber das Format des Einbanddeckels hinausragten, mit einer
Schere egalisierte.

Bei allen Kriegsszenen, die Christoph Kuhn gemalt hat — auch der dickbéiuchige Feld-
herr vor dem Zelt ist genau nach der Vorlage ,, Kriegsrat™ kopiert —, sehen wir die Figuren
geschickt sich aufrecht im Sattel halten oder auf gespreizten Beinen stehen. Die Uniformen
besitzen den eleganten Schwung, den ihnen Rudolf Kuhn verlieh, und auch den Pferden
fehlt nur wenig von der Rasse und dem Feuer, welche in der Vorlage spiirbar werden.
Trotzdem vermag die Zeichnung bei aller Sorgfalt und Klarheit der Linie eine gewisse
Angstlichkeit nicht zu verleugnen, die sich vor allem in den peinlich geradlinig wirkenden
Zeltbahnen und den im Gegensatz dazu iibertrieben differenzierten Periicken und Gewand-
falten dulert.

Sonst ist der zeichnerische Stil Christophs dem seines Bruders sehr verwandt: hier wie
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dort klare Striche, welche die Gestalten begrenzen und auch in der Binnenzeichnung nicht
schwiicher werden. Daneben finden wir den bewuliten Verzicht auf schummrige Unter-
malung mit spiterer Hinsetzung der Akzente.

Wenn Christoph Kuhn sich in den figiirlichen Darstellungen von seinem iilteren Bruder
beeinflussen lief3, so zeigt er in den rein ornamental behandelten Mittel-, Fries- und Gesims-
kacheln eher Verwandtes zum Kreis von Hans Heinrich Meyer: In der Art etwa, wie die
Rocaillen gleichsam aus weichem Teig gebildet scheinen und sich wulstig und lappig ein-
rollen, liegt wenig mehr von Rudolf Kuhns hartem, klarkantigem Muschelwerk, sie nihert
sich vielmehr Meyers durchaus malerischer Behandlung des gleichen Sujets.

So kénnen wir Christoph Kuhn nach diesem einen signierten Werk aus dem Meyerschen
Betrieb in Steckborn schon recht gut nach seinen kiinstlerisch-handwerklichen Fiihig-
keiten beurteilen und kommen dabei zu dem Schlul}, daf} er seinen dlteren Bruder Rudolf
in dessen souverdner Beherrschung und Abwandlung der Vorlage, vor allem aber in der
leichten Fiithrung, in der Verspieltheit des Ornamentes, nicht erreicht. Doch zeigen gerade
Szenen, die er den Vorlagen seines Bruders entnahm, eine sichere kopistische Begabung
und ein gut fundiertes handwerkliches Kénnen, die beide ihn mit den geschitztesten Ofen-
malern seiner Zeit, mit Hans Heinrich Meyer und Daniel Diiringer von Steckborn etwa, in
eine Reihe stellen.

4. Kapitel: Die Briider Hans Heinrich und Christoph (II) Kuhn

Die beiden iiltesten Sohne Christoph Kuhns lassen sich an einer signierten Kachel, resp.
einem signierten Ofen, als tiichtige Maler nachweisen.

a) Hans Heinrich Kuhn

Hans Heinrich wurde am 15. August 1734 getauft und verheiratete sich im gleichen
Jahr wie sein jingerer Bruder Christoph, namlich 1765. Mit seiner Gattin Elisabeth Néf
scheint er einen Hof in Wallisellen iibernommen zu haben, denn wir treffen ihn seit seiner
Heirat im Nachbardorfe wohnhaft. Hans Heinrich starb im Jahre 1785™).

Das Schweizerische Landesmuseum erwarb 1925 eine signierte Einzelkachel aus dem
Hause DrahtzugstraBe Nr. 72 in Ziirich. Es handelt sich bei dem Stiick um eine weil}-
glasierte, blaubemalte Frieskachel 72) mit oben anschlieBendem Stab, der das selbe schriig-
laufende Kirschenmuster triigt, welches wir hie und da bei Ofen aus der Bleulerschen
Hafnerei antreffen). Dargestellt ist rechts auf der Kachel selbst der bei allen Malern
der Familie Kuhn stets wiederkehrende Siulenstumpf auf kubischem Sockel, der die Signa-
tur triigt ™). Das Siulenfragment ist von Gestriipp umwuchert, vor ihm wachsen krautige
Pflanzen, Huflattich und Kerbel. Gegen die Mitte zu senkt sich der Boden gegen ein Ge-
wiisser, und dort am Abhang, in der Mitte des Bildfeldes, steht der iibliche Wanderbursche
mit Pilgerhut, Kiirbisflasche und Reisestab. Wie immer ist er vom Riicken gesehen und
blickt auf das gegeniiberliegende, burgihnliche Gebiude. Auch dieser Hauserkomplex wird
sich bei allen Malern der Familie Kuhn stets gleich bleiben und besteht aus einem gedrun-
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Abb. 13

genem Turm, einem OkonOIniegebaude und verschiedenen Hiusern, zwischen denen Laub-
werk sich kraust. Eine brockelige Mauer grenzt das Ganze gegen den See hin ab.

Auf der Séulenbasis finden wir die Jahreszahl 1770 und darunter das ligierte Mono-
gramm H K, womit die Autorschaft Heinrich Kuhns gesichert ist. Aber auch die Rocaillen,
welche das Bild nach drei Seiten hin umschlieen, weisen sehr deutlich auf die Familie
Kuhn hin, und die Malweise — schummerige Untermalung, weiche Schattierung und da-
neben die noch priizise Umrillinie — ist typisch fiir die jiingere Generation Kuhn.

Die Malerei auf dieser einen Kachel 1a3t uns bedauern, dal} bis jetzt kein vollstandiger
Ofen des Meisters bestimmt werden konnte. Die Feinheit in der Profilierung des Ranken-
werkes und die Sicherheit in der Setzung der Akzente geht iiber das hinaus, was von einem
gewohnlichen Ofenmaler damals verlangt werden durfte. Besonders das Figiirchen des Wan-
derers, hellblau untermalt und mit feinem Haarpinsel konturiert, steht dhnlichen Sujets
der gleichzeitigen Ziircher Porzellanmalerei sehr nahe.

b) Christoph Kuhn

Von Christoph (II) Kuhn wollen wir an dieser Stelle einzig in seiner Eigenschaft als
Ofenmaler sprechen. Sein viel reicheres Wirken als Téfer- und Bildermaler wird den Inhalt
des 2. Abschnittes in dieser Arbeit bilden.

Christoph Kuhn wurde am 18. September 1737 als drittes Kind aus der kinderreichen
Ehe des Malers Christoph Kuhn und der Anna Barbel Stoll getauft. Das Register ver-
zeichnet Junker Abraham Boschenstein und Jungfrau Margareth Stoll aus Stein als seine
Paten 7). Uber seine Lehrjahre ist nichts bekannt. Er heiratete 1765 Anna Barbara Meyer,
und seine Ehe blieb kinderlos. 1792 starb Christoph Kuhn im Alter von 55 Jahren als
Landrichter in Rieden. Das Register verzeichnet seinen Tod als den einer sehr wichtigen
und geschitzten Personlichkeit in gut zentimeterhoher Zierschrift: ,,Christoph Kuhn Land-
richter und Mahler von Rieden 54. Jahr und 4. Monat alt™7%).

Aus Bleulers Werkstatt in Zollikon ist uns ein Ofen mit voller Bezeichnung des Hafners
und der zweimal angebrachten Signatur Christoph Kuhns erhalten, der urspriinglich im
,Rotholz®“ bei Obermeilen stand und durch die Vermittlung des Schweizerischen Landes-
museums und der Denkmalpflege seinen angemessenen Platz im Salomon Landolt-Zimmer
des Schlosses Wiilflingen erhielt 7).

Der Ofen zeigt die einfachste Form ohne Aufsatz, aber mit anschlieBender Kachelwand
und einer .. Kunstbank™ auf behauener Sandsteinplatte und SandsteinfiiBen. Ein oberer
Fries von linglichen Schmuckkacheln, der sich durchgehend auch auf die Wand erstreckt,
und die Reihe von zweimal fiinf Eckkacheln am Ofenkorper selbst zeigen blaue Bemalung
auf weiller Glasur, wihrend die iibrigen Fiillkacheln quadratisch gewiihlt sind und die be-
liebte seegriine Firbung ohne Patronierung aufweisen. Oben und unten schlieBen Orna-
mentmuster von typisch Bleulerscher Prigung den Ofenbau ab, besonders hervorzuheben
ist dabei das immer wiederkehrende Band mit im Kreis gegeneinander gestellten und diago-
nal aufeinander gelegten Farnblittern, die man auf vielen Bleulerifen jener Zeit antrifft ).
Darauf folgt ein barockes Blattmuster mit blau ausgefiillten Zwischenriumen und auf den
dariiberliegenden weillen Stiben erst einfache Zweigmotive mit gegenstiindigen Blittern,
die in der Diagonale links unten rechts oben verlaufen und neben den schwereren iibrigen
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Ornamenten fast biedermeierlich wirken, dann in der gleichen Anordnung stilisierte Kirsch-
baumzweige mit wechselsténdigen Kirschen.

Die Signatur finden wir einmal in der obersten linken Eckkachel, die mit der Darstellung
zweier Schwiine in schilfbestandenem Wasser neben den Triimmern einer Siule geschmiickt
ist. Auf der geborstenen Siaulenplinthe steht in ganz feinen Buchstaben: ,C. K. J. fecit*
und darunter, auf dem Sockel, die Jahrzahl ,,1768“. Auf dem oberen Fries findet sich
weiterhin eine Kachel mit einem von der Quelle trinkenden Hirschen. Doch ist hier auf den
sonst zu diesem Symbol tiblichen Spruch (,,Meine Seele diirstet nach Gott“ ™)) verzichtet
und dafiir auf den etwas prosaischen Brunnenrand die Signatur ,,Christoff Kuhn|Mahler in
Rieden|1768 gesetzt®?). Auf der folgenden Frieskachel mit der Darstellung eines Jigers
findet sich eine rankeniiberwachsene Platte mit der Inschrift: . Heinrich | Bleiiler | Haffner Abb.7 u.8
wn | Zoliken | 1T68°.

Die zweimalige Signatur des Malers und die dreimal angebrachte Jahreszahl 1768 be-
weisen uns, wie wichtig der Ofenmaler selbst sein Werk genommen hat und dafl wir daher
auch unter den vielen unbezeichneten Bleuler-Ofen mit wenig Erfolg nach weitern Werken
des jiingeren Christoph Kuhn Ausschau halten: Sein kiinstlerisches SelbstbewuBtsein héitte
ihn wohl alle Ofen signieren lassen, und die Annahme, Christoph Kuhn habe sehr wenige
Ofen bemalt und sich sonst ausschlieBlich der Olmalerei gewidmet, darf daher wohl als
berechtigt angesehen werden.

Die einzelnen Schmuckkacheln zeigen nicht die differenzierte Bemalung, die etwa Ru-
dolf Kuhns Ofen auszeichnet. Sowohl Eck- wie Frieskacheln sind hier mit einem nach oben
offenen Rahmen von schwungvollen Rocaillen geschmiickt, welche die verschiedenen, aber
dem Thema nach immer wieder verwandten Bilder einfassen: Neben dem bereits erwihnten
Hirschen und dem Jiger mit Gewehr und Schnappsack finden wir anschlieBend einen
Reiter mit rundem Bauernhiitehen, der auf ein Gehdoft zureitet, einen Wanderer in idealer
Landschaft, dazu Fischer am Strand und in breiten Fischerboten, Reiter vor zerfallenden
Burgtiirmen, zwei Fischer mit vollen Netzen, und einen unter dem Tragkorb gebiickten
Bauern. All diese Figuren dienen als Staffage vor Burgen, Schlossern und zertriimmerten
Siulen, und es gibt auf keiner Kachel eine Landschaft, der nicht ein See Belebung und Tiefe
verleihen wiirde. Die seitlichen Bildrinder werden immer von Biumen verstirkt.

Diese Kachelbilder schuf auch Christoph Kuhn nicht frei, sondern er hielt sich beim
Entwerfen an bewiihrte Vorlagen, in diesem Falle an die Kupferstiche Conrad Meyers?$?).
In der Graphischen Sammlung der ETH findet sich in den Mappen mit Meyers Werken der
Hirsch wieder und die Idee, eine Signatur auf den Brunnenrand zu schreiben. Auch die
landschaftlichen Hintergriinde von Christoph Kuhn zeigen in vereinfachter Form die
Ruinen und Bergziige, die waldigen Schluchten und schilfbestandenen Seeufer, die Conrad
Meyer immer wieder gestochen hat. Ob Christoph Kuhn die Rocaillen dem Steckborner
Vorlagenbuch entnommen hat, ist nicht sicher zu entscheiden. Jedenfalls scheint die Vor-
liebe fiir diese schwungvolle Art des Rahmens und die Leichtigkeit, mit der er ausgefiihrt
wird, allen Malern Kuhn angeboren zu sein und wird in dieser Konsequenz von keinen an-
dern Ofenmalern, auch nicht von Hans Heinrich Meyer oder Daniel Diiringer, iibertroffen.

Was die einzelnen Bilder Christoph Kuhns anbetrifft, so ist bei ihnen, im Gegensatz zu
den Kacheln seines Vaters Christoph, eine in dieser Generation beginnende malerische Ten-
denz zu verspiiren, die sich bei Jakob und Johann Kuhn noch verstéirken wird. Sie zeigt
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sich vor allem in der Behandlung des Blattwerks, das seine Klarheit verloren hat und nicht
mehr aus genau nebeneinander gesetzten Tupfen besteht, wie Rudolf Kuhn es liebte. Hier
wird im Gegenteil eine Baumkrone oder ein Gebiisch flichig in wolkigem Hellblau unter-
malt, und nachher fihrt der Pinsel kraklig dariiber und vermittelt die Illusion von zu-
sammenhingendem Blattwerk. Die Ubermalung kann auch aus parallelen Strichen oder
weichen Druckern bestehen. Alle drei Arten der Behandlung von Blatt und Baum sieht
man auf der einen Kachel mit dem trinkenden Hirschen vereinigt, in der iiberdies auch der
Effekt von zackigen, abgestorbenen Asten als Kontur gegen den blassen Himmel aus-
probiert wird.

Dieser Ofen ist wohl reizvoll und eigenwillig, von einer gewissen krausen Originalitit,
neben der Rudolf Kuhns Werke kiihl und unpersonlich wirken, in den Einzelziigen jedoch
viel schwerer und weniger sicher in der Linienfithrung. Gerade die Art, in welcher der
Hirsch dargestellt ist, illustriert Christoph Kuhns teilweises Unvermdogen im Zeichnerisch-
Formalen: Ohne das Geweih hiitte das Tier mit dem dicken Bauch und den unsicheren
Beinen sehr viel Ahnlichkeit mit einem Esel, und auch der nachtriglich verbesserte Hals
vermag die Ungeschicklichkeit im ganzen nicht wieder gutzumachen. Die einzelne Linie
ist sprode und manchmal, wo der Kiinstler sein eigenes Unvermégen spiirt, von einer fast
pedantischen Sorgfalt, die zwar rithrend wirkt, aber doch auf Kosten des schwerelosen und
geschmeidigen Gesamteindruckes geht, der uns Rudolf Kuhns Werke so bewundern li63t.

Man spiirt hier eine kiinstlerische Kraft am Werke, hat aber das Gefiihl, sie driicke sich
mit unzulinglichen Mitteln aus. Irgendwie waren die Hiinde des Malers zu grob, den feinen
Pinsel zu halten, und seiner Gestaltungsfreude setzte das schmale Rechteck des Kachel-
feldes zu enge Grenzen. So fiihlt man beim Betrachten des Ofens die stete Selbstziigelung
des Malers, die Furcht, es mochte etwas zu grol3 oder zu breit geraten, und aus dieser Un-
sicherheit heraus entstand dann die so schindméihrenhafte Riickenlinie des trinkenden
Hirsches, die fast peinlich die anmutig empfundene Landschaft des Hintergrundes durch-
schneidet.

Christoph Kuhn hatte zu der Zeit, da der Ofen entstand, die grofle Téferfolge des
Schlosses Wiilflingen und verschiedene Olbilder gemalt, und es mochte ihm schwer fallen,
sich wieder in das zierliche Handwerk des Kachelmalens einzufiihlen. Doch war er wahr-
scheinlich nach dem ruhmlosen Abtreten seines groien Giénners, des Obersten Hirzel von
Wiilflingen, gezwungen, den Verdienstausfall irgendwie wettzumachen, besonders da er
seit zwei Jahren noch fiir eine Frau zu sorgen hatte. — Dieser eine Ofen beweist, dafl Chri-
stoph Kuhns Kénnen auf einem andern Gebiet ausgepriigter ist, wo er sich nach seiner
Laune entfalten durfte und nicht an zu enge Grenzen stieB3: in der Olmalerei.

0. Kapitel: Der Ofenmaler Jakob Kuhn

In der dritten Generation Kuhn gibt es zwei Jakob Kuhn, die beide in den Kirchen-
biichern als ,,pictor” eingetragen wurden. Die erhaltenen Ofen, die mit ,,J. Kuhn* signiert
sind, bilden jedoch eine so einheitliche Gruppe, daB sie nur von einem dieser beiden stam-
men und nicht bald vom Sohne Rudolfs, bald vom Sohne Christophs gemalt sein kénnen.
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Wenn ich als den Maler der ,,J. Kuhn-Ofen* Jakob, den 1740 geborenen Sohn Christoph
(I) Kuhns und Bruder von Heinrich und Christoph (IT) betrachte$2), bin ich mir bewuBt,
etwas willkiirlich vorzugehen. Einzig mit der Versorgung einer groBen Kinderschar — seine
Gattin Anna Wintsch gebarihm insgesamt 18 Kinder 8) — seinen Fleil und seine ausgedehnte
Titigkeit erkliren zu wollen, ist wohl reichlich gewagt. Doch liegt ja fiir das vorliegende
Kapitel das Hauptgewicht nicht darauf, welcher der beiden Vettern als der Maler einiger
prunkvoller Ofen in Betracht kommt, sondern daf diese Ofen iiberhaupt von einem Jakob
aus der Familie Kuhn bemalt worden sind.

Jakob Kuhn hatte mit seiner Familie kein Gliick. Seine Gattin starb 20 Jahre vor ihm,
an der ,,Auszehrung”, wie das Totenregister meldet®*), und von den vier Kindern, die ihm
von der urspriinglich groflen Zahl geblieben waren, starben die Séhne kinderlos, wihrend
die eine Tochter Anna als Magd nach Ziirich ging, ohne zu heiraten, und die andere sein
Haus in Schande brachte. Mit eifernd groien Buchstaben schrieb namlich der Pfarrer
neben ihren Namen, dal sie ein uneheliches Kind zur Welt gebracht habe®). Diese Fami-
lienmiséren vermochten jedoch nicht, Jakob Kuhns kiinstlerische Produktion zu hemmen.
Die prunkvollsten Ofen aus der Werkstatt Bleulers in Zollikon stammen von ihm, und
ebenso arbeitete er in dem Betrieb des Ziircher Hafners Salomon Freudweiler®¢). Da die
Tatigkeit Jakob Kuhns noch an keiner Stelle publiziert worden ist, werde ich auf seine
Ofen ein wenig niher eingehen.

a) Die Ofen fiir Felix Oeri-Lavater®’)

Im Jahre 1767 lieB sich Felix Oeri-Lavater in Meilen das Haus zur ,Seehalde™ errichten,
einen stattlichen Giebelbau mit schon vergittertem Balkon gegen die Seeseite hin®). Die
Ausstattung der Zimmer mit kostbarem N uBbaumtifer und festlichen Stuckdecken, sei-
denen Tapeten und kunstreich gelegten Béden verlangte auch nach Ofen, die ihrer Um-
gebung wiirdig waren. Die Werkstatt Bleulers erhielt wieder einmal den Vorrang vor den
Ziircher Hafnern und erst recht vor dem Betrieb Nehrachers in Stéfa, der sich sicher auch
um eine so anspruchsvolle Kundschaft bemiihte.

Heinrich Bleuler lieferte in den Jahren 1767 und 1768 vier Ofen in die ,,Seehalde™, von
denen einer von Jakob Kuhn inschriftlich zweimal bezeichnet wurde. Die kluge Familien-
politik des Vaters Christoph Kuhn hatte sich hier von neuem bewéhrt: Stadtrichter und
Zunftmeister Hans Caspar Werdmiiller, der Schwager Oeris, hatte sich 1748 als Pate fiir
Anna Barbara Kuhn eintragen lassen, und von diesem Gonner profitierte nun auch der
altere Bruder des Patenkindes.

Telix Oeri hatte sein Wohlwollen der Familie Kuhn gegeniiber nicht zu bereuen. Die
vier Ofen in der ,,Seehalde™ gehiren zu den schonsten, welche schweizerische Ofenbaukunst
und Ofenmalerei des ausgehenden 18. Jahrhunderts schufen.

Die Ofen in der .,.Seehalde™ zeigen alle vier den gleichen kostspieligen Turmbau mit von
der Wand getrenntem Aufsatz und Kuppelbekronung. Die Ecklisenen des Aufsatzes
buchten sich dabei gegen unten volutenartig nach aufien und rollen sich einwiirts. Die be-
wuBlte Profilierung durch sechs Querstibe und erhohte Lisenen, durch geschweifte Ge-
simse und die plastisch empfundene Kuppel bewahrt den Baukorper vor jeder Monotonie.
Der Ofen steht auf behauenen Sandsteinfiilien.
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Die Ofen in der ,,Seehalde® sind ganzfliichig bemalt, im iiblichen Ziirichblau auf weiBer
Glasur. Dabei wird in der Bemalung unterschieden zwischen den groflen Mittelkacheln,
den Fries- und Lisenenkacheln und den Lisenenkdpfen, was noch mehr dazu beitrigt, dem
Ofenkérper eine rhythmische Beschwingtheit zu verleihen, die sich dem ganzen Raume
mitteilt. Die Mittelkacheln sind natiirlich als breiteste Fliache die eigentlichen Triger der
bildlichen Darstellungen: Jagd- und Genrebilder, Szenen aus klassischen Sagen und aus
Ovids Metamorphosen, die mit besonderer Sorgfalt ausgefithrt wurden. Die linglichen
Frieskacheln eigneten sich naturgemél fiir die Landschéftchen mit Bauern, Wanderbur-
schen und Fischern, bei welchen sich der Maler, dem diese Darstellungen wie allen Kuhn
am leichtesten von der Hand gingen, sichtlich ausruhte. Auf den Lisenen finden sich wie
allgemein iiblich allegorische Figuren und griechische Goétter, oder auch an Bindern
Medaillons, in die winzige Landschéftchen gemalt sind; auf den Lisenenkdpfen kleine
Nichtigkeiten: Figuren, ein Haus, Rankenwerk.

Das Rankenwerk — Jakob Kuhn kann seine Familie auch hierin nicht verleugnen —
schlingt sich diinn und zwanglos am Rand der Kacheln, fiillt sie nach strenger rhythmi-
scher GesetzméifBigkeit auch hie und da aus, lit aber die Mittelkacheln ohne Randab-
schlull ganz frei fiir die bildliche Darstellung.

Was diese bildlichen Darstellungen auf den Mittelkacheln anbetrifft, so sehen wir an
den Ofen im 1. Stock der ,,Seehalde* vorziigliche Jagdbilder, welche iiber das Genreméiflige
hinausgehen: Eine Hirschhetze, eine Fuchsjagd, Hasen, die in weiten Netzen gefangen
werden. Der eine Ofen im ersten Stock zeigt auf einer Frieskachel mit dem typisch Kuhn-
schen Wanderburschen vor Gewiisser und schloBbekrontem Hiigel den zerfallenden Mauer-
sockel mit der Inschrift:  H. Bleiiler | Haffner | zu Zolliken || J: Kiihn | Mahler.”3?)

Und der gleiche Ofen ist in einem Medaillon auf der gemalten Mauer einer Lisene noch-
einmal bezeichnet: 7768 | J: K/M*. Obschon eine doppelte Signatur hie und da vor-
kommt, wie zum Beispiel an des jiingern Christoph Kuhn Ofen in Wiilflingen, kann man
hier annehmen, dal es sich beim Aufsetzen des Ofens um ein Versehen handelte — beson-
ders weil die andern Ofen in der ,,Seehalde keine Kiinstlersignatur tragen und doch ihrem
ganzen Charakter nach schwerlich einem andern als Jakob Kuhn zugeschrieben werden
kénnen.

Der zweite Ofen des ersten Stockes ist auf dem Aufsatz mit ., /. Bleiiler Haffner 1768
signiert und gleicht in der Form des Ofenkérpers und in Anordnung und Wahl des bild-
lichen Schmuckes ganz dem oben besprochenen.

Die beiden Ofen im zweiten Stock der ,Seehalde” sind der Zimmerhohe entsprechend
noch héher als die zwei Ofen des ersten Stockes. Der eine, im Saal, hat auf den Frieskacheln
die iiblichen Genrelandschaften, die Mittelkacheln jedoch weichen in der Wahl der Szenen
von den unteren Ofen ab. Die neun Bildfelder sind mit mythologischen Szenen geschmiickt,
die zur Hauptsache den Ovidischen Metamorphosen entnommen sind.

Wir sehen der Reihe nach, links unten begonnen:

1. Die Gottin Leto, welche Bauern in Frosche verwandelt.
. Marsyas, von Apoll an einen Baum gefesselt. Am Boden liegen zerstreut Musikinstru-
mente umher.

3. Pygmalion vor seiner Statue, die liichelnd vom Sockel heruntersteigt.

89
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Apoll und Python.

Amor, der seine Pfeile verschiel3t.

Opfernde Menschengruppen vor einem Tempel.

Perseus totet auf Geheill Athenas die Gorgo.

Prometheus am Kaukasus mit einem groBen Adler.

Der stiirzende Ikarus iiber einem Meer, das mit Schiffen belebt ist.

S0 Sl Sl Sy

Dal einzelne Bilder schwer oder gar nicht deutbar sind, kann nicht verwundern, denn
die Maler verstanden oftmals die Vorlage nicht, und noch weniger die Sage selbst, die ihr
zugrunde lag. Daher kommt es vor, dal} die heidnischen Helden hie und da Nimben wie
christliche Heilige tragen und der Betrachter nicht genau weil3, ob es sich beim Drachen-
toter hier um St. Georg oder um den siegreichen Apoll handelt. — So ist es auch erklirlich,
daB} zu den allegorischen Frauengestalten auf den Lisenen, die offensichtlich die Tugenden
verkorpern sollen, nimlich Constantia, Justitia und Fides, plotzlich die eitel in einen
Spiegel blickende Vanitas sich gesellt.

Der Ofen im oberen Saal gibt auf Kachel 8 die Werkstatte an. ,,Heinrich Bleiler Haffner
in Zolliken | 1767 steht auf dem Kaukasusfelsen, an den Prometheus angeschmiedet ist.

Der vierte Ofen, der grof3te von allen, trigt weder eine Werkstattbezeichnung noch die
Signatur des Malers, doch steht auller Frage, dafl auch dieser Ofen aus Bleulers Betrieb in
Zollikon stammt. Die Mittelkacheln sind hier mit gemalten Herren und Damen der Gesell-
schaft geschmiickt, die sich vor Balustraden und in Gérten a la Versailles bewegen. Die
Lisenen tragen wieder allegorische Frauengestalten, die Friese Landschiftchen mit
Staffagefiguren.

Ob Jakob Kuhn auch der Maler dieses letzten Ofens ist, kénnte man vielleicht in
Zweifel ziehen. Die kiinstlerische Handschrift erscheint hier etwas weicher und geschmei-
diger, weniger personlich als in den drei andern Ofen, doch mag dies auch am eleganteren
Vorwurf liegen.

Der gleiche Felix Oeri baute am andern Ende des Dorfes Meilen den ,,Seehof*, der vor
allem durch seine kostbaren schmiedeisernen Gitter berithmt war. Diese Gitter wurden im
Laufe der Zeit verkauft, und auch von den urspriinglich vorhandenen Kachel6fen ist heute
keiner mehr im Hause??).

Ein Ofen im Besitz von Dr. H. Meyer-Rahn, Luzern, den der Besitzer 1917 zerlegt im
Keller des ,,Seehofes™ fand, war urspriinglich im Hause aufgestellt. Der Aufbau des Ofen-
kirpers (SandsteinfiiBe, Unterbau, Aufsatz, Kuppel) wie seine spezielle Form (geschweifte
und eingerollte Lisenen) machen ihn zu einem Zwillingsbruder fiir den Ofen mit mytho-
logischen Szenen im oberen Saal der ,,Seehalde”. Ja, mehr als das: aufler einer leicht bléu-
lichen Firbung des weiflen Glasurgrundes gleichen sich auch die Kachelbilder und sind

offensichtlich derselben Vorlage entnommen.

Auf den Mittelkacheln des Aufsatzes finden wir

L. Tkarus (!), der als Fliegender und Stiirzender je einmal abgebildet ist. Wie in der ,,See-
halde“ ist auch hier das Meer von munteren Schifflein belebt.

2. Der Kentaur Nessus, welcher Deianira entfiihrt. Links Herkules, der mit einem Bogen
auf den Kentauren zielt. Von einem Felsen herab wird Lichas von Herkules geworfen.
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3. Der Drachentoter Apoll in derselben Gestalt wie der Drachentiter der ,,Seehalde™, doch
erscheint hier in der Luft noch eine Gruppe von vier Pferden, wahrscheinlich die des
Helios.

Im Unterbau, links begonnen:
1. Ein Held, auf der Jagd, vielleicht Adonis.
. Ein Held mit Bogen und Leier, der einen Vogel fliegen laf3t. Rechts davon eine schla-

Bo

fende Frau.

3. Marsyas, von Apoll an einen Baum gebunden. Sogar Leiter und Pansfléte liegen daneben
wie auf der entsprechenden Kachel des Ofens in der ,,Seehalde™.

4. Kin Konig (?) mit Krone, der nach einer sich wehrenden Frau greift, welche halb am
Boden liegt.

5. Nocheinmal der Held, der einen Vogel fliegen 1a03t.

Auf den Lisenen sind verschiedene mythologische Figuren gemalt: Meleager und Ata-
jante. Zwei badende Frauen. Apoll, Hermes, Europa auf dem Stier. Venus in ihrem Wagen
mit Eros. Ares. Pygmalion. Zeus auf dem Thron mit Krone.

Auf den Frieskacheln finden wir wieder, genau wie auf den Ofen der ,,Seehalde*, Land-
schaften mit Statfagefiguren in eleganten Rocaillen.

Es eriibrigt sich, Malweise und Technik zu besprechen und néher auf die Darstellungen
einzugehen, denn alles, was sich von den Ofen in der ,,.Seehalde” und vom Stil Jakob Kuhns
sagen liell, miifte hier wiederholt werden. Dariiber hinaus entdeckte der heutige Besitzer
auf einer Frieskachel, am gemalten Architrav eines Tempels, verwischte Buchstaben,
unter denen das Wort ,,Zolliken™ erkennbar ist und die Jahrzahl 1767.

Wir kénnen den Ofen also mit gutem Grund in die Werkstatt Bleulers in Zollikon und
unter die Werke des Ofenmalers Jakob Kuhn einreihen. Es darf den Betrachter dabei
nicht verstimmen, dal} ein Maler von der Beweglichkeit Kuhns zweimal fast die gleichen
Darstellungen malte, denn die Winterthurer Ofenmaler verwendeten auch immer wieder
die gleichen Motive. Trotzdem zeugt die zweimalige Verwendung des Motivs vom Helden
mit dem Vogel (Kacheln 2 und 5) von einem gewissen mechanischen Schaffen oder eher
noch von einer Nachlissigkeit des Ofensetzers, der die Kacheln nicht sorgfiltiger aus-
withlte.

b) Jakob Kuhns Malerei

Die Ofen aus der ,Seehalde” und dem ,,Seehof*, die alle aus Bleulers Werkstatt stam-
men, kénnen — mit Ausnahme vielleicht des unter 4. angefiihrten Ofens aus der ,,Seehalde
— auch da, wo sie nicht von Jakob Kuhn signiert sind, mit gutem Gewissen als seine Werke
angesprochen werden: Sie zeigen alle die gleiche Art der Bildeinfassung durch Ranken-
ornamente, die jedoch nicht mehr die frithere Fiilligkeit und Dichte, das spielerische Eigen-
leben der Rocaillen von Rudolf Kuhn besitzen, sondern, den Gesetzen des Rokoko folgend,
diinner und grazitser geworden sind. Sie bilden dabei nicht mehr einen der Darstellung
fast ebenbiirtigen Teil des Kachelbildes, sondern erfiillen den Dienst eines leichten, zier-
lichen Rahmens, der das Bild stitzt und zusammenhiilt, ohne jedoch aktiv in die Bild-
handlung einzugreifen, wie das die Funktion der Rocaille ein Menschenalter friither war.

Die einzelnen Bilder Jakob Kuhns sind in ihrer Wirkung durchaus malerisch, im Gegen-
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satz zu den klaren, linear herausgearbeiteten Formen und den Kacheln Rudolf Kuhns und
zu dem linear-malerischen Kompromify im Werk des jiingeren Christoph. Wo Christoph
noch zogerte zwischen linearer Schiirfe und malerischem Effekt, wo er zu einer malerisch
behandelten Binnenfliche die spride, harte Konturlinie gab, da hat Jakob Kuhn sich
endgiiltig fiir das Malerische entschieden.

Der Vordergrund wirkt kriftig in Farbe und Modellierung, und vor dem blasseren
Mittelgrund, der oft durch die ruhige Fliche eines Sees gegeben ist, heben sich in balligen
Massen die Laubkronen ab. Der Hintergrund wird als verschwimmende Ferne hinter
Tiirmen und Schlossern gegeben. Die Staffagefiguren sind nicht mehr im Detail beschrieben
und aus lauter Gewandfalten aufgebaut, wie es die frithere Zeit liebte, welche Binnen-
formen einfach leer lie3. Sie sind, wie jeder Korper auf dem Bild (und auch eine Laubkrone
oder ein Gebiisch werden nun als fester, massiger Korper empfunden) flichig hell unter-
malt, mit breitem Pinsel dunkler modelliert und schlieBlich mit kriftigem Strich groB3-
ziigig zusammengefal3t und akzentuiert. Das Blattwerk wird in diesem Fall kribbelig
betont, Mauerstiicke in der fiir Kuhn charakteristischen ,zitterigen™ Linie begrenzt. Wo
eine Konturlinie notig scheint, ist sie nie von gleichmifliger Dicke, sondern bald fein und
diinn, bald weich und verflieBend, oder zackig unterbrochen.

Aus der einfachen blauen Farbe hat Jakob Kuhn weiterhin ein Maximum an maleri-
scher Wirkung herausgeholt. Durch Untermalung und Ubermalung, durch Aufhellung und
Verdichtung, durch Arbeiten mit Tupfer und Kratzmesser ist eine ganze Skala in der
Tonigkeit entstanden, die andere Farben weitgehend ersetzt. Dazu kommt noch, dal} er
Einiges tiber die Wirkung von Licht und Schatten gelernt hat und dieses Wissen geschickt
anwendet, um seinen Kacheln zu einem belebten und heiteren Eindruck zu verhelfen.

Diese Heiterkeit und Lebensfiille der Bilder liegen natiirlich neben der Malweise haupt-
sichlich in den thematischen Vorlagen begriindet. Die Jagdszenen und idyllischen Land-
schaften mit Bauern und Wanderburschen, die zerfallenden Schlosser und Tiirme sind frei
von jeglicher Problematik und geben nur Raum fiir unbeschwerte Empfindungen, der
Fabulierlust von Maler und Betrachter weite Grenzen lassend. Ebenso die Gétterbilder:
DaB Tkarus eigentlich zu Tode stiirzt und dal3 Prometheus am Kaukasus Qualen erleidet,
ist ganz nebensiichlich und wird gar nicht erfat. Einzig die Freude an der Bewegung
nackter Glieder (die im mandatestrengen Ziirich nur bei Gottern zulidssig war) ist wichtig,
das Dominieren des Losen, Leichten, Flatternden in Gewand und Haaren, und als Gegen-
gewicht dazu die klassische Strenge eines griechischen Tempels. Diese oberflichlichen Ele-
mente stellten sich iiber eine eventuelle Tragik des Bildinhaltes, der oftmals nicht ver-
standen wurde, weil er nicht interessierte.

Jakob Kuhn kam in seiner Auswahl der Darstellungen, die vom Heiter-Beschwingten
ins Kiihl-Poetische geht, Heimatliches und Klassisch-Griechisches bedenkenlos vermen-
gend, der Vorliebe seiner Zeit auf angenehme Art entgegen. Denn die herrschende Gesell-
schaftsschicht der Patrizier kostete ihre Herbstzeit, die mit dem Untergang der alten Eid-
genossenschaft ihren Abschluf3 fand, mit allen Mitteln eines verfeinerten GGeschmackes und
einer gewissen frivolen Unersiittlichkeit aus. Als letzte Sensation hatte sie sich die Natur
erobert und genoB sie nun auf sehr sentimentale Weise. Sie schwiirmte fiir den Seelen-
frieden naturnaher Menschen und die ewige Schonheit umsponnener Ruinen mit der

Heftigkeit neuentdeckter Gefiihle.
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Abb. 11

Weil diese Menschen alle ihre Empfindungen arkadisch verkliart in Salomon Gefiners
Radierungen wiederfanden, konnten sie sich nicht sattsehen an seinen poetisch-malerisch
erfafiten Landschaftsformen, seinen Ruinen und Sdulentempeln. Die ganze reinliche Har-
monie, welche Geliners Werk durchzieht, die Gefiihlstriichtigkeit seiner Landschaften,
welche nur auf den Menschen zu warten scheinen, um besungen zu werden, wurde nun als
letzte Errungenschaft gefeiert®!). Man konnte nicht genug bekommen von Bildern dieser
Art und lief sie in fast naiver MaBlosigkeit auf vielen Dingen des tdglichen Umganges
anbringen: auf seidenen Tapeten, auf Cheminéeschirmen, auf Fichern und Tabatiéren, auf
Schoorener Porzellantassen und natiirlich immer wieder auf weiBglasierten Ofen?).

Weitere Werke Jakob Kuhns unter dem Hafner Heinrich Bleuler kénnten noch mehr-
fach nachgewiesen werden, doch geht es ja hier nicht darum, einen moglichst zahlreichen
Katalog von verschiedenen Ofen aufzustellen. Viel wichtiger scheint mir, unter den wenigen
signierten Werken ein oder zwei typische herauszustellen und damit den Meister zu cha-
rakterisieren.

¢) Der Ubergang zum Klassizismus

Gegen 1780 1aBt sich eine leichte Verinderung in der Malweise von Jakob Kuhn fest-
stellen. Wenn er bei den Ofen von 1768 noch durchaus im Sinne des verspielten Rokoko
arbeitete, der sich vor allem in der Ornamentik auspriigte, so lit er sich nun fast un-
merklich von den Gesetzen des aufkommenden Klassizismus leiten.

Als Beispiel fiir diesen spiteren Stil nehmen wir den schonen Ofen aus Thalwil, der sich
seit 1919 in Donaueschingen im Besitze des Prinzen Max von Fiirstenberg befindet ).

Der weiliglasierte Ofen ist in massigem Kubus aufgebaut und setzt sich an der Mauer
mit einer breiten Kachelwand fort. Ein Gesimse schlieBt nach unten und oben den Ofen-
kérper ab, der auf behauenen Sandsteinfiilen ruht.

Auf der Frontseite finden wir eine Kachel mit dem Wappen der Kélliker und ein
Schriftband, das den Namen des ehemaligen Bestellers triigt: ,,Hs Ulrich Kollicker 1780
Die Frieskachel dariiber ist bemalt mit dem typisch Kuhnschen Wanderburschen vor ge-
borstener Siule, welche die Signatur enthiilt: ,,Heinrich | Bleiiler | zu Zolliken [[ 1780 |
J: Kuhn'. :

In der Gliederung des Ofenkiérpers ist dieses Werk Bleulers bedeutend einfacher als die
hohen Turmofen in der ,Seehalde”. Unter den Kachelformen wird nur zwischen Fries-
kachel und Fiillkachel unterschieden, wobei die Frieskacheln ihrer Aufgabe entsprechend
linglich rechteckig, die Fiillkacheln jedoch hoher als breit sind. Dieser Aufteilung hat sich
auch der Maler angepalit und blieb bei den Frieskacheln seinem alten Schema der Staffage-
landschaften auf diinner Unterlage von eleganten Rocaillen treu, withrend die tibrigen
Fiillkacheln in einem einfachen, vierpafihnlichen Rahmen erst das eigentliche Motiv
tragen.

Was nun anders erscheint als friiher, ist erstens einmal auf jeder einzelnen Kachel das
Verhiltnis von bemalter zu unbemalter Fliche. Gut zehn Jahre frither mulite der weille
Grund moglichst durchgehend mit der blauen Farbe bedeckt werden, und das Weill durfte
héchstens in den einzelnen Bildern als Himmel oder Seefliche aus der Farbschicht heraus-
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leuchten. So entstand ein Eindruck wie von bunten Tapeten, der Ofen schien mit einem
reichgemusterten Gewebe iiberzogen, in dem das Blau dominierte und das Weill gleichsam
nur als notiger Raum zum Atmen geduldet war. Dies muBte fiir die folgende Zeit, ebenso
veraltet wirken wie die plastischen Putten und Fruchtgehinge aus Stuck, die, vom Rokoko
so geliebt, im Klassizismus als Ruhestorer fiir die Harmonie der Zimmer empfunden und
durch strenge, kiithle Formelemente ersetzt wurden.

Jakob Kuhn rahmt bei dem Thalwiler Ofen jede einzelne Fiillkachel am Rand mit einem
diinnen, klassizistischen Stabornament und setzt dann in die Mitte den hochgezogenen
Vierpaflrahmen des Medaillons. Die rdumlichen Verhiltnisse sind dabei nach strenger
Symmetrie so, dall der Abstand Rand-Medaillon in den beiden Mittelachsen jedesmal
halb so grof3 ist wie der entsprechende Durchmesser des Medaillons. — Die Frieskacheln
werden dhnlich behandelt, nur dafl} hier statt des Randes eine diinne Rocaille in jede
Kachelecke gesetzt ist und das eigentliche Schmuckmotiv — sehr isoliert in der groBlen
weillen Glasurfliche — auf linglich ausgezogenem Rankenmotiv ruht.

Durch diese Aufteilung, die um jeden farbigen Akzent eine breite weille, unbemalte
Fléche legt, entsteht der Eindruck von grofler Reinlichkeit und Kiihle, welche in den ge-
malten Landschaftsmotiven noch stirker ausgepriigt ist:

Kuhns Malweise wird hier zierlich, prezios fast, und erinnert im Eindruck an gestochene
Arbeiten zeitgenossischer Kiinstler. Die Technik bleibt sich dabei gleich: Untermalung:
Ubermalung, geschummerte Flichen und weiche nachtrigliche UmreiBung der Haupt-
formen, doch scheint alles mit diinnflissiger Farbe und spitzerem Pinsel gemalt als die
fritheren Arbeiten. In der Darstellung kommen zu den iiblichen Ruinen und Burgen
motivisch nun auch noch Kirchtiirme, was fein und unbewuf3t die Abkehr vom Feudalen
gegen das Biirgerliche hin charakterisiert.

Ein weiterer Ofen dieser Art befindet sich heute im Schlof3 Girsberg. Einfacher im Auf-
bau und im Ausmal} geringer, triigt er die volle Signatur von Hafner Heinrich Bleuler und
oJ . Kuhn Mahler 1778, Die Schmuckkacheln von Fries und Lisenen zeigen die gleichen
graziosen Staffagelandschaften auf Rocaillen wie der oben besprochene Ofen, doch sind
die Fiillkacheln unbemalt und in neutralem Seegriin gehalten wie Christoph Kuhns Ofen
in Wiilflingen.

Nach rein stilistischen Ubereinstimmungen konnte Jakob Kuhn noch ein gutes Dutzend
weiterer unsignierter Ofen zugeschrieben werden®), doch eriibrigt sich eine eingehende
Beschreibung dieser Werke, weil sie durchwegs mit den Ofen aus der ,Seehalde™ oder der
spiteren Form des Thalwiler Ofens iibereinstimmen.

d) Die J. Kuhn zugeschriebenen Zeichnungen der Sammlung Steinfels

Die Zentralbibliothek Ziirich besitzt eine wertvolle Sammlung von Dorf- und Stadt-
ansichten aus dem letzten Viertel des 18. Jahrhunderts, die sogenannte Sammlung Stein-
fels, welche wahrscheinlich von Johann Martin Usteri im Neuenhof (1754—1829) angelegt
worden ist. Unter diesen Blittern verschiedenster Herkunft fillt eine Serie von annéhernd
hundert Stiick durch ihre priizise, oft fast pedantisch wirkende Strichfiihrung auf. Die
Zeichnungen sind unsigniert, werden jedoch schon im Register einem J. Kuhn zuge-
schrieben %),
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Abb. 12

Einige dieser Zeichnungen sind datiert, zum Beispiel der , Zuchthof™ auf das Jahr 1770,
so dafl also als Verfasser wiederum nur der 1816 verstorbene Jakob Kuhn, Sohn des Chri-
stoph, in Frage kommen kann.

Es scheint mir kein Zweifel zu bestehen, dal} dieser J. Kuhn mit unserem Ofenmaler
identisch ist). Wahrscheinlich arbeitete er im Auftrag von Martin Usteri und fiillte
Liicken in seiner Sammlung aus, war aber zu bescheiden, seinen Namen unter die Bliatter
zu setzen. Da aber Usteri selbst als der Verfasser des Registers betrachtet wird, diirfen wir
seine Zuschreibung als durchaus glaubhaft betrachten. Noch iiberzeugender als diese Tat-
sachen gestaltet sich jedoch ein Vergleich zwischen der signierten Kachel und einer Zeich-
nung aus dem gleichen Jahr (Abb. ..). Dabei diirfen wir natiirlich nicht vergessen, daf}
es sich mit dem weichen Porzellanpinsel auf glasiertem Grund anders arbeiten laBlt als
mit Bleistift und Papier.

Betrachten wir die ., Hongger Miihle”97). Wie auf der Kachel findet sich auch hier eine
Vorliebe fiir Wasser im Vordergrund, fiir den Gebdudekomplex links, und rechts unten
Staffagefiguren und Gebiisch. Neben den malerischen Bergzacken der Kachel wirkt hier
der Rebberg etwas leblos, und auch der Staketenzaun hat etwas Schulmeisterliches und
nichts von dem Schwung, mit dem der Ofenmaler seine Rocaillen zu schlingen pflegte.
Pedantisch wirken auch all die Waagrechten und Senkrechten, die mit dem Lineal ge-
zogen scheinen, und die in einem gewissen Gegensatz stehen zu den zitterigen™ Konturen
auf Jakob Kuhns Ofenkacheln. Wir besitzen jedoch andere Zeichnungen, wie zum Bei-
spiel Dietlikon, wo die unruhigen Umrillinien das ganze Bild beherrschen. Kuhn unter-
schied bei seinen Arbeiten ganz streng zwischen . poetischen™ Ruinen, Bauerndorfern,
kleinen Hiitten, und architektonisch ,genauen™ Bauten, wobei er das Poetische durch
seine beliebten Zitterlinien, das Architektonische durch harte, schnurgerade Umrisse
betonte.

Neben dem Vorlagenbuch stellen die Zeichnungen, so unbedeutend sie vom kiinst-
lerischen Standpunkt aus erscheinen mogen, das einzige graphische Werk dar, welches uns
die Malerfamilie Kuhn schenkte, und verdienten wohl diese gesonderte Betrachtung. Um
die Untersuchung jedoch nicht allzusehr zu belasten, verzichten wir auf eine ausfithrlichere
Beschreibung der Zeichnungen und begniigen uns damit, im Anhang die Jakob Kuhn zu-
geschriebenen Ansichten alphabetisch geordnet aufzufithren®®).

6. Kapitel: Conrad Kuhn, der Ultimus

In FiiBlis Kiinstlerlexikon steht unter dem Namen Kuhn: ,,Um 1795 lebte von allen
(Malern in der Familie Kuhn) nur noch ein einziger Enkel, ein ordentlicher Kachel-
maler” ). Wir gehen wohl nicht fehl, wenn wir annehmen, mit diesem Enkel sei Conrad
Kuhn gemeint, der an verschiedenen Ofen der Ostschweiz mit seinem Monogramm ,,C. K.
signiert 109).

Conrad Kuhn wurde im Jahre 1767 geboren als der erste lebende Knabe des Malers
Jakob Kuhn und der Anna Wintsch. In erster Ehe war er mit Anna Binninger, in zweiter
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mit Anna Barbara Wiesendanger verheiratet, doch blieb keines seiner Kinder am Leben.
Kr starb im Jahre 1827 als der Ultimus seines Geschlechtes0).

Kin ,ordentlicher Kachelmaler war Conrad Kuhn im wahren Sinne, und von all seinen
Verwandten der, welcher am wenigsten kiinstlerischen Eigenwillen iiber das rein Hand-
werkliche hinaus ausweisen kann. Seine Ofenmalerei bleibt sich immer gleich, wird in Sepia
oder Mangan auf weillglasiertem Grund ausgefithrt und zeigt nur eine geringe Differen-
zierung auch im Motivischen. Wenn er hier trotzdem ausfiihrlicher erwiithnt wird, und ich
auch in der Zuschreibung vereinzelter Kacheln viel weiter gehe als es bisher ratsam schien,
so darum, weil Conrad Kuhn als erster aus seiner Familie wie ein wandernder Geselle von
Ort zu Ort zog und sich bei verschiedenen Hafnern im GGebiete von Ziirich und Aarau ein-
stellen lief3.

a) Der wandernde Maler

Die ,.fahrenden Gesellen® bereiteten noch zur Zeit der alten Herrschaft den Stadtviitern
viel Sorge und Kopfzerbrechen. Meist waren sie keine Biirger der Stadt, sondern kamen
von Dorfern und kleinen Flecken der Landschaft, weil sie die SeBhaftigkeit und die harte
Arbeit auf lehenspflichtigen Bauerngiitern nicht liebten. Dal} sich dabei die unruhigsten
Burschen zusammenfanden, um nach Feierabend allerlei Unfug zu treiben, beweisen meh-
rere Erlasse der Regierung von Ziirich. Darin werden die Gesellen strikte ermahnt, ,ehr-
liche Leute nicht in ihrer Ruhe zu verstohren™, wie dies in letzter Zeit zur gro3en Betriib-
nis der viterlichen Regierung geschehen sei. Um weiteren Unruhen zuvorzukommen,
wurde den Gesellen das Tragen des Degens nur bis zum Betzeitlauten erlaubt und damit
die nachts ausbrechenden Raufhindel harmloser gestaltet. Stubenwirte muliten unter
Strafandrohung die Zechenden beizeiten in ihre Quartiere schicken, und es war ihnen ver-
boten, auf Borg zu geben. Wenn ein Geselle sich allzu unbotmiBig auffiihrte, sollte er in
das schwarze Buch seines Handwerks eingetragen und von keinem anstindigen Meister
mehr angenommen werden'%2).

Wie die wandernden Handwerker, so zogen auch viele Maler von Ort zu Ort. Einer von
ihnen war Conrad Kuhn, den wir um 1800 bei einem Hafner in Aarau antreffen, wahr-
scheinlich bei Johann Jakob Andres oder Johann Jakob Fisch!3). Es existiert ndmlich
eine einzelne Frieskachel, welche zwar nicht von Conrad Kuhn signiert ist, aber stilistisch
und motivisch so eng mit einer andern, signierten Kachel in Islikon zusammengeht, dal
man sie ohne weiteres Conrad Kuhn zuschreiben darf!®): Es ist eine aullergewdhnlich
lange, schmale Kachel, weil} glasiert und mit Manganmalerei geschmiickt. Den Rand ver-
zieren Ranken, aus denen biurische Blumenbouquets wachsen. In der Bildmitte liegt wie
iiblich das eigentliche Motiv, ein Fischer mit geschulterter Rute neben einem hohen Mauer-
fragment, das die Inschrift triigt: ., ——/haffner [ 1800 /in Arau®. (Die mit ——— angegebene
Zeile ist zerstort.)

Aus der Titigkeit Conrad Kuhns in Aarau muB auch eine Serie Frieskacheln mit Sepia-
malerei stammen, die im Heimatmuseum Aarburg aufbewahrt wird. Signatur und Datie-
rung fehlen, doch ist der Zusammenhang mit den iibrigen Werken Kuhns grofl und genii-
gender Beweis fiir seine Autorschaft. Auch im Haus zum ,Miisegg® in Baden befinden sich
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an einem Cheminde eine Anzahl Kacheln, die mit hingenden Lorbeerguirlanden und
Medaillons geschmiickt sind. Motive und Malweise stimmen ganz mit denen Kuhns iiber-
ein — der langbeinige Fischer mit geschulterter Rute kommt auch hier wieder vor. —

Im Dienste des jiingern Johann Jakob Andres in Aarau arbeitete noch ein anderer
Maler aus dem Kanton Ziirich, nimlich der aus Nul3berg gebiirtige Johann Heinrich Egli,
der auf verschiedenen Aarauer Ofen durch seine Vasen und Medaillons mit Blumen-
guirlanden auffillt19%). Allerdings ist seine Pinselschrift eine viel derbere, seine Auswahl
der Motive noch geringer als bei Conrad Kuhn, sodal} dessen Werke neben Egli sicher und
fast elegant erscheinen.

Kuhns aullerkantonale Titigkeit ist also durchaus nichts Besonderes mehr, wie frither
die Arbeiten der Kuhn in Steckborn, denn in der Helvetischen Republik hob Frankreich
seit 1798 alle Vorrechte des Standes und der Person, alle Unterschiede zwischen Orten
und Grenzen auf und verkiindete die Schlagworte von Freiheit in Handel und Verkehr.
Der einheitliche Staat, so gewaltsam er auch die selbstindigen Kantonsregierungen er-
setzen wollte, wirkte sich fiir die wandernden Gesellen und Arbeiter wenigstens in einer

Hinsicht giinstig aus.
Aus diesem Grunde finden wir Conrad Kuhn schon 1800 in Aarau, 1812 in Winterthur

und 1815 in Elgg.

b) Der Ofen im Biedermeier

Fiir das Jahr 1812 ist uns Conrad Kuhns Aufenthalt in Winterthur verbiirgt. Der
Hafnermeister Heinrich Weber1%) lieferte damals einen Ofen in das Haus Metzggasse 4,
welcher die Bezeichnung ,,Weber | Haffner | 1812° trigt und, wiederum auf einer gemalten
Steinplatte neben buschumwachsenem Obelisken, die Signatur ,,C". K.*.

Dieser Ofen wirkt schon ganz biedermejerlich mit seinen Flechtband- und Guirlanden-
ornamenten, die in Sepia auf weille Glasur gemalt wurden. Typisch wird nun auch das bei
Conrad Kuhn immer wiederkehrende Motiv des an geknotetem Band hidngenden Medail-
lons mit Zottelquaste und Blumenkranz. Diese Blumenkrinze, welche die eleganten
Rocaillen der fritheren Zeit ablosen muliten, sind so charakteristisch fiir die ersten Jahr-
zehnte des 19. Jahrhunderts, dafl die Datierung eines solchen Ofens nicht schwer fillt.
Meist werden diese Kriinze aus Tulpen, den Blumen des Barock, Rosen, wie das Rokoko
sie liebte, und Margueriten, den biederen Blumen des folgenden Stiles, gebildet und von
undifferenzierten kleinen Blittchen und diinnen Griisern begleitet. Solche Kréinze sind die
Ausdrucksform des Biedermeier, wie es die Rocaille fiir das Rokoko und die groteske
Maske fiir den Barock waren. Wir finden sie auBer auf Ofen bei den im Biedermeier so
beliebten handbemalten Tauf- und Hochzeitsbriefen, auf Freundschaftstassen und Tellern
mit Sinnspriichen. Klassizistische Ornamente gibt es auf diesem Ofen nur in dem strengen
Muster von stehenden Akanthusblittern, welche den Aufsatz oben und unten begrenzen.

Die allgemeine Verniedlichung des Ornamentes in dieser Zeit driickt sich auch in der
Kleinteiligkeit der landschaftlichen Szenen aus, welche Friese und Lisenen schmiicken.
Dabei wird es fast unmdoglich, etwas iiber Conrads charakteristische Malweise zu sagen,
weil ihm jede kiinstlerische Ambition fehlt und er nur das Hiibsche und Gefillige erstrebt.
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So setzt der Maler immer wieder den selben langbeinigen Wanderburschen vor immer die
selben Kulissen von Felsblock und Mauerrest, Seefliiche und Burghintergrund. Die Land-
schaft mit Staffagefigur, welche bei Jakob Kuhn noch ihr Eigenleben besal, ist hier nur
mehr Ornament vom gleichen Ausdruckswert wie die von einem Kreis umschlossenen
Margueriten auf den Lisenenkopfen.

Conrad Kuhns Pinsel ist sehr fein und seine Farbe so dinnfliissig, daf sie oft zusammen-
lduft und einen schummerigen Eindruck hervorruft, der nicht beabsichtigt war. Gerade in
der Sicherheit der Linienfithrung, den straff und prizise verlaufenden Konturen und dem
Verzicht auf alle malerische Wirkung miissen wir das ,,ordentliche” Talent Conrad Kuhns
erkennen. Denn obschon ihm der kiinstlerische Funke im Handwerklichen erloschen ist,
malte er Krinze und Blumen zur Zufriedenheit seiner Auftraggeber, sonst hitte er nicht
bei den ersten Hafnern seiner Zeit gearbeitet.

Mit den nichtssagenden Motiven, die auf weiBen und monoton wirkenden Ofen ange-
bracht wurden, versandete zu Beginn des letzten Jahrhunderts ein Handwerk, das in
Winterthur seit 1637 als das ,, Ehrsame Handtwerkch der Haffnereien zu Winterthur®
und sich selbst regierende gewerbliche Genossenschaft rechtlich anerkannt war und ihr
eigenes Siegel besaf3107).

Im Jahre 1815 arbeitete Conrad Kuhn fiir den Elgger Hafner Salomon Spiller einen
weiBglasierten Ofen, der sich heute in Islikon (Thurgau) befindet%). Auf dem in ein
Medaillon gemalten Siulensockel finden wir die Signatur: ,,C. K. [ Mahll | 1815, und auf
einem andern: ,,Salomon Spiller | Haffner in [ 18 Elgg 15°.

Die Elgger Hafnerei blickte damals auf eine beriihmte Vergangenheit zuriick. Der
Hafnermeister Hans Othmar Vogler lieferte 1725 fir die Weggenzunft in Ziirich einen
vollsignierten, buntbemalten Turmofen mit Malereien von David Sulzer. Man denke sich
den Triumph des Hafners aus der Landschaft, als er, den Widerstiinden der Ziircher
Hafner zum Trotz, den ehrenvollen Auftrag bekam! Der stidtische Hafner Leonhard
Locher hatte nimlich vorher einen so ,,ungeférmten Offen mit allerlei ,,Menglen® geliefert,
daB die ehrsame Weggenzunft befiirchtete, er wiirde ihr schones Zunftlokal ,gentzlich
entgesten109),

Salomon Spiller war einer der letzten Hafnermeister dieses Namens in Elgg. Unter
ihm entstanden keine prunkvollen Ofen mehr, sondern er hielt sie der Zeit entsprechend
einfach in Aufbau und Dekoration. Er lieferte jedoch seine Werke, auller in die ziirche-
rische Landschaft, auch ins st.gallische Toggenburg und in den Thurgau, wo sie sehr
beliebt gewesen zu sein scheinen1?).

Spillers Ofen weisen meistens weibglasierte Kacheln mit abgerundeten Lisenen auf,
welche wie die Frieskacheln mit sparsam verteilter Malerei geschmiickt sind. Fiir die Fill-
kacheln wurden glatte gritne Glasur oder griine patronierte 11) Muster vorgezogen.

Der von Conrad Kuhn bemalte Ofen ist auch nach diesem Schema aufgebaut: Uber dem
Unterbau erhebt sich ein schmaler, an die Wand geschobener Aufsatz mit einem nach
oben gebogenen Kranzgesims. Die Fiillkacheln sind mit einfacher seegriiner Glasur tiber-
zogen. Die bemalten Friese zeigen ein durchgehendes Ornament von gedrehter Schnur,
weill ausgespart auf manganbraunem Grund, ein Muster von aufrechtstehenden drei-
gelappten Blittern, und darunter ein wie mit dem Lineal gezogenes Mianderband. Die
linglichen Frieskacheln tragen langovale Medaillons in genau der gleichen Art wie der
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Abb. 9

signierte Ofen in Winterthur — mit dem einzigen Unterschied, daf} hier die Blumen-
guirlande durch eine gleich angeordnete aus stilisierten Lorbeerblittern ersetzt ist. In
den Medaillons selbst aber schreitet der Wanderer wieder, einmal von links, einmal von
rechts her im Riicken gesehen, riistig auf ein Mauer- oder Siulenfragment zu, das in dem
erwiahnten Fall mit der Angabe von Hafner und Maler geschmiickt wurde.

Die Malerei ist sicher und feinlinig appliziert, wie immer, aber man kann sich doch fragen,
ob die stete ermiidende Wiederholung des selben Motivs dem Maler nicht ein beschéimen-
des Zeugnis ausstellt. Er erinnert ein wenig an einen Papagei, der die einmal gelernten
Worte immer wieder vor sich hersagt. Diese Eintonigkeit im Motivischen ist daneben
aber fiir Conrad Kuhn so bezeichnend wie ein Stempel und erlaubt es uns, ihm noch eine
Anzahl von unsignierten Ofen und Einzelkacheln zuzuschreiben, die in der Ostschweiz
zerstreut sind.

¢) Zuschreibungen

Auch 1814 und 1821 lassen sich Werke Conrad Kuhns im Dienste eines Winterthurer
Hafners, nimlich Johann Jakob Hettlingers, nachweisen:

Es handelt sich um einen vom Hafner signierten Ofen mit der Jahrzahl 1814 auf der
gemalten Steinplatte des Mauerfragmentes, welches von der typischen Vase gekront ist
und sich in dem langovalen Medaillon einer Frieskachel befindet. Der Ofen war 1925 im
Handel1?). Aus dem Jahre 1821 ist uns ein griinpatronierter Ofen aus Wollishofen er-
halten, der aus der gleichen Werkstatt stammt und im Figiirlichen, Landschaftlichen und
dem fiir Conrad Kuhn so charakteristischen Band- und Guirlandenschmuck vollkommen
iibereinstimmt mit den bisher bekannten signierten Werken des Meisters!13).

Aus Elgg sind weiterhin erwihnenswert zwei weillglasierte Lisenenkacheln mit Mangan-
malerei. Hier stehen die ovalen Medaillons der Fliche entsprechend hoch und werden noch
durch klassizistische Vasen bekriont, die auch zu Kuhns bewihrten Requisiten gehoren.
Bis auf die hingenden Lorbeerguirlanden ist Conrad Kuhn sich in diesen Kacheln treu
geblieben 114),

Das Motiv des hiéngenden Lorbeerkranzes finden wir auch an einer 1792 datierten
Lisene mit Sepiamalerei aus Ziirich und einer aus Aarau, die sich beide heute im Handel
befinden 115).,

Das von einer Kordel gehaltene Medaillon mit hiingenden Lorbeerguirlanden ist weiter-
hin an ziircherischen Ofen anzutreffen, zum Beispiel an einem Ofen in der Hirslander
Miihle, der, unsigniert und undatiert, auch sonst in jedem Detail Conrad Kuhn ent-
spricht.

Als letzten bedeutsameren Ofen Conrad Kuhns méchte ich noch den Ofen aus dem
,Maienrisli in Winterthur erwiihnen, der sich heute im Gasthaus zum , ,Hirschen® in
Stammheim befindet und 1813 datiert ist''%). Wahrscheinlich entstand der Ofen in der
Werkstatt Hans Heinrich Webers in Winterthur, bei dem Conrad Kuhn ein Jahr zuvor
den Ofen fiir die Metzggasse malte. Die dekorativen Teile sind in Manganbraun auf weille
Glasur gesetzt und stellen wie iiblich Medaillons mit Landschiftchen dar.
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7. Kapitel :

Die Kuhn im Dienste der Hafner Bleuler von Zollikon'™)

Die Hafnerei der ziircherischen Landschaft, welche im 18. Jahrhundert am erfolg-
reichsten mit den stidtischen Ofenbauern konkurrierte, war neben Voglers Elgger Werk-
stitte die der Bleuler in Zollikon. Thr Begriinder, Hans Heinrich Bleuler (1666—1739),
machte einen Teil seiner Lehre in St. Gallen und errichtete sich spiiter seinen Betrieb im
»Gstad™ (Seegestade) Zollikon. Diese Lage ermiglichte es ihm, ohne groBe Unkosten den
Lehm fiir seine Kacheln iiber den See heriiber von den Hiingen des Uetliberges kommen
zu lassen118), ;

Seine Ofen, aus weiBglasierten Kacheln aufgebaut, die nach der Art der Winterthurer
Malereien in den Farben Rot, Griin, Gelb und Braun trugen, waren in der ganzen Land-
schaft sehr beliebt. Wir finden kubisch aufgebaute Ofen mit Darstellungen der Lebens-
alter11%) — ein fiir frithe Zolliker Ofen typisches Motiv — in der ganzen Ostschweiz zer-
streut, und spitere Ofen auch im Kanton Glarus20), Heinrich Bleuler war der bedeutendste
Ofenbauer in der Nihe von Ziirich, und er besall sogar den Ehrgeiz, seine Werke in die
Stadt selbst liefern zu wollen. Denn er behauptete, die Ziircher Hafner wiren nicht im-
stande, ,,weiBle” (d.h. weiBgrundige) Ofen zu fabrizieren, wie er es verstand, und glaubte,
mit dieser Begriindung die Zunftgesetze umgehen zu konnen, wonach ein Landhafner
keinen Ofen in der Stadt verkaufen durfte. Schon rund hundert Jahre frither wachte das
stiidtische Zunftgesetz eifrig dariiber, daB in Ziivich selbst nur Ofen von Ziircher Hafnern
aufgestellt wiirden!?!). Damals bestand noch die grofle Konkurrenz der bunten Winter-
thurer Ofen, mit denen sich die Ziircher Ofen nur schwer messen konnten. Im Jahre 1605
mubBte ein Burger von Ziirich um 20 Batzen gebiilt werden, da er heimlich aus Winterthur
einen Ofen hatte kommen lassen!22),

Diese Bullen verloren sich auch zu Bleulers Zeiten nicht, und er wurde, da er 1715 im
Haus zur ,Rolle” in Ziirich einen Ofen zu setzen begonnen hatte, von den stadtischen
Hafnern verklagt. Die Zunftmeister der Stadt Ziirich erklirten darauf, da Bleuler sich
tiusche, wenn er meine, ,.befryt zu sin selbige (Ofen) mit Erstellung der hierauf gesetzten
BuB allharo zuverfertigen und aufzusetzen™. Denn die stidtischen Hafner seien wohl im-
stande, solch weile Ofen auch zu fabrizieren und wiirden . Preill und Arbeit” ebenso
bemessen wie der Hafner von Zollikon. Daher entschieden die Zunftmeister, dafl Bleuler
damit bestraft werden miisse, ,.den in dem Haus zur Rollen allhier geférmeten Ofen gegen
Abstattung der gewohnlichen Bul} auBizuarbeiten™!??).

Der Rat von Ziirich hatte sich jedoch bald wieder mit den Bleulern in Zollikon zu be-
fassen, denn fiir ihren Unternehmungsgeist war das erlaubte Absatzgebiet zu klein. Dazu
kam noch die Konkurrenz der lindlichen Hafner unter sich, von denen einer dem andern
das Brot neidete. Wilhelm Bleuler, der Sohn Heinrichs, stellte sich 1738 sehr solidarisch
sogar auf die Seite der Ziircher Hafner, um gegen die Hafner von Horgen und Widenswil
Einsprache zu erheben'2*).

Ein Jahr vorher lag der alte Heinrich Bleuler im Streit mit der Stadt und den Land-
hafnern zugleich, und diesmal nicht wegen Ofen, sondern wegen des Geschirrs, das die
Hafner vom Land an den Jahrmirkten auch in der Stadt verkaufen durften. Bleuler
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scheint dabei einen festen Stand in der Stadt besessen zu haben und wiinschte nicht, daf
seine Kollegen von Meilen, Widenswil und Horgen ihm darin Konkurrenz machten. Die
Zunftmeister der Stadt Ziirich beschlossen daraufhin, ,,dafl denen Landmeistern Hafner-
handwerks das Feilhalten ihrer Waaren weiter uneingeschrinkt und frey seyn, dabey aber
keiner von ihnen an mehr als einem Ort, es seye jetz auf einem offenen Platz, oder in einem
beschlossenen Laden, selbige zum Verkauf auszustellen befiigt seyn; mithin der alte
Meister Bleiiller seinen nun in die 36. Jahr innegehabten Laden bis auf sein Absterben
weiter behalten moge™129).

Bleuler war also ein Meister, auf den man selbst in der Stadt Riicksichten nahm und
dem man den iibrigen Hafnern vom Lande gegeniiber gewisse Privilegien einrdumte. Der
Verkauf von Geschirr bildete die regelmiflige Einnahme der Hafner, und es war daher
wichtig, einen giinstig gelegenen Stand in der Stadt zu besitzen. Es gab spiiter sogar eine
eigentliche ,,Bekimarktordnung®, um die Unstimmigkeiten der Hafner nach geschriebenen
Gesetzen regeln zu kénnen 126),

Der alte Heinrich Bleuler beschiftigte neben den Sohnen stindig eine Anzahl Lehr-
knaben und hinterliel3 bei seinem Tode 1739 einen wohlfundierten Betrieb. Wilhelm Bleuler,
der 1700 geborene ilteste Sohn, wurde nun das Haupt der Werkstatt und fiihrte sie im
Sinne des Vaters weiter. Um 1750 beschiiftigte er neben zwei verheirateten Sohnen Con-
rad und Heinrich noch zwei Gesellen, Jakob Andres (wohl den spiteren Begriinder der
Hafnerdynastie Andres in Aarau) und Heinrich Thomann27).

Nach dem Tode Wilhelms fiithrte sein Sohn Heinrich Bleuler (1726—1796) die Werk-
statt weiter, und unter ihm wurden die Gebriider Kuhn recht eigentlich zu den bevor-
zugten Malern fiir Zolliker Ofen. AuBer rein geschiftlichen verbanden auch freundschaft-
liche Beziehungen die beiden Familien: 1742 wurde dem iilteren Christoph Kuhn ein
Midchen Regula durch Meister Heinrich aus der Taufe gehoben, und eine Generation
spiter figuriert Bleuler wieder als Pate fiir mehrere Kinder Jakob Kuhns!28).

Einen interessanten Beitrag zur Geschichte der Zolliker Geschirrmalerei, welche wie
gesagt bei den Bleulern eine wichtige Stelle einnahm, liefert auch hier wieder das schon
erwihnte Steckborner Vorlagenbuch.

Die letzten Seiten enthalten namlich violettbraune Aquarellkopien fiir die Bemalung
von Geschirr. Das Blatt, welches die Innenseite eines Tellers zeigt, ist beschriftet: ,, Dises
ist die Manir, wie sy in Zolicken das geschier Mohlen. Die Dekoration ist denkbar einfach
gehalten: drei stilisierte Apfel, um die sich sechs farnwedelartige Blitter gruppieren. Die
Randverzierung wird von vier symmetrisch verteilten Farnblittern gebildet, die mit
liegenden Bliattern der gleichen Form verbunden sind%?).

Da Rudolf Kuhn verschiedene Skizzen fiir das Vorlagenbuch geliefert hat, wire es wohl
moglich, dall auch diese Blitter von ihm stammen, in der Art etwa, daf} ihn die Mit-
gesellen in Steckborn nach dem Aussehen von Bleulers Topferwaren fragten und er ihnen
eine schnelle Skizze malte, die er spiater durch weitere ergiinzte. Einen Beweis fiir seine
Hand bildet meiner Meinung nach auch die Schrift, die bei Hans Heinrich Meyer, welcher
als Maler dieser Muster auch in Frage kommen kénnte, beim fliichtigen Notieren nach
rechts in die Hohe geht und einen viel geschlosseneren und regelmifBigeren Eindruck
macht als die Schrift unter unsern Skizzen, wo die Anfangsbuchstaben ziigig ausgreifen. —

Daf Angehérige der Familie Kuhn nicht nur Ofen, sondern auch gewéhnliches Geschirr
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bei Bleuler bemalten, glaubt Karl Frei an zwei blaubemalten Rasierschiisseln der ehe-
maligen Sammlung Angst nachweisen zu konnen '3). Die eine ist mit Wappen, Blumen und
Spruchband , Hs. Rudolff Triieb 1790131), die andere mit dem Bild eines Hirschen,
Rocailleverzierungen und den von Lorbeer eingefaliten Buchstaben ,,C.K.S. 1777¢132)
bemalt. So hiibsch die beiden Stiicke sind, glaube ich doch nicht, daB sie von geschickten
Malern, wie die Kuhn allesamt waren, geschaffen wurden: Bei der ersten Schiissel ist das
Wappen ziemlich ungliicklich nach links gerutscht, obschon es natiirlich genau in der Mitte
des Tellerfonds prangen sollte. Bei der zweiten Schiissel wurde zuerst das Lorbeerkrinz-
chen gemalt, das sich dann beim Einsetzen der Initialen als zu klein erwies, so daf} das
K in der Mitte sehr eng auf das S zu sitzen kommt. — Dies charakterisiert nach meiner
Ansicht die beiden Baderschiisseln als Arbeiten von Lehrlingen oder jungen Gesellen,
nicht aber als solche der kundigen Hénde der Riedener Maler, die fiir diese Zeit in Frage
kimen: Hans Heinrich, der jingere Christoph oder Hans Jakob. Dariiber hinaus wiire
schwer zu verstehen, warum geachtete Maler, denen es nicht an gro3en Auftrigen mangelte,
sich mit solchem Kleinkram hitten abgeben sollen, wo Bleulers Lehrknaben sich schliel3-
lich auch ihre Sporen verdienen wollten und ihr Talent am ehesten an Rasierbecken,
Tellern und Kriigen iibten.

Aus diesem Grunde glaube ich nicht, dall wir mit Erfolg die Briider Kuhn als Ge-
schirrmaler in Bleulers Fabrik Fabrik nachweisen konnten, besonders da das Schweize-
rische Landesmuseum verhiltnismédBig wenig Topfereien aus Zollikon besitzt. Wahr-
scheinlich waren die Fayencen nicht sehr dauerhaft und gingen als tagliches Gebrauchs-
geschirr rasch in die Briiche, sonst miifite heute von den jdhrlich zu Tausenden fabri-
zierten Kriigen und Tellern doch noch mehr vorhanden sein. —

Heinrich Bleulers Nachfolger war sein Sohn Johannes Bleuler (1749—1822), der ohne
minnliche Nachkommen blieb!33). Unter ihm sank die Hafnerei im ,.Gstad™ zu einem
kleinen Betrieb herab, in dem nach den alten Methoden schlecht und recht weitergearbei-
tet wurde. Johannes Briider — schon das ist bezeichnend — konnten nicht mehr als Mit-
arbeiter im ererbten Giewerbe beschiiftigt werden und wandten sich den eintriglicheren
Berufen von Schustern und Biichsenmachern zu'3*).

Ein schwerer Schaden erwuchs der Zolliker Geschirrfabrikation aus der 1763 ge-
griindeten Porzellanfabrik im Schooren bei Bendlikon auf der andern Seeseite??). Dort
wurde feineres Gieschirr auch fiir den tiglichen Bedarf gearbeitet und fand raschen Ab-
satz. Wenn Heinrich Zschokke noch vor 1800 behaupten konnte, dafl eine Porzellan-
tasse in jener Zeit sowohl fiir Landleute als fiir Stiddter einen striiflichen Luxus be-
deute38), so @nderte sich die Lage bald, als das Schoorener Geschirr und Porzellan auf
den Markt kam. Bleulers Kriige und Teller wurden dabei mehr und mehr iibersehen,
woran wohl die geringe Haltbarkeit und die immergleichen Decors mit schuld waren.

Aber auch im Ofenbau scheint die Bleulersche Hafnerei durch die Ungunst der Zeit
sehr zuriickgegangen zu sein, denn Arbeiter aus Zollikon muBten sogar iiber den See in
die Schoorener Fabrik fahren, um dort ihren Lebensunterhalt zu verdienen. Wenn zum
Beispiel Heinrich Thomann um 1770 als ,Maler in der Fabrik™ bezeichnet wird, so ist
darunter nur die Fabrik im Schooren zu verstehen, obschon Thomann als Geselle noch bei
Heinrich Bleuler gewirkt hatte. Auch der Zolliker Johann Bleuler ,malete in der Por-
cellainfabrique”, und der Rodel von 1775 verzeichnet weiterhin einen Franz Frey und
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nennt seinen Beruf: .,... ist ein Hafner, arbeitet in der Porcellainfabrik™37). Bleuler
vermochte also nicht einmal mehr die im Dorfe selbst ansifigen Maler und Hafner zu
beschiiftigen, was vom Kleinerwerden seines Betriebes geniigend Zeugnis ablegt.

Der letzte Bleuler machte Ofen wie sein Vater und GroBvater und lieB sich von keinen
klassizistischen Stromungen beeinflussen, was seinen Werken den Vorwurf der Altmodig-
keit eintrug und sie auch nicht begehrter machte. So sind uns aus der Zeit nach 1800
wenig Bleuleréfen mehr bekannt, und wo solche vorhanden sind, zeigen sie das bewihrte
Schema des kubischen Ofenkérpers mit meist grimpatronierten Nelkenfiillkacheln und
weillglasierten, blaubemalten Frieskacheln, die oftmals mit Sinnspriichen in schwarzer
Farbe verziert sind. Einer der seltenen spiten Bleuleréfen befindet sich heute im Haus
zum , Kinfang™ in Kisnacht und triagt die Jahrzahl 1803.

Fiir den heutigen Betrachter sind diese letzten Ofen schon, weil sie sich von den Platt=
heiten des beginnenden Biedermeier fernhalten und getreulich noch mit Dorfansichten
und Lebensweisheiten geschmiickt wurden, als der allgemeine Geschmack sich langst
an Guirlanden und bindergeschmiickten Medaillons erfreute. Fiir die Zeitgenossen jedoch
dokumentierte sich in diesem Festhalten an der alten Form eine Riickstandigkeit, die in
kurzer Frist die Stillegung des Betriebes verursachte. —

Wohl aus diesem Grunde finden wir den letzten Maler der Familie Kuhn, Conrad,
nicht in Bleulers Hafnerei, die auch mit der preziosen Leerheit seiner Malerei wenig
hiitte anfangen konnen — so wenig wie Conrad Kuhn mit der alten Form der Kacheln,
die Johannes Bleuler immer noch brannte.

Die Hafnerwerkstiatte wurde nach dem Tode Johannes’ Bleulers von einem Hafner
aus Fillanden weitergefiihrt, aber nur bis in die Dreilligerjahre des 19. Jahrhunderts,
in denen sie aufgelost wurde138).

Mit der Liquidation dieses Betriebes, dessen Krzeugnisse aus dem 17. und 18. Jahr-
hundert gar nicht mehr wegzudenken sind, geht das Versickern der kiinstlerischen Tra-
dition in der Familie Kuhn von Rieden parallel. Mehr noch: Mit dem Tode Conrads im
Jahre 1827 starb der ganze Riedener Zweig des Geschlechtes Kuhn ab, welcher noch in
der Mitte des 18. Jahrhunderts so kriftig gebliiht hatte.
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ABSCHNITT 11

DER MALER CHRISTOPH (IT) KUTIN

Christoph Kuhn als kiinstlerische Erscheinung

Um der Kunst Christoph Kuhns gerecht zu werden, darf man nicht seine Werke
allein sprechen lassen, denn gerade bei einem Maler aus lindlichen Verhiltnissen spielen
die Zeitumstande eine wichtige Rolle: Im 18. Jahrhundert nahm die Stadt Ziirich wirt-
schaftlich, sozial und kulturell eine Monopolstellung ein, genau wie Bern oder Basel.
Die stiddtischen Zunftvorschriften lihmten nicht nur Handel und Gewerbe auf der Land-
schaft, sondern erstickten auch weitgehend die kiinstlerische Tétigkeit der Landbevél-
kerung, sofern sie die Grenzen des Althergebrachten sprengen wollte. Es ist kein Zufall,
dafl beim Stifner Handel von 1794/95 welcher Gleichheit des Rechtes auch fiir die Land-
schaft forderte, als Hauptverantwortlicher nicht ein Bauer verurteilt wurde, sondern
der Maler und Hafner Heinrich Nehracher, und dafl auch der Kupferstecher Aschmann
aus Thalwil sich aktiv fiir die Gewerbefreiheit auf dem Lande einsetzte. — Wenn das
stadtische Ziirich mit Bodmer, GeBner, Hirzel und Lavater eine kulturelle Elite besal3,
wie sie bei uns sonst nur noch die Reformationszeit hervorbrachte, so waren auch in der
Landschaft starke geistige Kriifte rege: Diese Krafte muflten sich in Ausbriichen wie dem
Stéifner Handel Raum schaffen, konnten daneben aber auch auf sinnvolle und gewalt-
lose Art wirksam werden: Man denke etwa an den Bauern Kleinjogg, der gleich manch
andern Landziirchern seinen Talenten gemil schépferisch war und frith schon Aner-
kennung von den Stadtvitern und sogar von Goethe genofl. —

Wenn wir Christoph Kuhn vom rein kunstkritischen Standpunkt aus betrachten,
wobei wir ihn einen schlechten Kiinstler, einen tiichtigen Handwerker oder einen ge-
nialen Bauern nennen konnen, so gewinnen wir damit sehr wenig. Er steht auBlerhalb
jener hierarchischen Stufung, an deren Spitze im 18. Jahrhundert fiir die Schweiz Grafl
und Liotard, an deren Basis die groBe Zahl bescheidener Kleinmeister stehen kénnen,
fiir welche die Zeit des Rokoko und beginnenden Klassizismus eine so fruchtbare war.

Christoph Kuhn kann aber auch nicht in die Gilde unverfilschter Bauernmaler und
der Kiinstler aus dem Volke aufgenommen werden. Denn obschon er seine Kraft aus
biuerlichem Boden zieht, steht er kiinstlerisch hoher als die Truhen- und Kastenmaler
seiner Zeit, wie Thiler oder Jakob Schefer, die ohne grosse Ambition nach der Dekora-
tionsweise ihrer Vorfahren weiterarbeiteten. Die Malereien Kuhns sind nicht namenlos
wie wahre Volkskunst, sondern ausgesprochen personlich gefirbt und aus fremden
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Werken heraus sofort erkennbar an ihrem Einfallsreichtum, ihrer Gemiitshaftigkeit
und der Vielheit eigenster Beziehungen. Auch hat Kuhn nicht, wie andere ldndliche
Kiinstler, fiir eine bauerliche Kundschaft gemalt, sondern er wirkte ausschlieflich fiir
die Aristokratie und ihre Anspriiche, @hnlich wie etwa Schéirer in Schaffhausen oder
Schnetzler in Bern3?). — Mit Volkskunst, Gebrauchskunst schlechthin, hat Kuhn daher
bei aller augenfilligen Plumpheit seiner Gestaltungsweise wenig mehr gemeinsam. Er
war ein Autodidakt aus biuerlichem Boden, palite sich jedoch der Geschmacksrichtung
seiner Auftraggeber gelenkig an und schopfte Motive aus ihrem eigenen Kreis. Und wenn
er Bauern malte, so geschah es nicht mit der Einfiihlungsfreude Thilers oder Reinhards
folkloristischen Absichten, sondern mit jener Ubertreibung, die ein Jahrhundert friiher
niederlindische Maler im Bauern nur das Derbe und Licherliche verkérpern lief3.

Christoph Kuhn ist neben den bedeutenden kiinstlerischen Erscheinungen des 18.
Jahrhunderts ein geringer Maler, ein bescheidenes Talent im Wollen wie im Konnen,
und er mag vielleicht eines eingehenden Studiums gar nicht wert befunden werden.
Doch fordert die intensive Betrachtung von Werken auch eines kleinen Meisters das
Verstindnis fiir den Zeitstil, und dariiber hinaus verkorpert Christoph Kuhn den be-
schaulichen Typus des Autodidakten, der mit Vergniigen seine Begabung spielen lif3t
und damit spateren Generationen einen Schimmer von entschwundener Kultur lebendig
erhalt.

1. Kapitel :
Christoph (II) Kuhn als Maler im Dienste

des Obersten Salomon Hirzel

a) Oberst Salomon Hirzel zu Wiilflingen

Der alte General Salomon Hirzel hatte nach seiner Riickkehr aus hollindischen
Diensten im Jahre 1734 die Gerichtsherrschaft Wiilflingen gekauft und lebte dort mit
seiner Gattin und fiinf Kindern ganz nach der Art eines Grandseigneurs mit zahlreicher
Dienerschaft und einem Haus voller Giiste. Seine 30000 Gulden hollindischer Einkiinfte
erlaubten ihm, sich eine kostspielige Voliére, einen Zwinger mit Jagdhunden und einen
Stall voll Pferde zu halten. Als Laune eines groBlen Herrn stolzierte ein zahmer Hirsch
durch die Hofe, und ein Wolf muBte die Tiiren bewachen.

Im Schloff Wiilflingen wurde am Morgen und Abend der Zapfenstreich geblasen,
sonst gab es keinerlei Zeiteinteilung. Nach dem frithen Tode der Hausfrau, Anna Mar-
garetha von Meil3, fiihrte die ilteste Tochter Margarethe den Haushalt. Sie wurde spiter
die Mutter von Salomon Landolt, dem Landvogt von Greifensee, und vererbte ihm von
dem wilden Blute der Hirzel gerade soviel, daB er sich ein paar liebenswiirdige Schrullen
leistete und in der Erzichung seiner Untertanen auf sehr originelle Methoden kam. —

Der zweitjiingste Sohn des Generals, Oberst Salomon Hirzel, hatte nach dem Tod des
Vaters die Herrschaft in Wiilflingen iibernommen, und unter seiner Fiihrung trieben es
die Briider immer toller. Giéiste wurden lirmend bewirtet, wilde Jagdritte losten winter-
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liche Schlittenpartien ab, und abends saB die Gesellschaft in einem Jagdhaus an der
To6B, zechend und spielend bis in den Morgen hinein. Die Leidenschaft fiir das Spielen
verdringte am Ende alle Lust an Jagd und Ritten und lieB die Hirzel sogar wihrend
der Gerichtssitzungen die Karten nicht aus der Hand legen. Dabei ruhte keiner von
ihnen, solange er seinen Gisten nicht alle Einsitze abgenommen hatte, gewiihrte ihnen
dann aber, nach verzerrten Begriffen von Kavaliersehre, solange Revanche, bis er selbst
das Doppelte verloren hatte40), —

Im Jahre 1767 mullte das verpfiindete und verspielte Schlo dem Schultheiflen Sulzer
von Winterthur iiberlassen werden, dem reichen Schwager der Briider Hirzel. Alles zu
der Herrschaft gehdrende Land war schon frither zu Geld gemacht worden. Die drei
Briider trennten sich: Hans Kaspar zog wieder in fremde Kriegsdienste und blieb ver-
schollen, Hans Hartmann starb im Gefingnis von Pforzheim, und Oberst Salomon
verkroch sich in sein Jagdhaus am Irchel, das im Volke nur mehr die , Baracke™ ge-
heilen wurde!*). Er hielt es dort mit Wein und Kartenspiel eine Zeitlang aus, mulite
dann aber, von Krankheit verwiistet und von Gliubigern bedringt, auch diesen letzten
Zufluchtsort verlassen und starb im Ausland.

Das Leben dieses Salomon Hirzel wiire als das eines Voltaire’schen débauché im iiblen
Sinne zu bezeichnen, wenn er nicht gegen seine Unbeherrschtheit und schlieBliche Ver-
kommenheit ein gutes Gewicht in die Waagschale zu legen hitte: einen wilden Humor,
der sich in seinen Streichen und Raufhiindeln immer wieder auswirkte und der ithn, Grand-
seigneur, der er nun einmal war, auch einen Hofmaler halten lie3, der bereitwillig seinen
Launen folgte.

Dieser Hofmaler wird einer feststehenden Uberlieferung folgend als ., Stoffi von Rieden*
bezeichnet, und es besteht kein Zweifel, dal damit ein Sprofl der bekannten Malerfamilie
gemeint ist. Fiir uns erhebt sich nur die Frage, ob wir den ilteren oder den jiingeren
Christoph Kuhn als Stoffi bezeichnen miissen:

b) Wer ist «Stoffi» ?

Schon der alte Gleneral Hirzel hatte sich in seinem Ankleidezimmer die Lieblingshunde
einzeln portriitieren lassen,und auf den Winden eines heute abgebrochenen Badehiius-
chens sollen seine schénsten Pferde gemalt worden sein2). Gottfried Keller schildert dazu
einen (lartenpavillon: ,So gab es denn in einem Pavillon auch ein Bild, auf welchem der
alte Gieneral mit den drei Séhnen und der #ltesten Tochter, die schon verheiratet war,
iiber Stein und Stoppeln dahinjagt und der kleine Salomon Landolt an der Seite der
stattlichen Mutter reitet, eine férmliche Centaurenfamilie™ ™).

All diese Malereien sind heute verschwunden, doch blieben noch geniigend erhalten,
um uns die Tatigkeit des Kiinstlers unter der Hirzelherrschaft vor Augen zu bringen.
Im Schlosse selbst sind das die ausgemalte (lerichtsstube, ein bemalter Jagdschrank
und fiinf Olbilder in verschiedener Grofe. Eine Sonnenuhr aus dem Schlosse W ulflingen,
die als einziges Werk signiert und datiert war, ging leider verloren!).

Mit dem Verlust dieser Uhr miissen wir auf ein wertvolles Beweisstiick fir Unter-
suchungen an Stéffis Gemiilden verzichten, und wir werden in der Folge von unsignierten
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Werken Christoph Kuhns ausgehen miissen, um seine Autorschaft an anderen Bildern
zu beweisen.

Obschon verschiedene Kiinstlerlexika, in denen die Malerfamilie Kuhn angefiihrt
ist, den jiingeren Christoph Kuhn als Maler in Wiilflingen annehmen4), schreibt Karl
Frei: ,,Und ebenso méchten wir daran festhalten, dal von Christoph Kuhn dem dlteren
die Wandmalereien in Wiilflingen geschaffen worden sind, die nach dem Jahresbericht
der Gottfried Keller Stiftung (1907) im Jahre 1759 entstanden sein sollen und von Pfarrer
G. Kuhn fiir den damals achtzehnjahrigen Christoph (1737-1792) in Anspruch genommen
werden . Frei stiitzt seine These mit der Tatsache, dali Oberst Salomon Hirzel dem ilteren
Christoph ein Kind aus der Taufe gehoben hat, , woraus die Beziehungen des élteren Mei-
sters zu dem Auftraggeber klar hervorgehen!46). Dazu ist zu sagen, dafl Salomon Hirzel
nicht nur durch den Vater, sondern auch durch den damals 21jihrigen Bruder des Tiuf-
lings zum Paten gebeten werden konnte. Eindeutiger aber fiir die Autorschaft des jiingeren
Christoph spricht das Datum der Schlofiibergabe: Das Schlo3 Wiilflingen wurde niam-
lich nicht, wie es Carl Brun in dem zitierten Jahresbericht angibt, 1759, sondern erst
1767 verkauft'47). Die Malereien in der Gerichtsstube entstanden jedoch kurz vor dem
Verkauf. Mit dem Tode des élteren Christoph Kuhn im Jahre 1762 wird deshalb die
Frage seiner Autorschaft hinfillig. ‘

So verstehen wir unter dem Namen ,Stoffi” kiinftig den jungeren Christoph Kuhn
(1737—1792), von dem biographische Angaben schon frither im Zusammenhang mit
einem von ihm gemalten Ofen auf Seite 16 gegeben wurden.

2. Kapitel:

Die Dekorationsmalerei Kuhns im Schlofs Wiilflingen

a) Die Malereien in der Gerichtsstube

(Das Spontane)

Damit uns Christoph Kuhns Malweise und zugleich seine Beziehung zu Oberst Salomon
Hirzel, sein Einfithlungsvermégen in die tollen Launen und den grossartigen Humor
seines Herrn am raschesten gegenwértig werden, beginne ich mit der Beschreibung des
bemalten Wandgetifers in der ehemaligen Gerichtsstube von Wiilflingen, obschon
diese Malereien zeitlich zu den letzten gehéren diirften. Ein chronologisches Vorgehen
ist jedoch bei den Werken Christoph Kuhns unmoglich, weil sie (auBer dem Ofen von
1768) weder signiert noch datiert sind.

Die Bemalung dieses Zimmers verdankt ihr Entstehen dem wilden Humor, ja Galgen-
humor des Obersten Salomon. Als ihm némlich all seine Einsprachen und Drohungen
nichts mehr niitzten und er wullte, dal} er auch das SchloB nicht wiirde halten kénnen,

sann er sich einen kriftigen WillkommensgruBl fiir den neuen Besitzer aus, und sein
Maler Stoffi muBte ihn verwirklichen:



Er bemalte die Winde der Gerichtsstube mit den begangenen Streichen der Briider
Hirzel und teilte dabei kriftige Hiebe gegen den Pfarrer von Wiilflingen aus. Viele
Freuden eines vergangenen Lebens reihen sich so aneinander, in deren Erinnerung de’
Oberst mit dem Maler manch dréhnendes Gelidchter tauschen mochte: Verfolgung des
Pfarrers von Pfungen bis in die T66 hinein, Rauferei mit einem Nachbarn, die Bauern
von Wiilflingen, die auf sein Geheill den fiir Winterthur bestimmten Zehntenwein aus-
tranken. Auch die letzte Gerichtssitzung ist dargestellt mit dem verkehrt geschriebenen
Worte ,,Amen”, und der Wiilflinger Pfarrer in Gesellschaft eines Schweins. Uber den
Tiren hiingen an gemalten Schniiren einzelne Faszikel, die aus dem Gerichtsarchiv des
Obersten stammen miissen und seine Praxis illustrieren. Uber dem Ofen stehen die ge-
malten Riicken gewichtiger Biicher, Grundzinsurbarien, Offnungen und Lehensbriefe.

Das gedankenvollste Bild ist jedoch auf ein Feld der Gangtiire gemalt: Die drei Briider
Hirzel, von hinten gesehen, wie sie gelassen die Grenze ihres verspielten und verpfindeten
Besitztums tiberschreiten, den Hut auf dem Haupte, den Degen an der Seite. ,,Noblesse
oblige™ — dieser Pflicht blieb Oberst Hirzel bis zuletzt treu und erfiillte sie auf eine
beillend chevalereske Art. Ob die Winterthurer Herren seinen unsentimentalen Abgang
geniigend zu wiirdigen wullten, entzieht sich unserer Kenntnis, doch spricht die Tat-
sache, dal3 sie die Malereien stehen lieBen, eher dafir. —

Die ehemalige Gerichtsstube der Herren von Wiilflingen ist ein niedriger Raum im
Parterre des Schlosses mit Fenstern auf zwei Seiten. An der Wand gegen die Kiiche
steht ein einfacher kubischer Nehracher-Ofen mit Ansichten von Schlossern auf den
bemalten Frieskacheln. Der Raum besitzt drei Tiren, durch die man auf den Gang, in
die Kiiche oder in den Keller gelangt, und ein eingebautes Buffetschrinkchen. Neben
der Gangtiire nimmt ein grofler Wandschrank fast die ganze Liénge der Wand ein.

Bemalt sind in dem Zimmer drei Wiinde, der Schrank und das Buffet, sowie alle drei
Tiiren und der Raum iiber dem Ofen. Die einzelnen Felder des rohen Tifers wurden
dabei mit schwungvollen, wild flatternden Rocaillen eingefallt und durch wuchtige, von
Gtuirlanden umwundenen Siulen getrennt. In die Rocaillen sind die einzelnen bildlichen
Szenen gesetzt, deren Farbe heute zu einem schmutzigen Blau-Braun nachgedunkelt
ist, die urspriinglich jedoch in hellem und dunkelm Blau auf grauem Grund gemalt
waren. Die Guirlanden zeigen hie und da noch Spuren von anderer Farbe, wie Griin bei
den Blittern und Rot und Gelb an den Friichten.

Der Erhaltungszustand der einzelnen Bilder ist befriedigend#), obschon die gegen-
wirtige Verwendung des Raumes als Weinstube des Gasthofes manche Unschonheit
mit sich bringt, wie Dutzendlampen an Schniiren, Kleiderhaken, die mitten in der
Malerei angebracht wurden, und auch Binke den Winden entlang, wo miide Giste sich
anlehnen und so die bemalten Tiferfilllungen immer mehr abnutzen.

1. Beschreibung der Darstellungen in der Gerichtsstube:

I. (In der Fensternische.) Drei kniende Minner mit ausgestreckten Hinden vor
einer iibergroBen sitzenden Frau, die hetont hiBlich und knochig dargestellt ist und
ein aufgeschlagenes Buch auf den Knien hiilt. Dariiber steht in barocker Schrift: ,,Die
Hilligkeit<119), Mit dieser Heiligkeit ist wohl, und lokale Erklirungen bestitigen es,
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Abb. 16

die von Frau Pfarrer Bidermann in Wiilflingen présidierte Kirchenpflege gemeint, um
zu zeigen, wie sehr der Pfarrer unter dem Pantoffel stand. Die drei sich fiirchtenden
Ménner sind die Mitglieder der Kirchenpflege, sogenannte ., Stillstiander®150),

2. (Vedouten auf der Wand.) Ein dicker Geistlicher, die Hénde iiber dem Leib ge-
faltet, der an ein fettes Schwein gelehnt seinen Mittagsschlaf hilt. Uberschrieben ist
die Idylle ,,Sanctus Antonius. Similis simili gaudet”. Diesmal wird mit dem Bilde der
Pfarrer Bidermann selbst verspottet, von dem bose Zungen behaupten, seine Frau sei
Tochter eines Schweinehirten gewesen. ..

3. Varietas delectat™ — ein Jagdpicknick im Walde. Erkennbar sind ein paar ge-
lagerte Gestalten, die um Knochen balgende Hunde und ein Mann ganz links, der einen
vollen Beutel, eher noch eine Kiirbisflasche in die Hohe hélt.

4. (Sehr verblaBt.) Eine Hirschjagd mit vielen Hunden, ohne Uberschrift. Vielleicht
sollte hier der zahme Hirsch der Briider Hirzel verewigt werden, der zur Reit- und Hetz-
ibung so abgerichtet war, dal} er flichtete und nach langer Jagd sich wieder einfan-
gen lie3151),

5. Ein Hirsch, im Hintergrund ein Bir, der etwas zu verzehren scheint, und ein wit-
ternder Fuchs. Die Uberschrift ist nicht ganz lesbar: ,T'empo dar..n"152). Meines Kr-
achtens ist hier die Schrift falsch restauriert worden und hiel urspriinglich ,/ Tempora
mutant” oder ,mutantur”, und gemeint war die von Kiibler/Miiller erwihnte Szene,
wo die Tiere des Waldes mit den Insignien der verlorenen Herrschaft spielen!%3).

6. Kaum erkennbar ist hier eine Raufszene dargestellt — vielleicht die von Hel} ge-
schilderte Balgerei des Obersten mit einem Nachbarn wegen eines auf strittigem Grund
geschossenen Hasen. Dariiber steht: ., Das Adeliche Landleben™.

7. (Auf der Kellertiire.) Ornamentale Sujets in wilder Rocaillenumrahmung. An-
stelle einer Schrift ist hier eine grinsende Fratze angebracht.

8. Das Buffet ist mit genrehaften Motiven bemalt, die von Rocaillen umschlossen
werden: Kin Schlitten mit springendem Pferd, ein Weinbecher, ein verhiillter Korb.
Auch die Kiichentiir zeigt dhnliche Sujets.

9. Ansicht der Gerichtsstube. Im Vordergrund, halbkreisformig angeordnet, und auf
Stabellen sitzend, die den Eid leistenden Untertanen. In der Fensternische, ebenfalls
schworend, die Gerichtsherren in der adeligen Tracht ihres Standes. Dariiber steht:
~Das Jingste und Letzte Gericht”'5%). Darunter liegt eine umgekehrte Krone in Ranken-
werk und das Wort NEMA — (Amen verkehrt geschrieben). Die beiden Siulen, die
jedes dieser Bilder flankieren, sind hier besonders gut erhalten mit den dicken, schlan-
genartigen Guirlanden und Rosengewinden. Die leeren Zwickel zwischen Rocaille und
Siule wurden mit einem krausen Durcheinander von allerlei Kleinkram gefiillt, der
aus seltsam geformten und verkiirzten Fiillhornern quillt: Scheren, Brillen, Miinzen,
Geldbeutel, ein Barbiermesser, ein Kochliffel, zerknitterte Schriftrollen und ein Ta-
baksbeutel 15%).
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Diese Ansicht ist iiberdies noch als Dokument zur Baugeschichte wichtig: Sie zeigt
die Gliederung des Raumes vor dem Umbau von 1767 mit den zwei dreiteiligen Fenster-
gruppen der Siidwand und der kriiftig profilierten Siule als Stiitze der beiden Fenster-
bogen.

10. (Uber dem Ofen.) Ein gemaltes Biicherregal von verbliiffend illusionistischer
Wirkung. Darauf stehen, richtige Biicher tiuschend nachahmend, die gemalten Riicken
dicker Biicher und ein Faszikel: ,XXVII. Rechnung des Steurguetes nach Martini
1759, von [Ri]chard Jacob Bidermann, Pfarrer.

1. (Schrift iber der Ofenwand.) ,A° 1644 Erbawen 755 Zerfallen 758 Verlideret 767

Restawr.155)

12. (Ostseite, Wand.) Eine Ansicht des Schlosses Alt-Wiilflingen mit phantastischen
Ringmauern auf einem dekorativ bearbeiteten Waldkegel. Uberschrift: . Alt Wolff-
lingen.

13. Ansicht des Schlosses Hoch-Wiilflingen in einer von Hirsch und Fuchs belebten
Landschaft. Dariiber steht: ,,Hoch Wolflingen in seinem Hsse™.

14. (Tiire zum Gang.) Die untere Vedoute zeigt das populiarste Bild der ganzen Reihe:
Die drei Briider Hirzel, vom Riicken gesehen, in weiten Reiterminteln, den Dreispitz
aufgesetzt, mit dem Degen an der Seite, in weillen Striimpfen und dunklen Schnallen-
schuhen. Als Landschaft ist die Grenze am Komberg gemeint!®?). Von den Béumen
fallen — sehr sinnig — die Blitter.

Die obere Vedoute: Kine Windmiihle, die seltsamerweise durch im Vordergrund
sichtbare Wasserrider getrieben wird. Ein Baum streckt dekorativ seine Zweige gegen
den Himmel. Die Bedeutung dieses Bildes liel} sich bis jetzt nicht finden!%).

15. (Kastenwand.) Bauern, die auf Salomons Anstiften den fiir Winterthur bestimm-
ten Zehntenwein austrinken. Im Hintergrund ein paar vom Weibel begleitete Rats-
herren. (Schlechter Zustand des Bildes.)

16. Verfolgung und MiBhandlung des Pfarrers Elias Ziegler von Pfungen durch die
drei Briider Hirzel. Uberschrift: ,.Die Erbitterte Nachbar Schafft”. David Hell erwiahnt
eine zu dem Bild geschriebene , Explication des Vorganges”, welche heute iibermalt oder
ginzlich abgeblittert sein muf}, da keine Spur mehr von ihr zu entdecken ist199).

Die andern Vedouten auf dem Kasten, die alle auch von spiralig gewundenen Sidulen
mit Friichte- und Blumenguirlanden flankiert werden, sind zerschnitten und willkiirlich
eingefiigt, so daB kein Sinn mehr in den Fragmenten von Rocaillen und Landschafts-
stiicken liegt. Diese Blumenkrinze wirken noch barock und schwer und zeigen abwechs-
lungsweise braungriin getonte und gelb iibermalte Apfel, eichenlaubartige Blitter, Birnen,
Kirschen, einzelne Beeren, Rosen, Pflaumen und Trauben!®).

Uber jeder der drei Tiiren und iiber dem Buffet hingen wie erwihnt gemalte Akten-
stiicke an gemalten Bindfiden und ergeben einen sehr pittoresken Eindruck. Die In-

schriften lauten:
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Uber der Kellertiire: ,,Verzeichnung
Der Menge des Weins
so Ehedeme vor Haltendem
Gericht
ist getrunken worden.”

Uber der Gangtiire: ,,Namen aller der
Jenigen so ganz vergniiglich
auss dieser alten
Gerichtstuben gegangen
Da sie artiglich
gebiifit Worden.”

Uber dem Buffet: .Nota aller Geschencken
so von altem her die
Regierung Kanzley
und Beamtetten einge-
nommen,
von denen so. . . (unleserlich).”

Uber der Kiichentiire: ,,Verzeichnis aller Herrschaftsangehorigen
Welche bey Threm Eid und Verpflichtung gebliben
Auch deren so bey allen Empdorungen
Die Verwirrungen angestiftet
Nebst ihrer siamtlichen Belohnung.™

2. Kritik

Eine Kritik iiber die kiinstlerischen Qualititen dieser Tiferbilder abzugeben, ist
schwer. In seinem Gutachten hat sie Robert Durrer kurzweg ,,Werke eines historischen
Fludribus™ genannt und sie nicht als der Erhaltung wert befunden!®l). Bevor man
jedoch niher auf die Malereien eingeht, mufl man sich noch einmal in Erinnerung rufen,
zu welchem Zwecke sie entstanden sind. Stoffi Kuhn wollte nicht etwas Dauerndes
schaffen wie in seinen Olbildern, sondern er folgte der Laune seines Herrn und illu-
strierte dessen Leben, in der Meinung, die neuen Besitzer wiirden die Winde bei der
notwendigen Renovation des Schlosses entfernen. Diesen Willkommensspall hatte
iibrigens Salomon Hirzel nicht selbst erfunden, denn auch sein Kollege in Weiningen,
der Gerichtsherr Ludwig Meyer von Knonau, pflegte die Zimmerwinde eigenhiandig
mit satyrischen Bildern zu bemalen und iiberraschte milliebige Besucher mit ironischen
Anspielungen 1¢2).

Weil also beide, Maler und Auftraggeber, nicht damit rechneten, dal} der derb-
boshafte Zyklus stehenbleiben wiirde, gaben sie ihm an Zeitaufwand, Sorgfalt und
materiellen Auslagen nur gerade so viel, als man fiir eine Dekoration ausgibt. Daher
ist die Qualitit der Farbe auch so schlecht — es stand eben bos mit den Finanzen des
ausziehenden Schlofherrn —, daBl einzelne Bilder durch Nachdunkeln und Abbroseln
der farbigen Materie ganz undeutlich geworden sind und die einst differenzierteren
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Figuren nur mehr als kompakte Schatten erscheinen. Oft ist nicht einmal mehr der
Sinn der einzelnen Darstellungen verstindlich.

Im allgemeinen laBt sich sagen, mit den eben ausgesprochenen Vorbehalten, daf
die Qualitidt der einzelnen Vedouten unter dem Niveau von Stoffis Olbildern, ja selbst
unter dem des bemalten Kastens steht. Die einzelnen Figuren — am deutlichsten am
Bilde der , Hilligkeit” zu erkennen — sind ungefiig und roh gearbeitet, mit zu langen
Armen und zu groflen Nasen. Der landschaftliche Teil ist dabei hiibsch und gefillig,
verlafit aber — im Gegensatz zu den Figuren — die Konvention nie und verrit, dal
Christoph Kuhn aus einer Familie von Kachelmalern stammt. Als die kiinstlerisch
bedeutsamsten Darstellungen sind die beiden Ansichten von Hoch- und Alt-Wiilflingen
zu bezeichnen, obschon auch an ihnen eine gewisse Befangenheit der Bildfliche gegen-
iiber zu verspiiren ist.

Die Rankenornamente, welche jede Téferfiilllung einfassen, beweisen jedoch eine
Virtuositit, die sich frei von jeder Schablone entfaltet und sich den einzelnen Bildern
zwanglos anpalit, wobei an den fast zwanzig Darstellungen keine die gleiche Anord-
nung des Rankenwerkes aufweist. Diese Rocaillen sind mit kriaftigen Strichen blau
hingesetzt und mit schmutzigem Weill aufgelichtet und profiliert, so dal} der tduschende
Eindruck eines richtigen Rokokorahmens aus bemaltem Holz entsteht. Die dekorative
Malerei ist im 18. Jahrhundert noch auffallend plastisch, besonders in lindlichen Ge-
genden. Auch wenn man bemalte Toggenburger und Appenzeller Mobel jener Zeit be-
trachtet, findet man wenig dekorative Elemente, die nicht durch weile Glanzlichter
und schwarze Schattenstrichelungen zum Greifen deutlich werden: Muscheln hoéhlen
und iiberrollen sich, Sdulen treten rund aus der Fliche, und die eigentliche Rocaille
wirkt wie gesagt als plastischer Rahmen. Bei Christoph Kuhn ist diese Vorliebe noch
stirker ausgepriigt und durchaus fiir ihn charakteristisch, wie wir in der Folge immer
wieder sehen werden.

Was die Bilder in der Gerichtsstube wertvoll und erhaltenswert macht, ist nicht in
erster Linie die kiinstlerische Komponente, sondern die ungekiinstelte Kraft, die naive
Freude, Licherliches zu verspotten und mit primitiven Mitteln den Eindruck eines
bewegten und groBziigig leichtsinnigen Lebens wachzuhalten. Noch heute geldchtert
und kichert es von den bemalten Wiinden wie damals beim Eintritt der gnadigen Herren
von Winterthur, und man spiirt, daf3 der Maler den Taten des Salomon Hirzel mit inner-
ster Sympathie gefolgt sein mull, um sie so spontan illustrieren zu kénnen.

b) Die Ausmalung der sog. «Salomon-Landolt-Stube»
(Der skurrile Einfall)

Das Zimmer liegt der Gerichtsstube gegeniiber rechts vom Kingang und wurde
nach der Renovation von 1907/08 durch einen kubischen Ofen mit bemalten Schmuck-
kacheln des jiingeren Christoph Kuhn bereichert.

Vor allem aber wirkt der Raum durch seine groBziigige Ausmalung, welche Winde,
Balkendecke, Tiiren und ein eingebautes Buffet einbezieht. Der farbliche Gesamtein-
druck: eine unbestimmbare Mischung von Graugriin und Oliv, welche diister wirkte,
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wenn nicht die zuletzt hingesetzten kriftig grauen Auflichtungen den Ornamenten
Plastik und Helle verleihen wiirden.

Diese Ornamente bestehen auf der Decke aus wellenformigen Blumenranken mit
barock eingerollten Blittern. Abwechslungsweise wird dabei in der ersten Ranke ein
Wellenberg mit einer groflen Marguerite gefiillt, ein Wellental mit zuriickgebogenem
Blattbiischel. In der nichsten Ranke geht der Maler umgekehrt vor.

Der Fries, der sich im obersten Drittel der Wandhohe iiber den Tiiren hinzieht, wird
von strengen stilisierten Muscheln in kassettenartiger Umrandung gebildet und von je
zwei stilisierten Sdulen flankiert. Die Winde und die oberen und unteren Fiillungen
des Buffets tragen Friichtestilleben an Bandern mit flatternden Enden: Trauben, Pflau-
men, Riiben, Granatfriichte, Birnen, Feigen und Apfel. Schon die Zusammenstellung
beweist, dall hier nach Vorlagen gearbeitet wurde.

Schlieflich bleiben noch die Tiirfiilllungen und die mittleren Felder des Buffets,
welche mit vier symmetrischen, streng stilisierten Blumenkelchen geschmiickt sind.

Die ganze Anlage der Dekoration verrat die Schablone so offensichtlich, daf} es sich
eriibrigt, auf einzelne Details wie etwa die Friichtebiindel auf dem Buffet einzugehen,
die mit einer gewissen Bravour hingelegt sind, jedoch ohne eigenes Leben und voll-
kommen monoton wirken.

Nach den schalkhaften und lebendigen, von keinem Schema eingeengten Bildern
in der Gerichtsstube mag es schwer fallen, als Maler dieser korrekten Inhaltslosigkeit
Christoph Kuhn anzunehmen. Und doch wird sie schwerlich von einem anderen stammen
konnen, so sauer es ihm sichtlich fiel, zu malen, wie jeder Lehrbursche mit gentigend
Sorgfalt es fertighringen konnte. Ganz lieB sich seine Kigenart jedoch nicht von der
Schablone besiegen, und er verwirklichte zum Schlufy einen kleinen Einfall, der seine
Autorschaft unbestreitbar macht.

Dieser Einfall, so geschickt und unauffillig angebracht wie die Signatur eines Meisters,
ist kostlicher als die ganze, sorgfiltig ausgefiihrte Malerei von Wand und Decke zu-
sammen, weil in ihm die ganze skurrile Natur des Malers zum Ausdruck kommt:

Neben der Tiire, die auf die Vorhalle hinausfiihrt, ist an der Nordwand eine holzerne
Stange fiir ein Handtuch angebracht, wie es zu jener Zeit der zinnernen HandgieBen
itblich war. An dieser Stange hingt nun, meist vom wirklichen Handtuch verdeckt,
ein wirklichkeitsgetreu gemaltes Handtuch. Es hiingt in fiinf steifen Plittfalten, die durch
starke weille Lichter vorgetiuscht werden, und dem fein gefiltelten Uberschlag sehr
harmlos und einladend da und ist durch einen sorgfiiltig geknoteten Aufhiinger aus
Farbe an der aus richtigem Holz verfertigten Stange befestigt. So verwirrend ist die
Wirkung dieses bieder-irrealen Handtuches, dafl der Beschauer zogernd hintritt und
sich mit den Hénden vergewissert, dafl noch wenigstens die Stange richtig aus Holz ist...

Diese kauzige Freude an der illusionistischen Wirkung treffen wir bei Stoffi immer
wieder an. Obschon er darin eine gewisse Meisterschaft erworben hatte, fithrte er diese
Tauschungsmandver durchaus nicht als einziger durch. Viele brave Handwerksmeister
seines und des folgenden Jahrhunderts machten auf diese Weise langweilige Wiinde
interessanter. Man erinnere sich nur an gemalte Arkaden und Balkone an Biirgerhdusern,
die dann im Jugendstil ihre gréften Triumphe feierten: da gibt es Tirme, die von ge-
maltem Efeu umrankt werden, und Brandmauern, auf die ein genialer Dekorateur
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Fenster malte mit den Gesichtern gemalter Leute darin. Ein erlauchtes Beispiel wiire
dann noch der vergessene Farbkiibel auf der gemalten Estrade von Holbeins Haus zum
Tanz. — Es scheinen dabei vor allem Spiitstile gewesen zu sein, die mit besonderer In-
tensitit das Wirkliche mit illusionistischen Einfillen verbriimten. — Auch Christoph
Kuhn malte dieses wirklichkeitsgetreue Handtuch in einem Jahrhundert, dessen soziale
Struktur sich schon zu zersetzen begann und dessen Kunstformen verspielt in ihrer
allerletzten Phase téndelten.

Eine Marotte scheint das gemalte Handtuch zu sein, und steht doch, so winzig es
seiner Qualitit und Absicht nach ist, im allgemeinen groflen Zusammenhang des aus-
klingenden Rokoko. Kuhn wollte den skurrilen Kinfall verwirklichen, dem Obersten
ein niet- und nagelfestes Handtuch in seine unordentliche Haushaltung zu schenken,
ohne sich bewult zu sein, dafl er damit auch seine Zeit charakterisierte.

¢) Der bemalte Jagdschrank

(Die Illusion)

Der Jagdschrank, hie und da auch Gewehrschrank genannt, wird zusammem mit

der ausgemalten Gerichtsstube, der Sonnenuhr und den zwei Olbildern — Schlitten-
fahrt und Wagenfahrt — in den wenigen Biichern, aus denen man ein paar Angaben

tiber Christoph Kuhn ziehen kann, kommentarlos, aber bestimmt als eigenhindiges
Werk des Meisters bezeichnet. Wir haben keinen Grund, diese Annahme zu bezweifeln,
denn die Bemalung des Kastens ist im Gegenteil eine Inkarnation von Kuhns dekora-
tivem Wollen — und auch von den Grenzen, die ihm dabei gezogen sind.

Der Schrank steht im oberen Vestibiil des Schlosses Wiilflingen. Seine zwei Tiiren
sind in je zwei Quadrate gegliedert, in deren obere beide (spiter?) Glasfenster einge-
setzt wurden. Die zwei unteren Quadrate sind mit Vogeln bemalt, ebenso der schmale
KastenfuB, der einen Kampf von zwei roten Hihnen zeigt. Die andern Vigel sind weil3
oder grau, mit bliulichen und braunen Schattierungen gemalt. Die Ente weist Spuren
von Griin auf, dazu sind Kimme und Schniibel rot. Der Grund des Kastens ist schwarz.
Die Vogel
geschaffen.

Was diesen Kasten so einzigartig und kostlich macht, ist die unverkennbare Ab-
sicht des Malers, dem Betrachter statt der massiv-hélzernen Tiiren das Scheinbild einer
dickglasigen Vitrine vorzuspiegeln, in der ausgestopfte Vogel ein staubiges Dasein
fristen 163).

Um diese schrullige Idee zu verwirklichen, unterteilte er einmal jedes Quadrat durch
ein dunkles gemaltes Fensterkreuz ohne starke Profilierung. Hierauf malte er die Vogel
auf den schwarzen Kastengrund und .setzte dann die (lasschicht ein® unter Beobach-
tung simtlicher fiir spiegelndes Glas typischer Momente. Er hellte den schwarzen Grund
mit schmutzigem Grau auf, links und rechts regelmiBig im gesamten Flichenquadrat,
bei den mittleren Quadraten, der Richtung der Fenster und des Lichteinfalles geméil,
nur auf einer Hilfte, und dunkelte die andere Seite noch mehr, sodall mit primitiven
Mitteln der Rindruck reflektierenden Glases entstand. Und mehr noch: Damit Glas auch

vor allem der Papagei — wurden wohl nach Conrad Meyers Kupferstichen
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Glas sei in seiner ganzen Zerbrechlichkeit und in der HiBllichkeit eines Sprunges, brach
er beim Papagei in der rechten oberen Ecke ein unregelmaflig viereckiges Stiick heraus
und lie zwei breite Spriinge bis an den Rand der gemalten Scheibe laufen. Diese Téu-
schung fiihrte er bis ins Detail vollkommen durch: Das ausgebrochene Stiick (man
sucht es unwillkiirlich irgendwo auf den Boden gemalt!) wurde durch schwarze Leere
ersetzt in der Farbe des Kastengrundes, und in der gleichen Farbe sind mit feinem Pinsel
auch die beiden Spriinge gezogen. In einer Glaskante kann sich das Licht fangen, also
bekam die eine dort, wo das Licht einfallen sollte, eine leichte weille, einmal kurz unter-
brochene Linie, und der Maler war befriedigt. Wir sind es auch, denn wenn auch die
Idee wertvoller ist als ihre Ausfithrung, ergeben doch beide zusammen einen Eindruck
erfrischender Natiirlichkeit.

Die Vogel wollte Stoffi als ausgestopft darstellen, und er verwendete auch getreulich
alle dazu anwendbaren Hilfsmittel: ein Stinglein fiir den Papagei, auf dem des Vogels
FiiBe wie angeleimt kleben, ein Brettchen mit kiinstlichem Gras, auf dem das Huhn
steht, und ein kurzes, abgesigtes Aststiick fiir die Eule. Aber all dies verhindert nicht,
daBl seine Vogel von einer Lebendigkeit, von einer drolligen Charakterlichkeit sind,
die mit Ausgestopftsein sehr wenig Ahnlichkeit haben, trotz des kiinstlichen Grasgrundes.
Irgendwie war es fiir Stoffi leichter, das Leblose mit noch so primitiven Mitteln lebendig
zu machen, als das Verstaubte, Seelenlose, BloB-AufBerliche eines ausgestopften Tieres
glaubhaft darzustellen. Dies iiberstieg seine Kriifte, und es hitten sich wohl auch erst
gegen das Ende des folgenden Jahrhunderts Menschen gefunden, die es hitten malen
konnen.

Christoph Kuhns gesunde Vitalitit und Tierliebe jedoch fithrten ihm den Pinsel so, dal}
die Vogel hier erscheinen wie die redenden Tiere eines Mirchens. Wenn die Kule aus
runden Augen starrt und das plusterige Hithnchen darunter zu lachen scheint, erwartet
man im Grunde eine Auseinandersetzung zwischen den beiden, wozu auch noch beitriagt,
dafB3 die Vogel in ihren Eigenschaften, wie sie ihnen die Volksfabel gibt, getroffen sind:
Das Huhn ist unverkennbar dumm, und die Ente hat einen richtig geschwiitzigen Schnabel,
wihrend der Papagei — oder eigentlich eher ein Kakadu — den seinen zu kluger Rede
halb gedoffnet hilt. Einzig das Kéuzchen ist zu gutmiitig, um unheimlicher Totenvogel
zu sein.

Ich habe vorhin hauptsichlich die Vogel des linken Tirfliigels besprochen, da der
rechte weniger lebendig wirkt und auch nicht so gut erhalten blieb. Sehr schon ist hin-
gegen wieder der bemalte Kastenfull mit dem Hahnenkampf. Hier hat der Maler nicht
richtige Végel geben wollen, wie auf den Tiirfliigeln, sondern er wollte die Idee einer
Vitrine mit Jagdtrophien vollenden mit einem bewult gemalt wirkenden Motiv, das als
bildlicher Schmuck fiir einen Jagdschrank passen mochte. Daher stehen die Hiihne auch
nicht ruhig fiir sich, sondern stiirzen sich in dekorativer Weise gegeneinander, die roten
Federn gestraubt und die Schnibel wiitend und kimpferisch erhoben. Die sichelférmigen
Schwanzfedern sind dabei mit der gleichen vergniiglichen Andacht gemalt, mit der Stoffi
sich sonst in Rocaillen und Guirlanden iibte.

Dieser Jagdkasten ist ein sehr schones Stiick origineller Volkskunst, das gliicklicher-
weise nicht im luftleeren Raum eines Museums stehen muB, sondern in der Atmosphiire
des Hauses bleiben darf, fiir die es geschaffen wurde.
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3. Kapitel :
Die Oelbilder Christoph Kuhns im Schlofy Wiilflingen

a) Selbstbildnis des Kiinstlers mit Mutterschwein

(Der Humor)

Wir bemerkten schon an dem doppelt signierten Ofen, dai Christoph Kuhn iiber ein
ausgeprigtes SelbstbewuBtsein verfiigt. Ein Gliick fiir uns, denn dieses Ernstnehmen
seiner Personlichkeit liel ihn ein Selbstbildnis malen, das uns direkter als seine Werke
Aufschluly iiber seine Wesensart geben kann und auch das hintergriindig Witzige und
irgendwie Selbstironische seines Charakters beleuchtet.

Das Bild ist in Ol auf Holz gemalt und hiangt im Schlo Wiilflingen iiber der Tiir zur
oberen Gaststube. Dargestellt hat sich darauf der Kiinstler ganz links, auf einer steini-
gen, mit Gras bewachsenen Bodenerhebung. Er sitzt in gelber Jacke und dunkelbraunen
Hosen vor einer Baumgruppe, das rechte, weillbestrumpfte Bein gestreckt, das linke
leicht angezogen dariiber gelegt. Auf dieses linke Bein stiitzt er die das Malbuch haltende
Hand '%%), um der rechten, die einen Stift fiihrt, sichere Unterlage zu bieten. Auf dem Kopf
trigt der Maler eine eigenartige, vorn mit Pelz verbriamte Miitze 1%°), die einen Teil seiner
dunkelbraunen langen Haare sehen lallt. Das Gesicht darunter ist ein grobknochiges
Bauerngesicht mit grofier Nase, streitbar geschwungenen Augenbrauen und eher kleinen
Augen. Stoffi ist damit beschiftigt, in sein Malbuch ein grofles, gelblich rosafarbiges
Mutterschwein zu zeichnen, das mit seinen Ferkeln in die Mitte des Bildfeldes gestellt
ist und schnobernd den Kopf senkt. Die Landschaft des Hintergrundes, belebt von den
kugeligen Kronen vieler Obstbiaume, zeigt kaum erkennbar ein groBes Gebdude, mit dem
vielleicht das Schlo Wiilflingen gemeint ist. Der Himmel ist heiterblau mit federartigen
Wolken.

Die Idee, daf3 ein Maler sich mit seinem Modell zugleich portritiert, ist ja an sich nicht
neu, wohl aber befremdet hier auf den ersten Blick die Art des Modells: Das fette Schwein
ist in gelblichem Rosa gehalten, der beschattete Teil schwarz {ibermalt, und die Borsten
sind mit kriiftigen Strichen angedeutet. Es dominiert mit seinen Jungen im Bildraum und
liBt den beobachtenden Maler mehr wie eine unverhoffte Pointe als wie den Hauptdar-
steller hervortreten. Dieses Schwein hat sehr viel Ahnlichkeit mit dem Schwein in der
(lerichtsstube, an dessen Riicken der Pfarrer sich so traulich anlehnt: Auch hier ist, ab-
gesehen von dem holzern geratenen linken Vorderbein mit dem anatomisch unmdoglichen
Schulterblatt, das Tier lebendig und fast denkend wiedergegeben. Besonders der Kopf
mit den sanften blauen Augen macht einen ungemein treuherzigen Eindruck. Das Schwein
hat Gemiit, méchte man sagen.

Dieses Schwein zeichnet der Maler in sein Skizzenbuch mit einem behaglichen Humor.
Wie ein Kobold hockt er auf seiner baumumstandenen Bodenwelle und posiert sich selbst
fiir eine zu malende Glosse, die man bosartig auch .,Die Kunst und das Leben® nennen
méchte. Christoph Kuhn in seiner Vorliebe fiir handgreifliche Komik liebte solche Szenen,
und daB ihm als Widerpart gerade ein Schwein am willkommensten war, verwundert

47

Abb. 18



Abb. 20

weiter nicht. (Vielleicht wollte der Maler mit dem Schwein auch die Wiilflinger #rgern,
die von ihren Nachbarn ,Baiersdue” gehdnselt wurden!).

Es gibt wenig Bilder, die wie dieses mit primitiven Mitteln und aus einer anspruchs-
losen Anschauung heraus den Vorwurf Modell-Maler so kostlich verwirklichen. Das
schmunzelnde Urbehagen, das sich in Stoffis zusammengekauerter Gestalt konzentriert,
und das im Schwein vergrobert wiederkehrt, ist ein wesentliches Element in Kuhns
Schaffen und wird uns immer wieder begegnen.

b) Die Schlittenfahrt der Herren von Wiilflingen

(Das Erzihlerische) 95 % 65 cm

Dieses Olbild auf Leinwand wurde von Christoph Kuhn fiir Oberst Hirzel als Pendant
zu der noch zu besprechenden ..Jagdfahrt gemalt. Seit 1903 hingen die beiden Bilder
als zeitgeschichtliche Dokumente in der Schlittensammlung des Schweizerischen Landes-
museums, wurden jedoch vier Jahre spiter an die Gottfried Keller Stiftung nach Wiilf-
lingen verkauft!6®). ITm Landesmuseum werden sie heute durch zwei Kopien ersetzt.

Auf dem Bilde sehen wir eine der vielen lindlichen Vergniigungen dargestellt, mit
denen die Briider Hirzel sich und ihren Gisten auf kavaliermiaBige Art die Zeit vertrie-
ben'67): Kine verschneite Strafle fithrt in sanfter Kriimmung von rechts vorne nach
links in den Hintergrund, wo die Stadt Winterthur mit den Tiirmen ihrer Stadtkirche
sichtbar wird. Auf dieser Strale bewegt sich ein festlicher Zug, den ein einzelner Reiter
anfithrt. Dieser wird von einem langen schwarzen Reitermantel fast ganz bedeckt und
wendet leicht sein Pferd, um sich nach den Gefiihrten umzusehen. Auf ihn folgt ein
glinzendes Gespann, durch zwei schon geschirrte Rappen gezogen, von denen der eine
vom andern fast verdeckt wird. Wie ein Schiffsbug ragt das Horn des Schlittens in die
Luft, mit einer goldenen Kugel und einer geschnitzten stehenden Figur geschmiickt,
von der ein Wimpel flattert. Den eigentlichen Schlitten bildet ein weiller Schwan mit
gebauschten Fliigeln, in dem zwei Herren sitzen. Der eine trigt einen langen dicken
Pelzmantel mit einer Kapuze, der ihn ganz einmummt und fast bis auf den Boden reicht,
der andere ein eigentiimliches, wie gezaddeltes Gewand mit einem groflen Pelzmuff.
Hinter diesem Schlitten sprengt auf einem Schimmel ein zweiter Reiter daher, in phan-
tastischer Uniform mit hoher Pelzmiitze, den eleganten Degen an der Seite. Der letzte
Schlitten wird von einem einzelnen Rappen gezogen, der einen nickenden weilen Feder-
busch auf dem Kopfe trigt und dessen goldglinzendes Geschirr mit dem der vorderen
Pferde wetteifert. Wie die Galionsfigur eines Schiffes ragt der kleine geschnitzte Bacchus
in die Luft, wihrend der Schlitten selbst als Widder mit geschweiften Hornern gestaltet
ist. In ihm sitzen zwei fest in ihre Mintel eingewickelte Giestalten, die eine mit einem
Hut, die andere mit einer Pelzmiitze, und beide die Hiinde in riesigen Muffen. Eine
weille Pelzdecke schiitzt sie zudem vor Wind und Kilte. — Vorne links steht ein gra-
zioser Baum mit verschneiten Asten, von welchen ein schwarzer Rabe auf das Treiben
herunterschaut. Der Hintergrund wird durch die waldigen Anhohen von Winterthurs
Umgebung gebildet.

Farblich dominiert in dem Bild das bliduliche WeiB von Schnee und Wolken. Der
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Himmel ist diister grau, die Anhéhe des Briihl im Hintergrund schwarz. Schwarz und
Weil} sind auch die Farben der Pferde und der Schlittenkirper, auf welchen Grund-
tonen sich dann die ganze zierliche Farbskala des Schlittenzuges ausbreitet. Rot ist
hineingestreut und leuchtet aus Schwanenschnabel, Schlittenverzierung und Mantel-
saum. Gelb und silbern funkeln Pferdegeschirr, ein Degen, Schlittenschellen. Braun sind
Decken und Mintel, Pelzwerk und Hiite, blau eine Schabracke, ein Wimpel.

rerade diese fein durcheinandergewirkten kleinen Farbakzente sind es, die dem
Schlittenzug eine rhythmische Bewegtheit geben und ihn vor der frostigen Kiihle des
Hintergrundes fast horbar klingeln lassen.

Das Bild ist iiberhaupt in Bildidee, Flichenaufteilung und kiinstlerischer Ausfithrung
als Christoph Kuhns bestes anzusehen. Die Handlung dringt sich nicht dreist in den
Vordergrund und heischt nicht Beifall fiir ihre Munterkeit, wie in dem Selbstbildnis.
Sie wird aber auch nicht verlegen in einen kaum beherrschten Bildraum hineingestellt,
wie wir das bei anderen Werken Christoph Kuhns (,,Herrengesellschaft) antreffen werden,
sondern hier verschmilzt sie mit Landschaft und Himmel zu einem geschlossenen Ganzen,
wie es in dieser gliicklichen Kombination dem Maler selten gelingt. Freilich ist der Vor-
wurf eines cortége in groferem Malle Bildraum erzeugend als etwa eine Gruppe plau-
dernder Herren.

Als lindlicher Maler, der Stoffi schlieBlich war, fand er fiir das Hintereinander der
Schlitten Anregung in Vorbildern, die bewullt oder unbewuft in ihm fortwirkten: Die
immer wieder, gerade in der Ostschweiz, so hiufig gemalten, in Glanzpapier ausgeschnit-
tenen und auf Tuch gestickten Alpaufziige. Die Schlittenpartie hat in ihrer dekorativen
Reihung etwas von einem adeligen Alpaufzug. —

Gegeniiber der ,Jagdfahrt™ ist auf diesem Bild auch die Landschaft in Einzelheiten
feiner und sicherer gestaltet. Wenn dort die Baume kaum eine Struktur zeigen und gene-
rell als flockig auslaufende Farbkleckse wiedergegeben sind, so finden wir hier mit der
Lupe ganz entziickende Einzelheiten, besonders auf der rechten Bildhilfte. Auf dem
hellen Hohenzug ist jeder Baum seinem Wesen entsprechend eingesetzt: er begleitet die
Silhouette und siumt einen unsichtbaren Bachlauf, nistet im Tobel und krént die Kuppe
als dichter Wald. — Der gefillig veriistelte Baum links im Vordergrund wirkt daneben
eher als Staffage und um den Raben als ein Symbol des Winters plazieren zu konnen.
Der Vogel auf dem duBersten Ast ist wieder eines der fiir Stoffi so typischen kleinen Dinge,
die er mit groBer Liebe ausstaffiert und mit dem gleichen Ernst behandelt wie das schau-
fillig Wichtigste auf einem Bild. Ahnliche Treue zum Detail schuf auch den schiefen
Wegweiser am Rande der StraBe, der iiber der Kruppe des letzten Pferdes zum Vor-
schein kommt und das gewissenhaft Erzéhlerische des ganzen Bildes vertieft.

Christoph Kuhns Sehweise ist, wie die der meisten primitiven Maler (wobei man hier
unter ,,primitiv: sowohl Henri Rousseau wie ganz frithe mittelalterliche Illustratoren
verstehen kann), eine durchaus progressive: Sein Auge wandert mit dem Pinsel von
einem Bildglied zum andern, wobei ihm jedes im Moment der Schopfung und der spi-
teren verweilenden Beétrachtung als das Wichtigste des ganzen Bildes und als einer
besonderen Sorgfalt wiirdig erscheint. Da er mit dieser Einstellung ein Bild nie auf die
Gesamtwirkung hin konzipiert, da er aus Ehrfurcht vor dem Kleinen auf eine Einheit
verzichten muf, welche die Vernachlissigung irgendeines Bildteiles fordern wiirde, ver-
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Abb. 21

mogen seine Bilder oft nur wie eine Spielerei mit vorhandenen Moglichkeiten zu erscheinen,
in der die zwingende Hauptsache fehlt. Hier aber, wo das Wesen des Schlittenzuges
gerade in seiner klingelnden Vielfalt liegt, und wo kein Teil den andern iibertonen darf,
sondern fiir sich allein wichtig und anschauenswert ist, hier hat Christoph Kuhn mit
seiner detailgerechten Sehweise ein Meisterstiick in seiner Art schaffen kénnen.

Der ganze Schlittenzug hat etwas Mairchenseliges und Verzaubertes an sich, das
durch die Vermummung der Insassen verstirkt wird und in jeder Einzelheit aufklingt:
so wire der Schwanenschlitten eines Prinzen wiirdig, und die Rappen scheinen das
gleifende Geschirr von dem Schlittenpferd Augusts des Starken zu tragen. Der weise
Rabe aber schaut zu, um den Tieren des Waldes von der Lustbarkeit gro3er Herren er-
zithlen zu kénnen. Auch so a6t sich das Bild ausspinnen und deuten, und man erweist
dem Maler keinen schlechten Dienst damit. Denn das gerade beweist, wie viel der Maler
in das Bild hineingelegt hat, indem er seinen Humor und seine Fabulierkunst, die wir
von andern seiner Bilder her kennen, ziigelte und veredelte.

¢) Die Jagdfahrt der Herren von Wiilflingen

(Die Perspektive) 78 x 63 c¢cm

Uber die Herkunft und Vergangenheit des Olbildes wurden im vorigen Abschnitt ein
paar Bemerkungen gemacht, die hier nicht wiederholt zu werden brauchen. Somit kénnen
wir gleich mit der Beschreibung des Bildes beginnen:

In einem offenen, gelbgestrichenen Jagdwagen, der von zwei Rappen nach links hin
gezogen wird, fihrt eine Schar Jéiger aus. Neben dem Kutschierenden, der schwarz ge-
kleidet ist, eine lange weille Weste trigt und dessen Kniehosen sehr elegant durch weile
Binder gehalten werden, sitzt eine jugendliche Gestalt in engen weilen Hosen mit
weillen Striimpfen und dunkelbraunem Rock. Er ist der einzige Insasse des Wagens,
der zum Bilde herausschaut. Vielleicht handelt es sich um den jungen Salomon Landolt,
der seine Ferien oft auf der Besitzung des Onkels Salomon verbrachte%®). Die drei Herren
in weilgepuderten Haaren werden die drei Briider Hirzel sein, und der Schwarze mit
der dunklen Haut und den scharfen Ziigen vielleicht der Freund Meif3. Jedenfalls weisen
alle Insassen portrithafte Ziige auf. Hinten am Wagen hocken zwei junge Jigerburschen.
Sie tragen dunkelgriine Jégerhiitchen, wie alle Anwesenden, auler den Briidern Hirzel,
welche schwarze Pelzmiitzen aufhaben. — Alle Herren halten das Gewehr im Arm und
rauchen zum Teil lange Pfeifen. Die Rappen sind mit weiBen Zotteln geschmiickt und
von einem kliffenden schwarzen Pudel umsprungen, withrend ein zweiter Hund, offenbar
eine Dogge, die Vorderfiille an einen Stamm legt und ein unsichtbares Eichhérnchen ver-
bellt. Der Hintergrund zeigt die breite Strafle nach Wiilflingen durch den Wald, wobei
am Horizont wahrscheinlich der Hiigel mit der Ruine des alten Schlosses Wiilflingen
zu sehen ist. Der Himmel ist in lichtblauen Ténen gehalten und wolkig belebt.

In der Farbhaltung ist das Bild sehr einfach und zudem stark nachgedunkelt. Uber-
haupt werden bei Christoph Kuhn die Farben mehr als Mittel zur Bestimmung der Hel-
ligkeitsgrade verwendet als zur malerischen Wirkung. Hier sind die schwarzen Pferde
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geschickt durch weiBle Quasten belebt, und in die zu dunkel geratene linke Bildhilfte
bringt der helle Hundekoérper Belebung.

Vielleicht wiire nach rein technischen Uberlegungen das Kiitschlein zu riigen. Seine
stark geschweifte Wand scheint haltlos nach riickwiirts zu sinken, und das groBe Hinter-
rad wird in dieser Ellipsenform nicht ohne groBes Gerumpel rollen kénnen. Jedoch
zeigt gerade dieses Vehikel, dal Stoffi es sehr genau studiert hat. Ja mehr noch: Gerade
weil ihm die Darstellung der Kutsche Miihe bereitete, wollte er sie so klar und genau
wie moglich abbilden und kam auf diese Weise zu einer verbogenen Perspektive, die jedoch
alles Wesentliche erkennen liBt und es durch keine Uberschneidungen verdeckt. In
dieser Tendenz zur Verdeutlichung besitzt Christoph Kuhn schon Kollegen unter den
griechischen Vasenmalern des primitiven Stils, welche einen Wagen in idhnlicher Ver-
quickung der Obersicht und Parallelsicht schildern, um von ihm ein méglichst ge-
treues Bild zu geben. Und wenn man etwa das Skizzenbuch Honnecourts heranzieht
mit seinen auseinandergeklappten Bauten, seinen geprefiten Winkeln und verdeutlichen-
den Obersichten, scheint Christoph Kuhns Perspektive sich prinzipiell nicht stark von
der des fast vierhundert Jahre fritheren Meisters zu unterscheiden: Auch hier gibt der
Maler die eigentliche Kutsche in Parallelsicht zum Beschauer, in ungefihrer Augen-
héhe, wihrend die beiden Deichseln in so iibertriebener Obersicht gesehen werden, daf3
sie fiir uns schief aufwiirts in die Luft stehen.

Diese Art der Darstellung, welche, wie angetont, schon ein paar tausend Jahre friither
ausgefithrt wurde und die man heute in der modernen Malerei wieder als pikante Reizung
des perspektivemiiden Auges anwendet, ist tiberhaupt eines der Hauptmerkmale pri-
mitiver Kunst aus dem Volke, aus biuerlichem Boden: Das Auseinanderlegen der Teile
in eine Ebene, die der Wirklichkeit nicht im geringsten entspricht, ist dem Maler zur
Verdeutlichung, zur Erzihlung und Aufzihlung seines Vorwurfs wichtiger als alle er-
reichbare Perspektive. Darin unterscheidet sich der primitive Maler, der Bauernmaler,
von dem in Akademien geschulten Maler und hauptsichlich von dem Impressionisten:
Der primitive Maler malt das, was er wei8, was er kennt und von dem er maoglichst ge-
treulich Kunde geben méchte — der andere Maler jedoch bringt den rein visuellen Kin-
druck, wie er sich in ihm geformt hat, auf die Leinwand.

Auch Christoph Kuhn beherscht die gesehenen Dinge nicht, sondern er ordnet sich
ihnen unter, liBt sie sprechen — moglichst deutlich — wie jetzt diesen Wagen, den ich
zum AnlaB nahm, um diese Seite der primitiven Malerei zu betonen, die mir als eine der
wesentlichen erscheint. Christoph Kuhn weill, daB} Hirzels Jagdwagen geschweifte Sei-
tenwiinde hatte, er weill, daB die beiden Deichseln geschnitzt waren und am Ende runde
Holzkniufe aufwiesen — also mufl das auch der Betrachter wissen, ob er sie nun in
Wirklichkeit sehen kann oder nicht. Daher schweift der Maler die Kutsche tiberméfig
und gibt die Deichseln in einer Stellung wieder, die zwar unmoglich ist, jedoch die Ver-
zierungen der hélzernen Stibe aufs deutlichste zeigt.

Christoph Kuhn hatte sich sehr um die Kutsche gemiiht und auch um die animierte
Jigerschar, die als Gruppe viel differenzierter gestaltet ist als es Stoffi sonst moglich
war, und die individuelle Ziige aufweist: Kein Jager hilt zum Beispiel die Tabakspfeife
in gleicher Art wie seine Freunde, und auch die Gewehrliufe ragen je nach Temperament
der Besitzer steil oder lissig gehalten in die Luft. Dariiber hinaus ist bei den hintersten
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zwei Herren eine lebendige Beziehung durch Zuwendung im Gesprich geschaffen, und
der Junge vorn blickt aus dem Bild heraus, so daf} die acht auf engem Raum konzen-
trierten Gestalten doch nicht in monotone Reihung gesetzt sind. Trotzdem spiirt man,
daB der Maler auf der linken Bildhiilfte freier und mit mehr Lust arbeitete, wie dort
auch in Hund und Pferd das gemiithaft Expressive viel ungezwungener zum Ausdruck
kommt als auf der sorgfilltig gestalteten Kutschenseite mit den acht Jagern. — Ein Bild
Henri Rousseaus, ..La Carriole du pere Juniet”'%?), aus dem Jahre 1908 ist, wenn auch
seitenverkehrt, aus ganz #hnlichen Elementen aufgebaut: Der Wagen mit Trittbrett
und Bremsvorrichtung, iiberdeutlich in allen Teilen hingemalt, die sonntéiglich gelaunte
Familie darin unbekiimmert neben- und hintereinander gereiht, und das Pferd mitsamt
dem winzigkleinen Ding von einem Hiindchen voll menschlich ernsthafter Daseinsfreude.

Die verdeutlichende Perspektive kann daher nicht zeit- oder stilbedingt erkléirt
werden, sondern ist Higentum aller ,naiven” Kiinstler im Sinne Schillers.

d) Das Bildnis des Obersten Salomon Hirzel '7)

(Verhéltnis zu Mensch und Tier) 61 x 63 cm

Christoph Kuhn hat, ganz im Stile der Hofmaler seiner Zeit, seinen Herrn und Brot-
geber auch portriitieren miissen. Er tat dies in der Absicht, etwas Reprisentatives und
Bleibendes zu schaffen, das der GroBe seines Herrn ohne zu viel Schmeichelei gerecht
wiirde. — Das Bildnis hiingt noch heute im Schloff Wiilflingen und ist sogar auf einem
Schildchen des Rahmens ausdriicklich als ein Werk Christoph Kuhns bezeichnet worden.

Wir sehen Oberst Salomon Hirzel in der Rolle eines militirischen Anfiithrers!™). Er ist
zu Pferd auf einer waldigen Anhohe dargestellt, und ganz weit hinten links erblickt man
seine Truppe, — winzig kleine Reiterfiguren, — auf ihn zusprengend. Der Oberst trigt
eine prunkvolle Uniform, dunkelblauen Rock mit breiten roten Aufschligen und gol-
denen Knépfen, den schwarzen Dreispitz auf der grauen, gekriuselten Periicke. Die hohen
Lederstiefel sind glihzend schwarz, mit goldenen Sporen geschmiickt. Das einzige Weild
wird durch die weiten Bundédrmel markiert, die sich in eleganten Falten aus dem Rock-
armel hervorbauschen. Salomon Hirzel legt griilend die rechte Hand an die Schlife
(doch ist die Bewegung etwas undeutlich und zu lissig, so dal es eher aussieht, als halte
er die Hand ans Ohr, um besser zu verstehen!) und hilt in der Linken die Ziigel, mit
denen er sein starkes Pferd dirigiert. Dieses Pferd ist grau wie ein Esel, mit weiller Mahne
und langem, weilem Schweif, und wird in einfacher Verkiirzung gesehen. Die Anhéhe
wird mit einem vielfach gewundenen Baumstamm und Strauchwerk deutlich vom Hin-
tergrund abgegrenzt, der sich mit weichen Hiigelziigen in der Ferne verliert. Der Himmel
ist in hellem Blau gemalt und trigt hingewischte Féhnschleier.

Die Farben dieses Bildes, das wie Stoffis Selbstbildnis auf Holz gemalt ist, haben sich
verhéltnismaBig gut erhalten. Offenbar verhinderte die Holzunterlage ein starkes Ein-
dunkeln, oder der Maler verwendete hier andere Farben.

Die Aufteilung der Fliche und des Bildraumes ist hier recht geschickt, und es ent-
steht ein gefilliges Ganzes von Reiter und Landschaft. Oberst Salomon verkérpert
den Typus des gutmiitigen Krautjunkers, dem die Bonhomie vom Gesichte strahlt.
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Lassig, schwerfillig fast, hilt er sich im Sattel, und selbst der militirische Grul3 ist
ohne Straffheit, gleicht vielmehr der Gebirde eines Schwerhérigen. Von Herrschsucht
und Unduldsamkeit sagt dieses Portrit nichts. Das dickliche, ein wenig gedunsene Gesicht
des Obersten mit der langen Nase und dem weichen Kinn, den kleinen scharfen Augen,
verrit wohl Freude an Essen und Trinken, an einem derben Spal}, aber wenig von
irgendwelcher Passion.

Und wie der Herr, so sein Pferd: kein nervises Rassetier, obschon Hirzel dafiir Un-
summen ausgab!7), sondern ein wohlgendhrter Gaul mit schwerem Hals, breiter Brust
und festen Fesseln. In seiner Rundlichkeit weist es spassige Ziige auf, hilt den Kopf
nachdenklich schief, und der Blick aus seinen Augen ist von einer merkwiirdigen Ani-
mation. Das Pferd trigt iiberhaupt mehr zur Atmosphire des ganzen Bildes bei als der
joviale Reiter in gepuderter Periicke, dem man in seiner Triagheit nicht glaubt, dal} er
der Schrecken ehrsamer Biirger und Pfarrer war. Sehr oft ist bei Christoph Kuhn das
Tier stirker von eigenwilligem Leben erfiillt als der Mensch. Denn wenn Stoffi Menschen
malt, so werden sie in ihrem Wesen mehr durch Instinkt als durch seelisches Streben,
mehr durch Affekt als durch Geist bestimmt. Den Tieren jedoch eignet bei ihm eine
seelische Wirme und ein witziger Verstand, der sie in menschliche Sphéren riickt. Aus
diesem Grund ist fiir Christoph Kuhn die Ahnlichkeit zwischen Mensch und Tier eine
immer wieder erprobte Wahrheit, nach der er sich unbewulit richtet, und es scheint
manchmal, als hiitte er die Tiere nach Gestalt, Bewegung und Ausdruck mit mehr inner-
licher Teilnahme beobachtet und gemalt als die Menschen.

Das Bild ist in allen diesen Ziigen ganz typisch ein Werk Christoph Kuhns, von
feinem Humor durchsponnen und im Einzelnen geschickt erfallt, auch wenn wie meistens
der Ausdruck des Bildes stiirker ist als seine kiinstlerischen Qualititen.

¢) Die Ansicht des Schlosses Wiilflingen
(Das Bildformat und die Staffage) 122 x 84 cm

Ein weiteres Werk, das Christoph Kuhn fiir Salomon Hirzel schuf, ist die Ansicht des
Schlosses Wiilflingen mit seinen Nebengebiuden. Das Bild hingt heute noch im Schlof3173).

Das Bild ist auf Holz gemalt und gut erhalten. Wir sehen darauf links das Haupt-
gebiiude mit den beiden Staffelgiebeln und dem doppelseitigen Treppenaufgang, den
angrenzenden Garten, der nach franzosischem Geschmack angelegt ist, und auf dem
groBen Hofplatz einen hochstimmigen Baum. Rechts von dieser Linde erhebt sich ein
Okonomiegebiiude, und im Hintergrund sind noch weitere Bauten, so das kleine Wasch-
haus, erkennbar. Eine weillgekalkte Mauer umschlieBt die Anlage und 6ffnet sich zu einem
weiten Portal, das beidseitig von steinernen Postamenten flankiert wird. Im Hinter-
grund erheben sich die Weinhéinge von Wiilflingen, kleinteilig parzelliert und unterteilt.
Ein einzelnes Bauernhaus steht darin. Der Hiigel wird von Wald bekront und 1t nur
noch einen schmalen Streifen lichtblauen Himmels sehen. Im Vordergrund schliel3t
ein Staketenzaun das Bild nach unten ab. Zwischen ihm und der SchloBmauer geht die
StraBe nach Winterthur durch, auf der von rechts zur Belebung des Bildes ein statt-
liches Gefihrt heranzieht: Eine Kalesche, von zwei Rappen gezogen, die ein Kutscher
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in Livree lenkt. Zwei Herren sitzen auf dem Riicksitz der geschlossenen Kutsche, der
ein Jagdhund vorausspringt.

In der farbigen Haltung ist das Bild ziemlich indifferent: Ockerbraun und Dunkelgriin,
aus dem die weillen Mauern der Gebédude leuchten.

Die Ansicht des Schlosses hat etwas eigenttimlich Pedantisches und verdeutlichend
Vereinfachendes: Dem unteren Bildrand parallel lauft der Staketenzaun, diesem wieder
parallel die Portalmauer und die etwas zuriickgesetzte Gartenmauer. Okonomiegebiude
und SchloB sind wie mit dem Lineal nach unten abgegrenzt und gehorchen der vorge-
schriebenen Richtung des Bildrandes. Selbst der breite Trennungsstrich zwische Wiese
und Rebland im Hintergrund, selbst das Haus im Rebberg und der Waldsaum auf dem
Hiigel laufen dem horizontalen Bildrand parallel. Pedantisch wirken auch die Hauser
selbst, deren Perspektive so schwach ist, dall man beim Schlof} beispielsweise die Breit-
seite allein fiir sich wirken lassen konnte als Aufrill im architektonischen Sinne — strenge
Frontalsicht ohne jede Verkiirzung. Mit ungeniigenden Mitteln wollte der Maler zeigen,
daB die spitzgiebelige Stirnfront durch drei Fensterpaare und zwei Giebelfenster ge-
gliedert sei, und hingte aus diesem Grunde der parallel zum Betrachter stehenden Front
eine zweite Mauer an, die in ihrer iibergroffen Verkiirzung nicht mehr rechtwinklig an-
gesetzt, sondern vorn aufgeklappt erscheint und dazu ihre senkrechte Achse verloren
hat. Wir haben schon einmal auf die eigenartige Perspektive Christoph Kuhns hinge-
wiesen, die nicht mathematisch errechenbaren Gesetzen, sondern allein dem Gesetz
der erzithlenden, progressiven Verdeutlichung folgt. Durch diese gezogene Perspektive
scheint das ganze Schlof mitsamt den Gartenbeeten an iiberméiflig steilem Hang zu
Merkmale von Stoffis Stil, denen wir im Verlauf dieser

liegen und davon abzurutschen
Arbeit immer wieder begegnen werden.

Christoph Kuhn bevorzugt das Léingsformat fiir seine Bilder als das Format der
Landschaft und der Menschenmenge. Da jedem Bildformat ein bestimmtes Formgefiihl
des Malers vorausgeht, wundert es uns bei Kuhns behaglich flieBendem Temperament
nicht, dall er mit dem Hochformat wenig anfangen kann. Das Reiterbild Hirzels —
thematisch durchaus auf Hochformat gestimmt — wird kompromiBhaft auf eine fast
quadratische Bildfliche gezwingt, und wo Kuhn durch gegebene Flichenverhiltnisse
gezwungen war, doch Hochformat zu verwenden, wullte er sich durch allerlei Listen
die ihm gemiifle Bildfliche zu schaffen: In der Wiilflinger Gerichtsstube durch raum-
fiilllende Rocaillen und in hohen Cheminéebildern durch groBe Baumkronen, so dali ihm
dann fiir die eigentliche Darstellung nur noch eine Fliche blieb, die breiter als hoch ist.
— So erfiillte Kuhn auch auf diesem Bilde in dem ihm gemiBen Format seine Aufgabe
und gab den Gebdudekomplex des Schlosses Wiilflingen kenntlich und gewissenhaft
wieder. Dadurch unterscheidet er sich jedoch noch nicht von irgendeinem fleiBligen
Maler, der durch ,.einfache Nachahmung der Natur®, wie Goethe die unterste Stufe kiinst-
lerischen Wollens bezeichnet, zu éhnlichem Ergebnis hitte kommen kinnen.

Was das Bild hingegen kostlich macht und fast ebenso deutlich wie eine Signatur fiir
den Meister zeugt, ist die Kutsche im Vordergrund. Fiir Christoph Kuhn sind eine Land-
schaft oder ein Gebdude an sich nicht malenswert, sondern nur daseinsberechtigt als
Umgebung und als Schauplatz fiir die zu malenden Menschen und Tiere. In der Vorliebe
fur die Staffagefigur geht Kuhn durchaus mit seiner Zeit zusammen, die eine Menschen-
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gruppe gleichsam als Entschuldigung noch vor die Landschaft stellen mufte. Wenn
wir Zeichnungen und Stiche nach Landschaften im 18. Jahrhundert betrachten — die in
der Schweiz vor allem durch den vermehrten Reisebetrieb und beginnenden Fremden-
verkehr sehr gefordert wurden — so finden wir die Staffage iiberall. Fiilli, Herrliberger
und Vogel, Schellenberger und Aberly, Wiist und Biedermann, Ludwig HeB, sie alle
kannten und benutzten die Staffagefigur als notwendiges Requisit in der Landschafts-
malerei. Und noch eine Generation spéter hat der Kuhn sehr verwandte Tessiner Maler
Vanoni seine Votivbilder und Landschaften mit Staffage belebt, wobei allerdings neben
der Kutsche schon die Eisenbahn vorkommt!

Was bei den erwihnten Landschaftsmalern und Kupferstechern jedoch wirklich nur
ein Requisit war mit dem selben kompositionellen Gewicht, das etwa ein Holzzaun oder
ein Felsblock besall, bedeutet fiir Christoph Kuhn weit mehr: Ein Ausruhen von vor-
geschriebener Arbeit, ein Stromen seiner launigen Phantasie. Die Staffagefigur wirkt in
ihrer Umgebung wie die einzige Frucht an einem kahlen Baum, und es ist, als zoge sie
allen kiinstlerischen Saft des Bildes in sich hinein. Die Landschaft oder das Gebdude
scheinen dafiir bei Kuhn oftmals nur mehr wie eine riesige Kulisse, vor der sich das
eigentlich Wichtige in der Staffage verkoérpert.

4. Kapitel:

Zuschreibung weiterer bemalter Tifer an Christoph Kuhn

.,Er malte Landschaften, Schlachten, Jagdstiicke etc., 6fter Grau in Grau.* ,,Stoffi
malte viele Zimmer mit Schlachten, Jagdstiicken etc. aus, meistens grau in grau.© Das
ist alles, was Nagler und Brun von Stoffis Tatigkeit auBerhalb Wiilflingen anzugeben
wissen17), und somit war mit der Sucharbeit ganz von vorn zu beginnen.

a) Art des Vorgehens

Zuerst studierte ich die beiden Binde Ziirich in der Folge ,,Das Biirgerhaus in der
Schweiz* und notierte mir alle Hiuser, von denen , bemaltes Téafer*, ,,Spuren von Wand-
malereien‘‘ oder ,ausgemaltes Zimmer erwihnt wurden. Dann konsultierte ich in der-
selben Weise die ,,Kunstdenkmiiler des Kantons Ziirich* und blitterte die Jahrginge
der , Berichte der Antiquarischen Gesellschaft in Zirich* durch, wo die Denkmalpflege
alle Renovationen und Abbriiche von Hiusern erwihnt. Weiterhin durfte ich das ge-
samte photographische Archiv des kantonalen Hochbauamtes durchsehen, wo man mich
freundlicherweise tagelang stobern lieB. Die photographische Sammlung der Antigua-
rischen Gesellschaft stand mir zur Verfiigung, das Photoarchiv der ,,Gesellschaft zur
Erhaltung der Kunstdenkmiéiler und natiirlich alle Photographien des Schweizerischen
Landesmuseums in Ziirich. Diese Arbeiten waren sehr zeitraubend und ziemlich ent-
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Daneben suchte ich in der Zentralbibliothek die Wohnsitze der vornehmen Paten
von Christoph Kuhns Geschwistern heraus, um vielleicht dort noch Zeugnisse seiner
Titigkeit zu finden. Und zuletzt vertraute ich auf den Zufall, ging in Museen und Orts-
museen den dunkelsten Ecken nach, wo die weniger berithmten Meister hingen und
hatte auch auf diese Art bescheidenen Krfolg.

Die Zuschreibung weiterer Werke an Christoph Kuhn gestaltete sich methodisch
nach folgenden Gesichtspunkten: 1. Zeit. 2. Ort. 3. Darstellung. 4. Technik. — Zeitlich
kamen die Jahre zwischen ca. 1750 und 1790 in Frage, und ortlich beschrinkte ich mich
auf das Gebiet des heutigen Kantons Ziirich. Bei der Darstellung muflte die Vorliebe
Christoph Kuhns fiir Tiere und Jagden beriicksichtigt werden, und in der Technik etwa
die Baumbehandlung, die Formung der Gesichter und der Rocaillen. Dazu gehorte auch
das Unvermogen Christoph Kuhns dem Raum und der Perspektive gegeniiber.

Dies waren die primiren Kriterien, und darauf bauten sich die feineren Beweismittel
auf, die ich als fiir Kuhn charakteristisch an seinen gesicherten Werken herausgearbeitet
hatte: Der spontane Zug in seiner Malerei, seine skurrilen Einfiille, seine illusionistischen
Tendenzen. Seine Vorliebe fiir den Humor und das erziihlerische Moment, seine primi-
tive Perspektive. Als letztes kam seine Freude an der Staffage hinzu, die ihn Kutschen,
Schlitten und Reitpferde als das wichtigste auf der zehnmal groBeren Bildfliche be-
trachten laf3t.

Als dritter Feinheitsgrad bei den Zuschreibungen figuriert der Detailvergleich: Der
Zweig einer Tanne, die summarische Bildung des Kinnes beim fraglichen und beim ge-
sicherten Werk, die Art, wie ein Haus auf einem Hiigel sitzt. Es ist dabei so, wie Max
J. Friedlinder in seinem jiingsten Buche sagt!™), dal} bei diesen Bestimmungen nicht das
schaufillig Wichtigste des fraglichen Bildes in erster Linie mit seiner Parallelen im ge-
sicherten Werk verglichen werden soll. Ein Motiv, um das der Kiinstler sich miiht,
andert sich, wird abgewandelt und triigt die Spuren einer Entwicklung. Ergiebiger beim
Vergleich sind die nebensichlichen Dinge, denen der Meister weniger Beachtung schenkt,
oder die trotz ihrer Kleinheit komplizierte Gebilde sind, wie etwa ein Ohr, ein Finger-
nagel — in unserem Fall der Zweig eines Nadelbaumes oder das stets durch eine Quer-
furche betonte Kinn.

Dariiber hinaus gibt jedoch der Gesamteindruck auch bei einem unbedeutenderen
Kiinstler die letzte Entscheidung, nach der wir ihm ein Bild zuschreiben wollen und
konnen. Bei Christoph Kuhn lift sich dieser Gesamteindruck irgendwie so formulieren:
Ein Bild, das von ihm stammt, mul} eine heitere Grundstimmung verraten, mull unter-
halten wollen, frei von allem intellektualistischen Ballast, und darf bei aller gelegent-
lichen Originalitit das Mittelmal nie iiberschreiten. —

Heute bin ich so weit, dal ich Christoph Kuhn auf Grand stilistischer Verwandt-
schaft oder der Verwendung gleicher Sujets noch vier Tifer und sechs Olbilder zuschreiben
mochte — dall ich die Ausmalung der Salomon-Landolt-Stube in Wiilflingen auch als ein
friiher nie erwithntes Werk Stoffis ansehe, habe ich schon vorher ausgefiihrt —, sodaf
man im Grunde auf die immerhin befriedigende Anzahl von finf neuentdeckten Tifer-
malereien und sechs Olbildern im Gebiete des Kantons Ziirich kiime.



b) Malereien in Regensberg

Das Amtshaus steht am Ende des Dorfes und wurde im 17. Jahrhundert von Ober-
vogt Hans Rudolf Grebel und Landschreiber Hans Kaspar Engelfried erbaut. Heute
dient es als Bezirksaltersasyl, besitzt aber noch eine bemerkenswerte Innenausstattung
mit geschnitztem Gebilk und schénen Tiiren. Im zweiten Stock ist im siidostlichen
Eckzimmer, dem ,.Jégerstiibli”, die urspriingliche Bemalung erhalten!?).

Es ist ein entziickendes hochgelegenes Zimmer mit weiter Fernsicht, in dem die
ziircherischen Vogte und Landschreiber frohliche Stunden zubrachten. Hin kleiner
kubischer Ofen aus Bleulers Werkstatt steht neben der Tiire und ist ohne Fiillkacheln
ganz in blauer Farbe auf Weill bemalt. Der Ofen, obwohl die Kacheln durch schlechten
Brand teilweise zerflieBende Malerei zeigen, kinnte vielleicht von Rudolf Kuhn stammen.
Denn in einem aufrechtstehenden Medaillon finden wir die tbliche Signaturlandschaft:
Eine Héausergruppe hinter Gewisser, rechts davor die Steintafel mit Gebiisch. Diese
Tafel ist unbeschrieben, jedoch finden wir auf dem Stein daneben untereinander die
Buchstaben ,M/R/K/B*, die sich unter Vorbehalt zu Maler Rudolf Kuhn, Bleuler (Haf-
ner) erginzen lielen. —

Jm das Zimmer seinem heutigen Zwecke als Schlafraum anzupassen, wurde eine
Wand durch einen Alkoven ausgebaut und damit die bemalten Téferwinde zum Teil
verdeckt, zum Teil zerstort. Auch die eingebauten Zentralheizungskorper haben die
Malereien sehr beschadigt.

Der heutige Betrachter sieht noch an den folgenden Teilen der Zimmerwinde gemalte
Fillungen: Rechts und links vom Alkoven, dessen Bretterwand ins Zimmer hinein-
ragt, an den beiden Fensterwiinden in Nischen, unter den Fenstern und hinter dem
Ofen, an der vierten Wand die Tiire und das Wandstiick bis zum Ofen.

1. Beschreibung der Tifer im Amtshaus:

Wir beginnen gleich mit der Malerei an der Tiire, da sie am besten erhalten ist und
auch am spontansten die Erinnerung an Christoph Kuhn wachruft. Irgendwelche schrift-
lichen Beweise, dafl unser Maler im Regensberger Amtshaus titig war, konnten leider
nicht gefunden werden, obschon der Vorsteher des neu gegriindeten Heimatmuseums
Regensberg sich personlich darum bemiihte. So miissen wir also auch hier uns stindig
gesicherte Arbeiten Christoph Kuhns vor Augen halten und kommen dabei zum Schlul3,
daB es hochst wahrscheinlich Stoffi war, der diese reizvollen Wandbilder schuf.

1. Die Tiire ist auf ihrer Zimmerseite in zwei Felder gegliedert. Das obere gibt das
Bild eines stimmigen weiBen Reitpferdes mit grilnem Sattel wieder, das an einen Baum
links im Bilde angebunden ist. Das Pferd, mit langem, bis fast auf die Erde reichendem
Schweif und gekriuselter Mihne, ist in unverkiirzter Seitenansicht dargestellt. Der
Baum beriihrt mit kahlem Stamm den oberen Bildrand, wo ein einzelner, spirlich be-
laubter Ast sich ausbreitet, mit Blittern, die nach Stoffis Manier einzeln hingetupft
vor dem blassen Himmel sich abheben. Vom Stamm aus fithrt ein dicker abgesigter
Aststumpf in die Hohe, an dem die Pferdeziigel befestigt sind. Als Landschaft: eine
Waldwiese und eine malerische Baumgruppe. Dieser Hintergrund wird in griinen und
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braunlichen Ténen gehalten, der Baum im Vordergrund ist ockerfarben mit herbstlich
braunen Bldttern.

2. Im untern Tirquadrat ist links ein belaubter Baum dargestellt, unter dem ein
Jiager auf Anstand steht. Er trigt den griinen Jagdrock, gelbe Hosen und weil3e Striimpfe.
Mit dem Gewehr an der Wange zielt er auf einen langschniibeligen Vogel rechts im Vorder-
grund. Ein weiler Hund mit braunen Schlappohren steht aufmerksam und erwartet den
Befehl seines Herrn. Der Hintergrund verliert sich mit braungriinen Hiigelziigen un-
bestimmt in der Ferne.

3. (Zwischenwand zum Alkoven.) In idyllischer Landschaft bewegen sich drei schwer-
beladene Esel mit ihrem Treiber. Die Esel sind grau und tragen rote Sicke, die Land-
schaft wird von braunen Berglehnen und Hiigelziigen und von griinbraunen Bidumen
gebildet. — Der Alkoven zerschneidet die folgende Vedoute.

4. (Fensternische.) Vor einem Gewiisser, in dem sich Béume spiegeln, und unter
einem blauen Herbsthimmel rennen zwei derbe kleine Hunde hinter einem unsicht-
baren Wild her. Der Zustand dieses wie auch des folgenden Bildes ist sehr schlecht.

5. (Unter den Fenstern ist das ganze Wandstiick zu einer einzigen langen Vedoute
zusammengenommen worden.) Ganz links im Bilde wird ein fliichtender Hirsch sichtbar,
der durch das Unterholz bricht und von vier verschiedenfarbigen, gefleckten und braunen
Jagdhunden verfolgt wird. Zwei weitere bleiben mehr im Hintergrund zuriick. Rechts
steht ein dichter, braun und griiner Laubwald, rechts 6ffnet er sich und gibt die Aus-
sicht auf ein Gewisser und eine Burg im Hintergrunde frei.

6. (Schrigwindchen zwischen den beiden Fensterwiinden.) Auf der grollen oberen
Vedoute sieht man ganz unten zwei Reiter, der vordere auf schwarzem, der hintere auf
weiBlem Pferd. Beide Herren tragen ein schwarzes Kleid mit weien Bundirmeln und
Jabots, die herausleuchten, weille Periicke und weifle Striitmpfe mit schwarzen Stiefeln.
Thre rosigen Gesichter wenden sich einander in eifrigem Gespriche zu, withrend sie
eine steile Halde nach links hinunter reiten. — Im Mittelgrund schreitet ein Bauer mit
Feldwerkzeug nach rechts auf einen Acker hinaus. Der Hintergrund wird von einem hohen
Hiigel gebildet, der von einer Burg (Regensberg?) gekront ist. Unter und neben dieser
Anhohe geht die Landschaft flach in die Weite. Rechts vorne steht als Fiillsel noch ein
groBBer braunbelaubter Baum.

Die untere Vedoute ist eine Genrelandschaft mit Baum und Burgruine, die keine
speziellen Ziige aufweist.

7. (Fensterwand, fast verdeckt und sehr zerstoBen durch die Radiatoren der Zentral-
heizung.) Eine groBle Treibjagd mit Hunden. Rechts stehen ein paar griinrockige Jiger
unter einer Baumgruppe.

8. (Fensternische.) In hoher schmaler Fliche ist hier ein Jager im tiblichen Kostiim
angebracht, der sein Gewehr gesenkt hiilt. Rechts von ihm sieht man einen schniiffelnden

weillen und einen rennenden gefleckten Hund. Die Landschaft ist durch ein Waldstiick
und ferne Wiesen angedeutet.



9. (Kaum mehr sichtbar hinter dem Ofen.) Drei Reiter auf Rappen und Schimmel neben
einem Baume links, der Herbstfirbung zeigt. Als Hintergrund eine weite Landschaft.

10. (Wand zwischen dem Ofen und der Tire.) Wald und Schlucht mit reiendem
Bach. Auf der Briicke in der Mitte des Bildfeldes stehen zwei Wanderer mit dem Sack
auf dem Riicken.

Jedes einzelne dieser Bilder ist auf den grauen Grund der Winde gemalt und von
einem Rahmenornament umschlossen.

Diese Ornamente aber sind nicht mehr wie in Wiilflingen schmiegsam jedem einzelnen
Bilde angepafit und von Mal zu Mal verschieden, wie es die Raumverhiltnisse verlangten.
Sie wurden vielmehr zuerst in das Tiferfeld gemalt als ein starrer Rahmen, in welchen
hinein dann erst das eigentliche Motiv komponiert wurde. Sie weisen — und das ist ihr
Hauptunterschied zu Wiilflingen — auch nicht mehr die Merkmale eines lindlichen
Rokoko auf, sondern sind ganz nach den neuen Anschauungen des beginnenden Klas-
sizismus geschaffen:

Die Linie, welche als eigentlicher Rahmen das Bild umschlielt, umschreibt ein auf-
rechtstehendes Oval, von dessen beiden Breitseiten aus stilisierte Blitterbiischel sprieen.
Auf einer Fliche, die aber mindestens doppelt so gross ist wie die des Bildovals, setzt
sich nach oben die Linie symmetrisch nach links und rechts weiter, gibt eine Art Urne
mit herabhingenden Henkeln wieder, stilisiert sich weiter in fast manierierter Art,
schlingt sich zusammen und umrundet eine schirmférmige Fliache, die von etwas wie
einer Akanthusknospe gekrént ist.

Man muB hier von einer eigentlichen , Linie” sprechen, denn die krausen und feder-
artigen, geschlungenen Ranken, die uns von Wiilflingen her bekannt sind, weichen nun
einem weniger differenzierten Strich, der streckenweise sogar in eine Gerade iibergeht.
Eigentliches Blattrankenwerk treffen wir in Regensberg nur biischelweise, ins eigent-
liche Ornament eingenistet, hauptsichlich oben und unten.

Wenn sich die Ranken von denen in Wiilflingen unterscheiden, so ist sich doch die
Technik genau gleich geblieben: die gelblichen Linien wurden dunkel schattiert und mit
grellem Wei aufgelichtet, um einen moglichst plastischen Kindruck zu erzielen. Und
wie bei den Wiilflinger Ornamenten, sind auch hier einzelne Glieder des Rahmens durch
einen gemalten Schlagschatten noch besonders pointiert.

Bei den bildlichen Darstellungen, welche den klassizistischen Rahmen fiillen, kann
man inhaltlich zwei Gruppen unterscheiden: einmal die Wald- und Jagdszenen mit
originellen Einfillen und sehr lebendig gestalteten Tieren, und daneben ein paar Ve-
douten, die leer und flach nach zeitgendssischen Vorbildern gemalt sein mégen und
denen der Maler nichts Eigenes mitgegeben hat. Zu den letzteren gehort das Bild mit
der Briicke iiber den Wildbach oder die Eselskarawane in heroischer Landschaft, mit
denen wir uns bei den folgenden Ausfithrungen nicht mehr befassen.

Interessant sind in unserem Zusammenhang mit Stoffis Wiilflinger Bildern nur die
andern Vedouten, die der Maler offensichtlich ohne bestimmte Vorlage geschaffen hat,
indem er unbekiimmert seiner Vorliebe fiir Jiger, Hunde und verfolgtes Wild nachgab
und dabei die reizvollen und munteren Bilder schuf, die ich in diesem Zusammenhange
Christoph Kuhn von Rieden zuschreiben mdochte.
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2. Christoph Kuhns Autorschaft:

Was mich zu der Annahme fithrt, Christoph Kuhn sei im Amtshaus Regensberg am
Werk gewesen, ist einmal die geringe Entfernung zwischen den beiden Ortschaften
Rieden und Regensberg. Dann die Tatsache, dall Stoffi sowohl in Wiilflingen als auch in
Baden, wie ich vermute, fir ziircherische Gerichtsherren titig war, so dall er sehr wohl
auch hier einem ziircherischen Amtmann ein Zimmer ausschmiicken konnte. Der letzte
und schwerwiegendste Grund ist jedoch die véllige Ubereinstimmung nicht nur der Sujets,
sondern auch der Malweise, und jene eigentiimliche seelische Wérme, die hier wie in Wiilf-
lingen Jiager und Tiere erfiillt, so dall wir vor ihrem unkomplizierten, aber prizisen und
notwendigen Dasein etwelche Mingel in der technischen Ausfithrung gerne tbersehen.

Um die Verwandtschaft noch ins Detail zu verfolgen, vergleichen wir das gemalte
Pferd auf der Tiire des Altersasyles mit den Pferden von der ,Jagdfahrt” und dem
Reitpferd auf dem ,,Bildnis des Salomon Hirzel” in Wiilflingen: Vor allem fillt die Tat-
sache auf, dall Stoffi fast alle Pferde, auch die in der Schlittenfahrt, nach links hin malt.
Dies ist bestimmt kein Zufall, oder nur in dem Mafe, als jedes rechtshindige Kind,
wenn es bewult zu zeichnen gilt, Profile, Silhouetten, alles, was irgendwie schwierig
oder besonders beachtenswert erscheint, nach links gewendet darstellt. Dies hat nichts
mit Wolfflins ,,Uber das Rechts und Links im Bilde” zu tun, sondern liBt sich anatomisch
aus dem Bau des Handgelenkes erkliren, das die Bewegung rechtsoben—Ilinksunten
als minderen Zwang empfindet als die miihsamere Gegenbewegung linksoben—rechts-
unten. Diese Eigenart 1i6t sich an allen Zeichnungen von rechtshindigen Kindern nach-
weisen, die erst auf Ermahnung des Lehrers sich auch in Profilen nach rechts hin iiben.

Christoph Kuhn jedoch, der in seiner Malweise etwas von einem Kind behalten hat,
das malt, was ihm Freude und Lust bereitet, sah nicht ein, warum er ein Pferd, einen
Schlitten oder einen Wagen, ein Schwein, einen Hirsch, einen Hund, anders als in der
fiir ihn einfachsten Art darstellen sollte: Nach links trabend, nach links fahrend, nach
links schauend, fliehend, laufend. Das einzige Mal, wo Stoffi bewulit — weil es tatsichlich
nicht anders ging — nach rechts hin disponierte, war bei seinem Selbstbildnis in Wiilf-
lingen. Doch muflite er dort dem Schwein gegeniibergestellt werden, und es ist typisch,
daB das grofle, dominierende Schwein nach links gewandt ist und des Malers Kobolds-
figiirchen klein nach rechts.

Diese primitive Geniigsamkeit an einer Stellung und einer Richtung, die immer und
immer wiederholt werden, ohne dal} eine grundsitzlich andere Wiedergabe nur ver-
sucht wiirde, treffen wir auch in den Regensberger Tiferbildern an. Die Bewegungs-
richtung nach rechts kommt sozusagen nur auf den beiden Vedouten vor, die nach
konventionellen Vorlagen geschaffen wurden und daher als eigentliche Werke Stoffis
weniger zihlen. Der Hirsch fliichtet sich nach links, die beiden Reiter streben nach
links den Hang hinunter, das Pferd steht nach links an den Baum gebunden.

Wenn man dieses Pferd mit den Pferden auf den Wiilflinger Bildern weiter ver-
gleicht, so bemerkt man, dall es dem ganzen Bau nach aus der selben Zucht stammen
mul: breiter Kopf, muskuloser Hals, starke Brust, ein Leib mit dickem Bauch und
breiter Kruppe — ein gutes, ausdauerndes Pferd, wie das Reitpferd Salomon Hirzels.
Und wie jenem Reitpferd hingt auch diesem hier ein Wisch Mihnenhaar zwischen den
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Ohren durch und verleiht ihm, zusammen mit den grolen Augen und den rund aufge-
stellten Niistern den Ausdruck einer liebenswerten Schalkhaftigkeit.

Sieht man von dieser lebendigen Wirkung des Charakters oder der Seele im darge-
stellten Tier ab, die als eines der Hauptargumente fiir Stoffis Autorschaft gelten mul3,
bleibt immer noch die Vergleichsmoglichkeit von Farbe, Pinselfithrung und Zeichnung.

In der Farbe wirkt dieses Zimmer weit frohlicher als die Gerichtsstube von Wiilf-
lingen. Dort wurde in Blau und Grau auf braunem Holz gemalt, hier jedoch mit groBerer
Farbenskala auf hellgrauem Grund. Wir miissen die Regensberger Tifer neben Stoffis
Bilder auf Holzgrund stellen, um die Ahnlichkeit zu erkennen. Dann freilich wird sie
sofort auffillig: Sparsamer, diinner Farbauftrag, der hie und da die Unterlage durch-
schimmern lafit. Vorwiegender Eindruck von dunklem Griin und Ocker, daneben haufige
Verwendung von Weill mit briunlichen und blaugrauen Schattierungen.

Die Pinselfithrung erscheint bei unseren Bildern wie bei den schon bekannten Stoffis
flott und unbekiimmert: Mit breitem Pinsel wird der helle Himmel gegeben, der von
faserig verwischten Wolken belebt ist. Der gleiche Pinsel malt die Bodenflichen von
Mittel- und Vordergrund, grundiert Baumstimme und Pferdekorper. Ein feinerer Pinsel
geht dann sorgfiltiger den Konturen nach, gibt dem Pferd Schweif und Méhne und
eingehend studiertes Sattelzeug, dem Baumstamm seine Runen und Kerben und vor
allem die Blitter, welche in einzelnen Druckern und fast ohne sich zu iiberdecken gegen
hellen Himmel gesetzt werden.

Bei den Bildern bemerken wir weiterhin, wie sehr auch hier weitgehend auf eine
malerische Wirkung verzichtet wird zugunsten des Linearen, der Klarheit und Uber-
schaubarkeit der Form. Das Pferd, welches wir noch immer als Vergleichsobjekt be-
niitzen, steht parallel zur Bildfliche mit scharf umgrenztem Umril}, der Baumschatten
verliert sich nicht diffus, sondern hebt sich bestimmt von der helleren Wiese ab — und
dies in einer Geraden, welche dem Waldrand und sogar noch dem Bildrahmen parallel
lduft. Diese Elemente tragen dazu bei, das Bild in die Fliche auszulegen und es darin
zu fixieren — das Pferd wirkt wie ausgeschnitten und aufgeklebt. Auf dem einzigen uns
bekannten Kachelofen von Christoph Kuhn gibt er einen trinkenden Hirsch mit genau
den selben Mitteln wieder, und auf die Vorliebe Kuhns fiir die parallele Staffelung eines
Bildes wurde schon im Abschnitt tiber die Ansicht des Schlosses Wiilflingen hingewiesen.
Beides — Pferd wie Umgebung — ist in seiner extremen Vereinfachung typisch fiir
Christoph Kuhns Gestaltungsweise. Es wird nicht der leiseste Versuch gemacht, Tiefe
und Bildraum zu erzeugen: Das Pferd steht genau im Profil und scheint auf der selben
Hohe wie der Baum, die Waldwiese ist eben wie ein Stubenboden, und dahinter erheben
sich wie aus Pappe die Baume des Waldes.

All diese Beobachtungen konnen nach meiner Ansicht kaum mehr einen Zweifel an
Christoph Kuhns Autorschaft aufkommen lassen, denn auller den rahmenden Ornamenten
vermogen wir jedes Bildelement, jedes Schema des Fliehens und Verfolgens, jede An-
ordnung der Baumgruppen, an irgendeinem Bild Christoph Kuhns in Wiilflingen nach-
zuweisen. In der kiinstlerischen Qualitit sind die Tifermalereien in Regensberg denen
in der Wiilflinger Gerichtsstube ebenbiirtig, wenn nicht iiberlegen, doch verbietet der
schlechte Erhaltungszustand der Tifer, weitere Vergleiche in dieser Richtung anzustellen.

Beide Zimmer, das Wiilflinger und das Regensberger, dienen nicht mehr ihrem ur-
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spriinglichen Zwecke: das eine ist eine Weinstube geworden, das andere beherbergt
heute in all seinem munteren Hallali die Scherben eines armen Lebens. Aber beide Zimmer
haben sich dennoch den Duft und die Heiterkeit ihrer Entstehung und ihrer Bestimmung
erhalten, was sonst nur ein Privileg grofler und anerkannter Kunst ist.

3. Einzelne Malereien im ,,Engelfriedhaus'’") Regensherg

mogen hier auch noch kurz erwithnt werden: Der selbe Hans Kaspar Engelfried, der sich
am Bau des ehemaligen Amtshauses beteiligte, errichtete sich im Jahre 1671 das schrig
gegeniiberliegende ., Engelfriedhaus”. Die beiden Héauser blieben auch im 18. Jahrhundert
in enger Beziehung, so dal} sich leicht vorstellen lif3t, der Maler des ,,Jagerstiiblis” — nach
meiner Meinung also Christoph Kuhn — hiitte auch das Innere des Engelfriedhauses
ausgeschmiickt.

Im ersten Stock des ,,Engelfriedhauses™ befinden sich namlich zwei saalartige Rdume
die heute durch Querwiinde aufgeteilt worden sind, und deren blau bemalte Balkendecke,
mit einem gleichméafigen Ornament von stilisierten Friichten und Blumenranken in
Griin, Blau und Rot mit schwarzen Konturen bedeckt wurde. Abgesehen von der Farbe,
scheint das Ornament in seiner Regelmif3igkeit unter der gleichen Schablone entstanden
zu sein, wie in Wiilflingen die Decke des heutigen .Salomon Landolt Zimmers™.

Weiterhin ist eine getiinchte Breitwand unter der so bemalten Balkendecke in ihrer
ganzen Fliche mit der Darstellung einer Jagd bedeckt, welche iiber ein an den iibrigen
Winden noch sichtbares fritheres Ornament von hellroten al fresco gemalten Zotteln
gelegt wurde. Bezeichnenderweise ist diese Jagd jedoch in Olfarbe auf die nackte Wand
gemalt, da der Maler offenbar die Freskotechnik nicht beherrschte. So ist der heutige
Eindruck nur mehr der eines diffusen, zur Hélfte abgeblitterten Griin, in dem ein nach
links fliichtender Hirsch sichtbar wird, die Silhouette einiger Tannen und eine Siedlung
im Hintergrund, in der man mit etwas gutem Willen Regensberg erblicken konnte. Das
Bild ist jedoch so schlecht erhalten, daf} ich nicht wage, es Christoph Kuhn zuzuschrei-
ben, obwohl er im Johanniterhaus Bubikon dhnliche monumentale Landschaftsgeméilde
in Ol auf die bloBe Wand malte, die in ihrem Zustand vor der Restaurierung diesem
Jagdbild sehr dhnlich sahen.

Das dritte Werk im , Engelfriedhaus™, in dem man die Hand Christoph Kuhns sehen
kénnte, ist ein typisches Produkt des verspielten 18. Jahrhunderts und wird heute als
Kuriositdt auf der Winde des neugeschaffenen Regensberger Ortsmuseums aufbewahrt:
Die knapp lebensgrole Figur ewner Dienstmagd in ihrer Tracht, welche sich mit ihrem
Besen beschiiftigt. Die Figur wurde auf Holz in naturgetreuen Farben gemalt und nach-
her ausgeschnitten, mit einer Stiitze versehen und im dunklen Gang aufgestellt, damit
ahnungslose Besucher das Wort an die Stumme richten sollten.

Dem ganzen Charakter nach mul} dieses Werk von der Hand Christoph Kuhns stammen,
der in so viele seiner Malereien einen illusionistischen Zug bringt und den Beschauer mit
Vorliebe zu téuschen sucht — man erinnere sich nur an den gemalten Sprung in der
gemalten Glasscheibe des Jagdschrankes in Wiilflingen!

Solche Attrapen sind auch sonst bekannt — es gab in Frauenfeld (Haus z. ,,Licht®)
eine beidseitig bemalte Tiire, die in @hnlicher Weise lebensgrofe Figuren einer keifenden
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Hausfrau auf der einen Seite, und einer lauschenden Magd auf der andern trigt!7s).
Im Haus zum ,Friedberg” in Schaffhausen stand vor der Zimmertiire ein gemalter
Soldat Wache!?). Auch im Johanniterhaus Bubikon ist ein gemalter und ausgeschnit-
tener Jiger aufgestellt, der von der gleichen Hand geschaffen scheint wie diese Dienst-
magd vom ,Engelfriedhaus”, und der in spiiterem Zusammenhange besonders erwiihnt

werden soll.
Ich glaubte diese einzelnen Malereien hier noch anfiigen zu miissen, da sie sich sehr

wohl in das Werk Christoph Kuhns einordnen lassen. Eine nihere Beschreibung und
Untersuchung eriibrigt sich jedoch, da wie gesagt das interessanteste Stiick, die Jagd-
darstellung, sehr schlecht erhalten und die bemalte Decke offensichtlich nach Schablonen
gearbeitet ist, die jeder kundige Dorfmaler handhaben konnte.

¢) Malereien im Johanniterhaus in Bubikon '*?)

Der Johanniterorden besall im Gebiete des heutigen Kantons Ziirich drei Kommenden,
namlich Widenswil, Kiisnacht und Bubikon, die dem GroBkomtur des Ordens direkt
unterstellt waren. Diese Kommenden wurden jeweilen an einen’Statthalter verpachtet,
der die Liegenschaften samt den Fischrechten und Waldungen zu seinem eigenen Nutzen
iibernahm, jedoch alle Gebdude in gutem Zustand halten und einen Pachtvertrag auf
mehrere Jahre unterschreiben muflte.

Unter dem GroBBkomtur Johann Baptist Freiherr von Schauenburg (1755—1775)
wurde die Kommende Bubikon im Jahre 1769 an Felia Lindinner von Ziirich verpachtet.

1. Felix Lindinner, Statthalter in Bubikon

Felix Lindinner wurde 1729 geboren als Sohn Joseph Heinrich Lindinners, des Be-
sitzers der Buchdruckerei zum , Berichthaus®, und trat nach dem Tode des Vaters als
Quartiermeister des ziircherischen Regimentes Lochmann in franzosische Dienste. Als
Adjutant von Oberst Lochmann nahm er so am siebenjihrigen Kriege teil und lebte
spiter, nach der Heirat mit einer vornehmen Baslerin, als Privatmann in StraBburg.
Dort lernte er als Geheimrat und Hofrat spiater den GroBkomtur des Johanniterordens,
Schauenburg, kennen, wobei es ihm gelang, sich erfolgreich um die sehr begehrte Statt-
halterschaft in der Kommende Bubikon zu bewerben.

Im Jahre 1769 tibernahm er die Pacht in Bubikon und konnte sie unter den beiden
Nachfolgern des GroBkomturs, Sebastian Freiherr von Reuchingen (1775—1777) und
Graf Johann Joseph Benedikt von Reinach (1777—1796), erneuern. Er bezahlte 12500
Gulden Reichswithrung im Jahr und verpflichtete sich, den Bestand an Vieh, Mobiliar
und Naturalien beizubehalten, sowie alle Lasten und Abgaben zu tragen.

Lindinner hatte die Komturei Bubikon in der Absicht iibernommen, sie spiter fiir sich
und seinen Sohn kiiuflich zu erwerben, da er um die finanziellen Sorgen des Ordens
wuBte, der die Kommende schon mehrmals hatte verduBlern wollen. Diese Hoffnung
sollte sich jedoch nicht erfiillen, denn 1789 wurde das Besitztum Bubikon mit Zustimmung
des Ziircher Rates in aller Heimlichkeit und Eile als Spekulationsobjekt von Junker
Escher vom Berg erworben.
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Vorliufig aber betrachtete Lindinner wiihrend seiner zwanzigjihrigen Pachtzeit die
Kommende fast als sein Eigentum, baute und verbesserte in allen Réumen des Haupt-
hauses und legte eine Sammlung von Urkunden an, die ihm spiiter als Unterlagen zu einer
Gleschichte Bubikons dienen sollten. Im iibrigen aber fiihrte er ein behagliches Leben
nach der Art ziircherischer Landjunker, richtete sich Hundezwinger und neue Pferde-
stitlle ein, ritt und jagte und gab Gesellschaften, an die man sich gerne erinnerte. Seinen
Sohn Felix Ulrich, fiir den er ja im Grunde Bubikon ausbaute, schickte er zur standes-
gemiBen Erziehung in die kostspielige Pfeffelsche Kriegsschule in Kolmar. —

Die Bauten und Renovationen, die Lindinner wihrend seiner Pachtzeit ausfithren
lie, wurden spiter von seinem Sohne in einen heute noch erhaltenen Grundrifl einge-
tragen®). Wir konnen hier nicht niher auf das interessante Baudokument eingehen,
ondern miissen uns auf das beschrinken, was im Zusammenhang mit den 7'dfer- und
Wandmalereien im Empfangsraum des Komturs steht. Dieses Zimmer nennt Lindinner
~Hofstube® und erwihnt darin die Winde, die ,mit Landschaften oben bemalt waren
und wo eine steinerne Stud, daran das Wappen von Schwalbach, stand®.

Es sind diese Landschaften, die uns vor allem interessieren, denn die ganze Atmo-
sphiire eines selbstherrlichen adeligen Landjunkers, die Lindinner um sich verbreitete,
seine Vorliebe fiir Jagd und Pferde, wiirden aus ihm einen idealen Brotherrn fiir Chri-
stoph Kuhn von Rieden ergeben. Im Zusammenhang mit seiner eifrigen Bautitigkeit,
die ihn von fritheren Statthaltern unterschied, glaube ich annehmen zu diirfen, dafl diese
Bilder auf seine Veranlassung hin gemalt worden sind. Zwar erwihnt Hans Lehmann
diese Bilder auch und schreibt — ohne nihere Begriindung —, sie seien ,,um 1739 ent-
standen 182), Dieses Datum kann ich jedoch aus zwei Griinden kaum annehmen: erstens
war zu dem angegebenen Zeitpunkt Junker Johann Kaspar Escher (1722—1748) Statt-
halter in Bubikon, von dem Lehmann selbst nur den Namen angibt und weiter nichts
Erwihnenswertes weil3, als daf3 ,,die Kompetenzen der Pichter eingeschrinkt blieben, und
zudem wurden sie nicht nur in ihrer Verwaltung von Heitersheim beaufsichtigt, sondern
auch von ihren Mitbiirgern aus Neid, was, wie in fritheren Zeiten, recht unangenehm
werden konnte”18%). Wenn die Beaufsichtigung so scharf und die Ellbogenfreiheit der
einzelnen Verwalter so gering waren, wird wohl kaum ein so wenig interessierter Piichter
wie Junker Escher, der die Kommendenverwaltung aus rein kommerziellen Uberlegungen
heraus tibernahm, die originellen Bilder zum Schmuck seines Zimmers bezahlt haben.
Der zweite Grund fiir eine spitere Datierung liegt fiir mich in den Malereien selbst, die
alle Merkmale der Dekorationsmalerei der zweiten Hilfte des achtzehnten Jahrhunderts
aufweisen.

Mit diesen Vorbehalten mochte ich die 15 verschieden groBen Bilder, die zum Teil
auf Holz, zum Teil auf die bloBe Mauer in Ol gemalt sind, zum Schluff der Ausfithrungen
in sehr nahe Beziehung zu Maler Christoph Kuhn setzen. Die groBe Verwandtschaft,
wenn nicht Ubereinstimmung des Stiles mit dem des Riedener Malers driingt sich schon
bei oberflichlicher Betrachtung auf und li3t sich durch eingehende Vergleiche erhiirten.

2. Beschreibung der Wandbilder:

Diese Bilder befinden sich im ersten Stock des Komturhauses neben der Laube im
grofen Wohnzimmer des Komturs. Das Zimmer wird 6stlich und westlich von je zwei
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Fensterpaaren in Nischen belichtet, und ein Renaissance-Tifer bekleidet Fensterwiinde
und Tiiren. Die beiden Langseiten wurden aus Griinden der Sparsamkeit nur mit einem
gemalten Tifer versehen, das jedoch durch Belichtung und Schlagschatten einem echten
tiéuschend dhnlich sieht. Uber dem hélzernen und gemalten Tiifer blieb die Wand frei
fiir die spiteren Malereien. Die Bilder sind alle am untern Rand betitelt und auf fol-
gende Weise angeordnet: Uber dem auf eine Holzverkleidung gemalten Tifer der Sid-
wand finden wir, ebenfalls auf Holz gemalt

1. ., Kiisnacht-Goldbach” mit den Rebhingen, die zum Besitz der Kommende Bubikon
gehérten. Die breite Fliche des Sees formt den Vordergrund und wird von vielen, rhyth-
misch zerstreuten Nachen belebt. Ein grofies Schiff mit weilen Segeln steht gerade iiber
der Silbe , Kii..”. Dem Seeufer entlang spiegeln sich fiinf grofe Landhiuser mit grell-
weillen Mauern, schwarzen Fensterlochern und roten Dichern im grimblauen welligen
Wasser. Die Rebhinge und Wiesen sind genau parzelliert, in wohligem Bogen laufen
die Trennungslinien iiber die Rundung des Hiigels, der zuoberst von einem dunklen Wald
bekront ist. Der Himmel ist wolkig und prangt in einem Abendrot, an dem der Restau-
rator wohl mehr Verantwortung triigt als der Maler.

2. Uber der ersten Tiire ist eine Ansicht von ,,Alt- Wiilflingen™ angebracht, die im We-
sentlichen der Vedoute mit dem selben Sujet in der Wiilflinger Gerichtsstube ent-
spricht 181). Auf iibermifig hohem Hiigel thront die Ruine von Alt-Wiilflingen mit dem
charakteristischen viereckigen Turm und zerbrockelnder Mauerzinne. Der Hiigel ist
bewaldet, rechts im Hintergrund blickt man auf waldige Hohen, die vor heiterblauem
Himmel stehen. Rechts im Vordergrund erhebt sich ein Bauerngehoft, weill mit rotem
Dach, und von Obstbéumen umgeben. Im Hof sind, nach links gewendet, ein paar Kiihe
hingestellt, die einen exakten Schlagschatten werfen.

3. Die schmalen hohen Felder zwischen den Tiren wurden mit einzelnen Motiven
wie Wasserfall, Baum am Wegrand, Wiesenbach, ausgemalt und sind nicht weiter wich-
tig. Uber der zweiten Tiire ist als Pendant zum vorigen Bild ,,Neu-Wiilflingen* gemalt,
eine getreue Ansicht des rotbedachten Schlosses mit zierlichen Gartenbeeten links und
der siduberlich weill getiinchten Gartenmauer. Ganz im Vordergrund wichst ein Baum-
stamm in die Hohe, der sich oben zweimal gabelt und den Ansatz einer aus getupftem
Blattwerk bestehenden Krone zeigt. Der griine Hiigel des Hintergrundes ist wieder genau
in Felder und Rebhinge aufgeteilt und tragt zuoberst einen dunkeln Tannenwald. Die
ZufahrtsstraBle zum Schlol wird gegen den Beschauer hin von einem schiefen Staketen-
zaun begrenzt.

4. Ungefihr im gleichen Format wie das entsprechende Bild am Anfang der gleichen
Wand (,,Kiisnacht-Goldbach®) ist auch die Ansicht von , Bubikon™ gehalten. Hier fesselt
vor allem der Vordergrund, eine Weidelandschaft am Bach, mit vielen Steinblocken,
Biischen und Baumstiimpfen. In der Mitte spaziert in einem leinenen (rewand, braunen
Haaren, lustigen kleinen Augen und stumpfer Nase ein junger Hirte, der auf einem Horn
blist. Seine Herde, braune drollige Kiihe, hat sich zerstreut, steht saufend am Wasser,
lagert sich zwischen den Steinblocken oder verliert sich im Gebiisch. Ganz links steht
ein Storch und senkt den langen roten Schnabel gegen das Wasser. Die Gebaulichkeiten
des Johanniterhauses sind pedantisch genau angegeben, liegen unter roten Dichern und
blicken aus schwarzen Fensterhohlen, verbergen sich halb hinter laubigen Obstbiumen.
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Der Himmel steht blau mit weilen Wolken dahinter. Im Mittelgrund rechts fihrt
eine Kutsche gegen die Siedlung, im Verhéltnis viel zu gro3, aber dafiir sehr deutlich:
schwarzer Wagen mit roten Réndern und roter Deichsel, an der ein Rappe zieht. Thm
voraus reitet ein Kind in weilem Kittel auf einem dicken braunen Pferd — vielleicht
hat darin der Maler den jungen Lindinner festhalten wollen.

5. Die Westwand ist von Fenstern durchbrochen und bot nur Platz fiir zwei Bilder,
die hier — im Gegensatz zu den auf Holz gemalten bisher erwihnten — mit Ol auf die
bloBe Wand gemalt und mit einem dicken schwarzen Strich gegen den Fensterbogen hin
abgegrenzt wurden. Anschliefend an ,Bubikon™ finden wir hier ., Wddenswil®. Den
Vordergrund bildet wieder der See in dunklem Blau, auf dem ein groBles Schiff mit
Fischern dahinzieht. Ein Rudel von zwolf weiteren Schiffchen ist iiber die ganze See-
fliche hin verstreut. Dem See entlang stehen die Hauser, weill mit roten Dichern, um
die spitztiirmige Kirche geschart. Gleich hinter ihnen erheben sich steil die Rebhinge,
schon parzelliert, und mitten in ihnen, méchtig grol und ganz isoliert, das Schlof Wi-
denswil. Es scheint wie von einer Riesenhand dort hingesetzt worden zu sein und droht
vom Hange abzurutschen, so iiberdimensioniert wirkt es in den zierlichen Rebgirten.

6. Das zweite Bild auf der Westwand stellt das Kloster ,,7'6/3‘ dar, von der T66 um-
flossen und mit all seinen Gebéulichkeiten in eine weille Klostermauer geschmiegt. Die
griinliche T6f im Vordergrund ist als welliges Band mit weilem Schaum angegeben
und scheint steil nach aufwirts gegen eine holzerne Briicke hin zu flieen, vorbei an lieb-

lichen Wiesen mit hingetupften Blittern, Krautern und Strauchern. Der Hintergrund
wird von den dunkelgriinen, bewaldeten Hohen des Ebnet und des Kombergs gebildet.
Der Himmel dariiber ist graublau mit hingewischtenWolken.

7. Die Nordwand zeigt links ein halbes Dutzend sehr kleinformatiger Ansichten, die
in die Fillungen des hélzernen Téfers iber der Tiire gelegt sind und von einem schwarz-
gemalten Rahmen abgeschlossen werden. Der Eindruck dieser kleinen Bilder neben-
und untereinander gleicht dem, den ein Briefmarkenalbum mit eng geklebten Marken
hervorruft. Ganz links sehen wir das Schlof ,, Wetzikon”: Es prisentiert sich als weiler
Bau mit Turm und roten Didchern, von belaubten Bidumen umstanden und durch ein
phantastisches Girtechen mit schilfartigen Pflanzengewiichsen bereichert, die weiter
oben franzosischen Bosketten weichen. Im Vordergrund wird ein Sechsgespann vor be-
ladenem Wagen an dem grauweilen Brunnen vorbeigelenkt. Es sind schwere braune
Pferde, die alle im Takt zu gehen scheinen. Im Hintergrund erheben sich phantastische
Berge, blaugriin und von dunklem Wald bekrinzt.

8. Unter der Ansicht von Wetzikon befindet sich die des Schlosses ,,Uster”, das am
dunkelsten gehaltene Bild in der Reihe und zugleich das kleinste. In der Mitte des Bildes
steht auf rundem Bergkegel die Ringmauer mit hohem Wehrturm, grau und alt, von
griinen Waldbdumen umstanden, rechts unter rotem Dach ein Pichterhaus, links die
Kirche mit spitzem Helm und spitzbogigen Fenstern. Der Vordergrund ist ganz unbe-
lebt, der Himmel im Hintergrund grau und ohne Wolken.

9. Rechts an ,,Wetzikon™ schlie3t ,,Gritningen an: Das Schlof liegt auf steilem, baum-
bestandenem Hiigel, der sich schmutzighraun vor dem hellblauen Himmel abhebt. Uber
diesen Hiigel windet sich kithn der SchloBweg, vorbei an einem in grauen Mauern angele-
ten Gértchen, das in seiner griinen Fiille den Berg hinunterzufallen scheint — die mangel-
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hafte Perspektive, die auch das Schlof} in die Fliche gepreBt hat, vermag es nicht fest-
zuhalten.

10. Die nichste Ansicht ist die der ,,Kyburg”. Der stattliche weile Bau mit roten
Déchern und Turmhelmen steht auf dem griinbewachsenen Burghiigel, der das diffe-
renzierteste Laubwerk dieser Folge aufweist. Die Zugbriicke ist heruntergelassen, um
den Reiter zu empfangen, welcher auf breiter, ockerbrauner Strafle sich nihert, gegen die
tiirmchengeschmiickte Kapelle hin, die ganz rechts vom Bildrand abgeschnitten wird.
Ein brauner Hund eilt dem Pferd voraus, das mit gesenktem Kopf und gedrungenen
Gliedern seine Herrin aufwiirts trigt. Bei niherem Zusehen ist der Reiter nimlich eine
Frau, die sich ziemlich plump im Damensattel hilt, dafiir aber ein hellblaues Schuten-
hiitchen trigt. Hellblau ist auch der Himmel, mit einem feinen herbstlichen Dunst gegen
den Horizont hin.

11. Als niichstes sehen wir eine Ansicht von ,.Greifensee”. Das Schlofl steht mit grauer
Fassade und exakt angegebenen Treppengiebeln inmitten seiner Gebéulichkeiten — rote
Diacher und weille Mauern. Die berithmte Linde streckt ihre griine Krone, und weitere
Laubbdume, iiberallhin verstreut, folgen dem horror vacui. Der Hintergrund wird von
sanften braunen und griinen Hiigelziigen gebildet, der Himmel ist blau mit weillen Wolken.

12. Das letzte der kleinen Bilder ist ,, Ruti*: Ein breit angelegter Hof 6ffnet sich nach
rechts hin, umstanden von putzigen Fachwerkbauten mit spitzen Giebeln und frischroten
Déchern. Ganz rechts steht eine grofe braune Scheune mit dahinterliegendem Baum-
garten, im Mittelpunkt das eigentliche Kloster mit Mauer und schmalen schwarzen
Fenstern. Der Hof wird von braunen Kiihen und ihren Treibern belebt, die auf den
Brunnen zustreben. — Im Hintergrund erheben sich phantastisch hohe blaugriine Berge -
die auf das Idyll herabzufallen drohen, und am blauen Himmel segeln dicke weile Wolken"

13. Der ganze Rest der Wand wird von dem langsten Bild . Hinwil-Diirnten” einge-
nommen, das iiber dem gemalten Tifer direkt in Ol auf die Wand gemalt wurde. Sein
Zustand ist daher auch sehr schlecht: Die Mauer lieB die Olfarbe nicht eindringen, so dal
diese oft abblittert und dazu in unangenehmer Weise fettig gléinzt: der hockerige Mortel-
grund, von glatter Farbe {iberdeckt, fingt das Licht und ergibt einen stérenden Eindruck.
Dies tritt hauptsichlich an diesem Bild zutage, gilt aber auch fiir alle andern, die nicht
auf Holz, sondern auf die Mauer appliziert wurden (,Wédenswil®, ,ToB", ,Wald",
,Kempten®).

Dargestellt ist auf der 4,5 Meter langen Wand die Landschaft mit den Dérfern Hinwil
und Diirnten. Man erkennt auf dem dunkelgriinen Grund Hiigelziige mit kugeligrunden
Baumkronen, im Hintergrund Berge und wolkenlosen Himmel, rechts in Biumen ver-
steckt Diirnten: ein paar weille Mauerflecke mit roten Déchern.

14. Die Ostwand schlielich, als zweite Fensterwand, bot wieder Platz fir zwei Dorf-
ansichten auf der Mauer iiber dem echten Holztéifer. Links hat der Maler ,,Wald" hinge-
setzt, und es kann iiber dieses Bild alles wiederholt werden, was fiir das vorige galt:
Griiner strukturloser Grund, weie Hiauser mit roten Dichern, die Mauer, die iiberall
durch die Bemalung stot. Eine Pappelallee fithrt von rechts unten nach links oben zur
Kirche, die mit iibermiBig hohem Turm aus den Biéumen sticht. Der Himmel dariiber
ist fast braun geworden. :

15. Die zweite, etwas besser erhaltene Ansicht auf der Ostwand ist die des Dorfes
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JKempten™ mit dem Junkernhaus. Hier stért nur wieder der emphatische rote Abend-
himmel, den man sich nur schwer als urspriinglich so gewollt vorstellen kann. Die Land-
schaft darunter ist saftig griin mit Obstbdumen, die sich um die weillen Héuser des
Dorfes gruppieren.

3. Kritik

Mit der Restaurierung des Johanniterhauses Bubikon wurde im Jahre 1938 begonnen
und im Zusammenhang damit die Instandsetzung der fiinfzehn Wandbilder des Komtur-
zimmers ins Auge gefaBt. Der Genfer Maler Boissonas restaurierte sie 1940 zur Zufrieden-
heit seiner Auftraggeber. Photographien %) halten den urspriinglichen Zustand der Bilder
fest, die zum Teil sehr schlecht erhalten waren, besonders die Ansichten von Wiadenswil
und T6B, Kempten, Wald und Hinwil-Diirnten, die alle mit Verzicht auf Freskotechnik
in Ol auf die Mauer gemalt worden waren. Aber auch , Kiisnacht-Goldbach® und , Alt-
Wiilflingen™ wiesen schwere Schiden auf und lieBen dem Restaurator viel freie Hand.
Besonders die bonbonroten Abendhimmel iiber einigen Dorfansichten erscheinen mir
als eine Erfindung des Restaurators, die sich gar nicht gut in die blau-weilen Himmel
der tbrigen Bilder einfiigen will. Auch sind alle Gebéulichkeiten farblich in der selben
Weise behandelt: Jede Hausmauer leuchtet grellweif3, und jedes Dach wirkt ohne Unter-
schied als eben fertiggestellt, das heillt, es prangt in einem ganz hellen, frischen Ziegelrot.

Wenn wir die Bilder etwas néiher betrachten, konnen wir also weniger auf ihre farbliche
Wirkung abstellen, die auf den Restaurator zuriickgehen mag, als vielmehr auf die Kom-
position, die Linienfihrung und die spezifische Eigenart, die hier noch urspriinglich
weiterleben.

Vorbilder fiir die einzelnen Gemilde fanden sich bis heute nicht, und die primitive
Anordnung und Durchfiithrung legen die Vermutung nahe, da3 der Maler unbekiimmert
aus Gedichtnis und eigener Anschauung die Déorfer und Schlosser konzipiert oder eine
Vorlage sehr eigenmichtig abgewandelt hat'8¢). Die kompositionellen Elemente, die in
den Bildern wirksam werden, dienen keinem anderen Zweck als dem der Vereinfachung.
Das einzige kompositionelle Gesetz, an das sich der Maler strikte hiilt, ist die Aufteilung
des Bildraumes in Vordergrund, Mittelgrund und Hintergrund. Dabei wird durchgehend
der Vordergrund durch eine Wiese, einen Fluf3 oder eine StraBle gebildet, die der Maler
mit allerlei liebevoll ausgefiihrten Staffagefiguren belebt: Hirten, Reitern, Fuhrwerken,
dazu sehr genau und detailgetreu gemalten Pflanzen und Blittern. Durch diese Betonung
des Vordergrundes, der eigentlich mit dem Hintergrunde zusammen nur eine Klammer
bilden sollte, welche die Gebidudegruppe des Mittelgrundes heraushebt, wird der Blick
oft von der Hauptsache abgelenkt. Diese Hauptsache, auch durch die am untern Bildrand
stehende Schrift bekriftigt, miiBte das SchloB, das Kloster oder das Dorf sein, welches
mit Ausnahme der Ruine Alt-Wiilflingen in fast stereotyper RegelmiBigkeit in den
Mittelgrund gesetzt wird, in moglichst gleichem Abstand vom linken und rechten Bild-
rand. Es ist jedoch die Staffage recht eigentlich der Herzpunkt jedes Bildes — eine Tat-
sache, die fiir Christoph Kuhns Malerei typisch ist.

Bei den Gebiuden feiert dann die Vereinfachung und Verdeutlichung Triumphe:
Nicht wie eine Burg sich dem Auge natiirlich prisentiert, mit Verkiirzungen und Uber-
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schneidungen, denen manches Detail zum Opfer fillt, wird der Bau dargestellt. Er
wird im Gegenteil auseinandergefaltet wie eine Blume, die der Botaniker preBt, um all
ihre Bestandteile sichtbar zu machen. So sehen wir also genau, daB zum Beispiel die
Kyburg einen groBBen Burgfried und sechs niedere Tiirme besitzt, da3 der kleinere Wohn-
trakt zwei Kamine hat und ein Satteldach, und daB der gréere Wohnturm mit Ecktiirmen
verstirkt wurde. Was man jedoch nicht sieht, ist der kubische Charakter des Baues:
Er wirkt in dieser gewaltsamen Verdeutlichung nur wie eine flache Mauer, auf deren
Dach ein paar Tiirme kleben. Dieser Effekt beruht nicht allein auf mangelhaft beherrsch-
ter Perspektive, sondern der Maler braucht die Perspektive nicht, weil er jeden Korper
viel lieber in die Fliche projiziert, auf der er sich heimisch fiihlt, und auf der er aus-
driicken kann, was er von Fensterabstand und Dachhihe weil3.

Aus der Herrschaft der Fliche erhilt notwendigerweise auch die Linienfiihrung eine
wichtige Funktion. Wenn wir beispielsweise die Ansicht von Neu-Wiilflingen betrachten,
so fallt sofort — und dies auch bei andern Bildern dieser Folge — das Zeichnerische der
ganzen Anlage auf. Das Schlofl wird glatt in die Fliche gelegt und mit zeichnendem
Pinsel das Charakteristische daran hervorgehoben: Der Treppengiebel stuft sich exakt,
das Dach schlieBt mit energischem Strich gegen die Hausmauer ab, und die Fenster
werden als tiefenlose Striche gegeben. Das Treppengelinder, der Staketenzaun, das Gitter
an der Mauer und der Hag, welcher den Garten abgrenzt — alles Striche und Linien.
Die Gartenbeete innerhalb der unverkiirzten Gartenmauer werden von parallelen weillen
Kieswegen (wie breit miillten sie sein, um auf diese Entfernung sichtbar zu werden!)
getrennt, und der Rebhang im Hintergrund liegt unter einem Netzwerk kriftiger
Linien.

An dem Baume links ist in diesem Zusammenhang auch das kleine diirre Astlein
wichtig, das sich in dekorativer Zeichnung vom hellen Himmel abhebt — ein Motiv, das
uns von vielen Ofenkacheln des 18. Jahrhunderts her bekannt ist. Baum und Higel
illustrieren weiterhin des Malers Scheu vor Uberschneidung: Wie die Stiicke eines Puzzle-
Spieles schiebt sich die Fliche des Rebhiigels gegen die der Baumkrone links und lafit
dabei ein gleichméfig breites Band Himmel als Atemraum dazwischen.

4. Christoph Kuhns Autorschaft

Schon was iitber Komposition und Linienfithrung der Bubikoner Bilder gesagt wurde,
mag teilweise als Beweis fiir Christoph Kuhns Autorschaft gelten. In der Maltechnik hat
sich, wie schon vorhin bemerkt, die Art des Kiinstlers mit der des Restaurators ver-
mengt, doch kénnen wir bei einigen Bildern, besonders in der Behandlung des Blatt-
werkes, noch Urspriinglichem auf die Spur kommen. Der Pinsel gibt zuerst die dunklere
Unterfliche und tupft darauf mit Hellgriin und Weill die Struktur der Blitter heraus,
ohne jedoch einen plastischen Eindruck schaffen zu wollen: die Béume stehen vielmehr
wie kunstvoll bemalte Kartonteile nebeneinander und werfen nur ganz selten einen
Schatten. — Ein einziges Mal gibt der Maler ein menschliches Gesicht (auf dem Bilde
von ,,Bubikon® das des frohlich musizierenden Hirten im Vordergrund): eine weillrosa
Scheibe, die Nase darin wie ein Fragezeichen angegeben, als Strich mit einem Tupf drin
das Auge, und das Kinn wird mit einem nach unten offenen Halbkreis betont. So erscheint
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der Hirte vor Bubikon wie ein Bruder zu dem ein Schwein malenden Stéffi Kuhn auf
dem Wiilflinger Bilde.

Wenn ich neben Komposition, Linienfithrung und Maltechnik die ,spezifische Eigen-
art” hier niher untersuchen will, so darum, weil es sich bei diesen Bildern wie bei den
gesicherten Christoph Kuhns nie um Kunst im strengen Sinne des Wortes handelt. Es
ist vielmehr eben die spezifische Eigenart, die iiber Qualitit und Ausdruck, {iber Kom-
position und Technik steht und jedem einzelnen Bild seinen Wert verleiht. Dabei waren
dem Kiinstler die Hinde teilweise gebunden, denn die Wiedergabe von Gebaulichkeiten
erschien ihm als undankbare Aufgabe. Er hat diese auch so gemalt, wie man pflicht-
bewullt einen Auftrag erfiillt, bemiiht, jedes Haus in seiner Eigenart wiederzugeben.
Aber die Hiauser sind unbestreitbar die kiihlsten und leblosesten Partien seiner Bilder,
und seine Phantasie und Laune blithen erst da auf, wo er die Staffage mit scheinbaren
Nebensichlichkeiten aufbaut und einen Kranz von Einfillen um das Sujet legt, der fiir
den heutigen Betrachter wichtiger wird als der genaue Aufbau einer Fassade.

Eine solche Kostlichkeit ist zum Beispiel auf der Ansicht von Bubikon die nach links
rollende schwarze Kutsche mit den lackroten Deichseln und Riadern, welche er, auch nach
links gerichtet, in der Ansicht des Schlosses Wiilflingen fast gleich gestaltet hat, oder
der vergniigte Hirte, das spielzeughafte Pferdegespann auf dem Wetzikoner Bild, und
weiterhin die kiithne Reiterin, die zur Kyburg reitet.

Gerade das letztere Bild ist eines der reizvollsten und scheint wie ein spéter baurischer
Nachkomme jener Miniaturen aus des Herzogs von Berry Stundenbuch, wo die Dar-
stellung eines Schlosses durch anekdotisch pointierten Vordergrund belebt wird. Hier
gibt jedoch der simple Einfall, einen Reiter mit dem Pferd die Strafle zum Schlof3 hinauf-
reiten zu lassen, dem kleinen Bild etwas tiber das Erzéhlerische hinaus Mérchenseliges
und Legendenhaftes. Die getreulich wiedergegebene Kyburg erhilt dabei einen Glanz
des Wunderbaren und wird zum Schlof} des Kinderliedes, das beginnt: ,,Ein Reiter reit’
zum Schl6Bli. ...~ Dal der Reiter hier eine Dame ist, der ein Windspiel vorausspringt,
macht die Geschichte nur noch mérchenhafter. Im iibrigen ist diese Reiterfigur eine der
wenigen, die sich nach rechts richtet, obschon wir zuvor sagten (bei der Besprechung
der Regensberger Bilder), daf3 Christoph Kuhn fast ausschlieBlich nach links komponiert.
Doch kann auch bloBe Begabung, nicht nur kiinstlerisches Gienie, von der vorgefaliten
Form abweichen — mit dem Unterschied, dafl Genie es aus innerer Notwendigkeit, Be-
gabung rein aus duerem Anlaf} tut. Den duBeren AnlaB bildet hier die steigende StraBe,
der ein aufwiirts gehendes Pferd bei der Vorliebe Kuhns fiir die Parallele besser entspricht.

Stellen wir die .,Schlittenfahrt” neben die ,Kyburg”, vergleichen wir vor allem die
Pferde: Das Kyburger Pferd wirkt wie das gespiegelte Bild des vordersten Schlitten-
pferdes (und auch der Pferde auf der ,Jagdfahrt“!): Langer Schweif, gedrungener Bau,
gesenkter Kopf, ein Vorderbein fast téinzerisch erhoben, das entsprechende hintere schon
niher am Boden — eine grofere Ubereinstimmung ist nicht mehr moglich. Vergleichen
wir die Behandlung des Laubwerks auf der ,Jagdfahrt™ und der .Kyburg”: hier wie
dort die bekannte dunkle Untermalung mit nachher aufgesetzten hellen Lichtern, welche
zugleich die Blattstruktur angeben, hier wie dort Biume, die kulissenmiBig aufgestellt
werden. Freilich stehen die zwei zum Vergleich herangezogenen Bilder in Wiilflingen
qualitativ hoher als das entsprechende in Bubikon, doch handelt es sich in Bubikon um
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direkt auf die Wand gemalte Bilder, nicht um eigentliche Olbilder wie ,,Schlittenfahrt*
und ,,Jagdfahrt”, und wir wissen von den Wandmalereien in der Wiilflinger Gerichtsstube
her, dal Christoph Kuhn bei dieser Art Malerei viel weniger Sorgfalt im Kleinen auf-
wendete.

Was aber fast mehr noch als rein technische und formale Vergleiche bei den Bubikoner
Bildern fiir eine Autorschaft Christoph Kuhns spricht, ist die Schalkhaftigkeit, die
eigenwillige und primitive Freude, die sich nebensichlichen Dingen mitteilt, und auch
die ungekiinstelte Art, mit der er ein Bild anpackt: er beginnt irgendwo und malt einfach
weiter, was ihm in den Sinn kommt. Diese Laune, so boshaft und despektierlich sie in
Wiilflingen regiert, gebirdet sich hier zahm und manierlich, denn offenbar verstand
Felix Lindinner weniger Spal} als der Oberst Hirzel. So sind die Bubikoner Bilder in ihrer
verhaltenen Frohlichkeit und Frische weniger den Wandgemilden als den Tafelbildern
in Wiilflingen angeglichen. Wie sie kinnen sie als Beweis fiir Goethes Bemerkung gelten:
....dall eine zwar fahige, aber beschrinkte Natur angenehme, aber beschrinkte Gegen-
stinde sicher, kriftig und reich behandeln konne™187).

5. Weitere Malereien

Im Johanniterhaus scheint die selbe Hand, welche die Dorf- und SchloBansichten
schuf, noch weiter gewirkt zu haben. Jedenfalls blieb eine in lindlichem Rokoko bemalte
Tir erhalten, die auf blaugrauem Grunde zwei von grauen Rocaillen umschlossene
Felder zeigt%8). Im oberen steht ein lindlicher Blumenstraull, symmetrisch aufgebaut,
im unteren eine Landschaft mit fliehendem Hirsch. Der farbige Eindruck: Braun, Blau-
grau und dunkles Rot.

Die Tiire weist ihrer etwas konventionellen Sujets wegen wenig fiir Christoph Kuhn
Typisches auf. Ein Werk jedoch, das meiner Ansicht nach fast nur von dem jagdliebenden
Stoffi gemalt sein kann, ist die fast lebensgroBie in Holz ausgeschnittene Figur evnes Jigers
mit zwei Hunden18%),

Die Attrappe steht heute, von Holzleisten gestiitzt, in einer Nische des Haupthauses
und ist der Magd vom ,Engelfriedhaus” sehr #hnlich. Der Jager ist frontal gesehen,
trigt eine griine Miitze auf den braunen Locken, ein gelbes, ldssig geknotetes Halstuch,
einen griinen Jagdanzug mit braunem Futter, ein Gewehr und auf der rechten Schulter
den Riemen einer Jagdtasche. Das Gesicht ist ein breites, braunrosiges Oval mit braunen
Augen und dicker Nase, lichelnden Lippen und energischem Kinn. Rechts von ihm
steht ein weiBler Jagdhund in aufmerksamer Stellung, links schmiegt sich ein langhaariger
brauner Hund an ihn. Beide Hunde sind in der Bewegung sehr gut wiedergegeben und
tragen viel zur lebendigen Wirkung des Bildes bei. Wenn Christoph Kuhn der Schopfer
dieses Werkes ist, hat er wohl seinen Herrn, den Statthalter Lindinner, darin verewigt
und damit dessen Freunden einen Spal bereitet: Konnte sie Lindinner doch durch sein
gemaltes Ebenbild empfangen und sie augenblickslang téduschen.

Im Ausdruck des Gesichtes erinnert dieser ., Lindinner® sehr deutlich an die gutmiitige
Bonhomie, die sich in den Ziigen des Portriits von Oberst Hirzel in Wiilflingen auspragt.
Dies alles spricht, zusammen mit dem Tauschungsfaktor, ziemlich eindeutig auch hier
fiir eine Autorschaft Christoph Kuhns.
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d) Tifermalereien aus dem ehemaligen Amtshaus in Winterthur

Nach den Malereien im Johanniterritterhaus Bubikon sollen hier die bemalten Téafer
des ziircherischen Amtshauses Winterthur behandelt werden, welche man mit der Ent-
stehung des Baues auf das Jahr 1765 datiert. Im Jahre 1876 wurden sie in das Waisenhaus
eingebaut, 1940 jedoch, durch Kiichendampf und Bubenhinde ernstlich bedroht, wieder
herausgenommen und magaziniert. Krst 1950, als der Historisch-Antiquarische Verein
von Winterthur im Gewerbemuseum seine Jubiliumsausstellung vorbereitete, wurden sie
wieder ans Tageslicht gezogen und zusammen mit bemalten Téfern aus der , Ilge™ und
dem Haus zum ,Zeit” dem Publikum zugédnglich gemacht.

1. Beschreibung der Wandbilder

Es handelt sich bei den Malereien um Fiillungen von Wandgetifer und zwei Tiiren,
sowie um zwei langrechteckige Fiillungen kleineren Formates. Das Wandgetifer besteht
in der Art des Wiilflinger und Regensberger aus hochrechteckigen Brettern, welche die
eigentliche bildliche Darstellung in einem besonderen Rahmen tragen, wihrend der
itbrige Raum oben und unten durch Rankenornamente und eine Gliederung in gemalte
Rahmen und Fiillungen belebt ist. Jedes Medaillon triigt am oberen Rand den Namen
des dargestellten Amtssitzes der Stadt Ziirich.

Die Tiiren sind mit je zwei militirischen Ansichten bemalt, ohne Aufschrift, aber deut-
lich Szenen aus dem zweiten Villmergerkrieg entnommen. Wir sehen die Belagerung von
Baden und Wil, deren Zusammenhang mit dem Vorlagenbuch und den danach entstan-
denen Darstellungen (Ofen von Christoph (I) Kuhn, ,,Belagerung von Baden‘ im Museum
Baden) so augenfillig ist, dal} es ein besonderes Vergniigen sein miilite, auch hier wieder
Werk und Vorlage zu vergleichen. Das wiirde jedoch die Arbeit zu sehr belasten, und wir
beschrinken uns darauf, die Bilder zu beschreiben.

- Die Malereien wurden 1950 restauriert, waren jedoch allgemein noch gut erhalten,
sodall der urspriingliche Zustand gewahrt werden konnte. Zwei Darstellungen haben
jedoch so gelitten, daB sie heute nur in einer ziemlich schematischen Kopie gezeigt werden
konnen (Winterthur, Kiisnacht).

a) Tdfer:

1./2. Die zwei langrechteckigen kleinen Tifer tragen Phantasielandschaften mit Fluf3
und Béumen ohne irgendwelche Eigenart.

3. ,Greiffensee” ist vom See aus gesehen, auf dem sich zwei Schiffe befinden. Das
SchloB mit seinen Nebengebduden, umgeben von belaubten Biaumen, steht mit seinem
typischen Treppengiebel dahinter und erinnert an die Ansicht in Bubikon.

4. Im Vordergrund von ,, Andelfingen* fischt ein Mann mit rotem Rock, von hinten ge-
sehen, withrend links davon eine Holzbriicke iiber die Thur fiithrt. Das SchloB steht rechts
auf einem Hiigel, von zwei iiberdeutlich sichtbaren gelben Ziircherléwen geschmiickt,
welche das blau-weille Wappen halten. Saubere Hiuser mit braunem Riegelwerk deuten
das Dorf an.
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5. ,,Grimingen”, eine der reizvollsten Ansichten, gibt den stattlichen SchloBbau rechts
im Hintergrund, mit einer liebevoll ausgefithrten Sonnenuhr und der Zugbriicke, iiber
die soeben ein Jiger, die Figur des Vordergrundes, geschritten ist. Er trigt einen blauen
Rock und auf der Schulter eine lange Flinte, zwei Jagdhunde begleiten ihn. Ein groBer
Baum schafft den dekorativen Rahmen.

6. Das Amtshaus von ,, 793" wird rechts neben dem Kloster durch das Ziircher Wappen
bezeichnet, das wie iiberall sehr deutlich angebracht ist. Im Vordergrund steht links
ein Baum mit einer Bank davor, auf die ein halb lindlich gekleidetes Paar hinschreitet,
sich gegenseitig leicht umfassend. Die Frau triigt einen schwarzen Rock und rote Striimpfe,
der Mann ein blaues Gewand mit weilen Striimpfen, zudem eine weille Zopfperiicke.

7. Die ganze untere Bildhiilfte von |, Regensburg® wird einer aufregenden Jagdszene
gewidmet: Zwei Reiter galoppieren nach rechts, der eine mit dem Gewehr an der Wange,
withrend ein dritter Jiger von einer Anhihe aus gerade auf einen fliichtenden Hirschen
feuert. Ein vierter, wohl nur der Gehilfe, trigt eine Jagdtrompete und halt an der Leine
einen Hund zuriick, drei weitere Hunde verfolgen den Hirsch. Das waldige Tal mit seinen
exakt gestalteten Baumen, den goldbraunen und blauen Kleidern der Jiger und den gut
erfaliten Tieren ergibt an sich schon ein Ganzes, dem das befestigte Regensberg mit Tor
und Tirmen nur als Hintergrund beigegeben scheint.

8./9. .Statt. .. Zirich” ist auf zwei Tifer verteilt. Das erste, mit der Bezeichnung
SStatt® triagt eine Ansicht der Stadt vom See aus, mit dem Bauschiinzli, dem Grendeltor
und den Tiirmen des GroBmiinsters. Das blaue Wasser ist von zahlreichen Booten und
Marktschiffen belebt, sodall der Gesamteindruck mit der Ansicht Ziirichs auf der v.
Orelli’schen Stammtafel (S. 83) eine gewisse Ahnlichkeit aufweist, wobei sicher auch die
gleiche Vorlage benutzt wurde.

Das zweite Tifer, ,Ziirich” beschriftet, ist dem Rathaus gewidmet, das sich prunk-
voll wie ein venezianischer Palast am Limmatufer erhebt und deutlich auf eine Vorlage
von Herrliberger zuriickgeht. Die Verzierungen der grauen Fassade sind getreulich
wiedergegeben und stehen in ihrer Kiihle in einem gewissen (egensatz zu dem bunten
Treiben, das sich auf dem freien Platz vor dem Gebaude entfaltet. Ratsherren in schwar-
zer Tracht schreiten gravititisch dahin, stutzerhafte Junker in rotem Rock lustwandeln,
den Degen an der Seite, Marktfrauen tragen den Korb auf dem Kopf. Das blau-weille
Ziircherwappen prangt fiir einmal nicht am Gebdude selbst, sondern wird, als launische
Abwechslung des Malers, vom Weibel personifiziert, der in seiner zweifarbigen Tracht dem
Rathaus zustrebt. Als kleines hiibsches Detail ist der sechseckige Brunnen zu erwihnen,
der am Ufer der Limmat sein blaues Wasser plitschern laflt.

10. ,,Eglisau™ wurde vom gegeniiberliegenden FluBBufer her aufgenommen, wo ein
Bauernjunge faul im Grase liegt. Den Rhein hinunter fahren Schiffe, das Stidtchen
selbst mit kiihlen grauen Mauern und dem durch Wappen bezeichneten Sitz des Land-
vogtes steht steil am anderen Ufer.

11. . Widenschweil™ hat nichts von der beténgstigenden Steilheit wie in dem Bilde
der Bubikoner Komturstube. Die Ansicht gehort im Gegenteil zu den anmutigsten der
ganzen Folge: Tm Vordergrund, also auf dem rechten Seeufer, steht ein Fischer in weillem
Hemd und gelber Hose links neben einem Baum. Ein grofes Segelschiff mit breitem
viereckigem Segel zieht seeaufwiirts, links davon finden wir noch je ein Ruder- und ein
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Abb. 19

Segelschiff. Am {ibernahen andern Seeufer stehen Kirche und Dorf, das Schlofl mit
Treppengiebel dariiber.

12. ,Kappel* wirkt durch seine vielen fast linealgeraden Horizontalen etwas lang-
weilig. Im Vordergrund liegt eine Viehweide mit einem kiinstlichen Teich (?), einige
Kiihe, ein Hirt und Bauersleute beleben sie. Die Kirche mit gotischen Fenstern steht
hinter der geraden Mauer, das Amtshaus daneben. An diesen Fassaden sehen wir am
deutlichsten, da die Fenster auf genau die gleiche Art angegeben werden, wie in
Bubikon.

13. . Kyburg™, die Burg mit ihrer Zugbriicke, steht hoch iiber dem waldigen Tal, wo
ein Hirt Kiithe weidet. Der Maler gab sich hier grole Miihe, den Wald mit verschiedenen
Baumarten zu gestalten, doch ist die Ansicht der Kyburg in Bubikon ungleich viel reiz-
voller.

14. ,,Stein* priisentiert sich wie Eglisau vom gegeniiberliegenden FluBufer aus, das
mit Weidenbiumen bestanden ist, und wo ein Mann und eine Frau die Aussicht be-
trachten, zusammen mit einem die Pfeife rauchenden Jiger. Zwei Schiffe fahren auf dem
Rhein, den Hintergrund bildet das Stédtchen mit der Burg.

15. ,,Knonaw™” zeigt im Vordergrund einen nach links hin pfligenden Bauern in gelbem
Gewand. Je ein paar Ochsen und Pferde ziehen den Pflug. Rechts aber, auf einer kleinen
Anhéhe neben einem Baumstumpf, sitzt mit tibereinandergeschlagenen Beinen ein Maler
mit dem Zeichenbrett auf den Knien. Er triigt einen kecken Dreispitz, griinen Rock
zur gelben Hose, weille Striimpfe und hohe schwarze Stiefel. Obschon Vergleiche mit dem
Selbstbildnis Christoph Kuhns in Wiilflingen, was die Ahnlichkeit anbetrifft, wegen der
schematischen Gesichtsbildung auf beiden Bildern kein positives Ergebnis bringen,
konnen wir doch mit gutem Recht in diesem vergniigten Maler ein Selbstbildnis Christoph
Kuhns vermuten. — Ein peinlich genau gestrichelter roter Staketenzaun trennt Vorder-
grund vom Mittelgrund, dem Schlol3 Knonau, umgeben von seinem Wassergraben und
geschmiickt mit dem Ziircher Wappen.

16. ,, Lauffen” wird vom Rheinfall im Vordergrund im wahrsten Sinne iibertont. Das
Schlof} priasentiert sich sehr schlecht und klein, und auch das iiberdimensionierte Wappen
an der Fassade hilft diesem Mangel nicht ab. In vorsichtiger Entfernung vom tosenden
Wasserfall gleitet ein Schiff voriiber.

17. Vor der Ansicht von , Rithi” galoppieren auf schwarzen Pferden, in flatternden
blauen Minteln, zwei Reiter nach links. Wieder strichelt ein Staketenzaun durch das
Bild, das links die Kirche mit dem Amtshaus und einem groBen Hof daneben zeigt —
im ganzen keine sehr gliickliche Komposition.

18. Das landliche ,, Embrach™ wird im Vordergrund durch einen Bauern gekennzeich-
net, der, von vorn gesehen, den Kopf auf die verschrinkten Arme gelegt hat und schliift.
Ein Bach flieBt vor dem Dorf vorbei, das rechts von der Kirche iiberragt wird, daneben
steht das bescheidene Amtshaus.

19. ,Kitsnacht” (Kopie) zeigt sich von einer wenig vorteilhaften Seite: zwei Bauern
mit Hacke und Mistkarren sind auf dem Weg gegen die Holzbriicke zu, welche links iiber
den Bach und zu einem Héuserkomplex fiihrt, in dem das Amtshaus nicht besonders
bezeichnet ist.

20. Kopie des Amtshauses am Untertor in Winterthur. Eine Biuerin in roten Striimpfen,
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blauem Rock mit weilen Hemdséirmeln, eilt krummbeinig durch Wiesen auf das Unter-
tor zu, einen Korb auf dem Kopfe tragend. Im Hintergrund die Hduser Winterthurs.

b) Tivren:

L. (links oben) Die Belagerung von Baden. Wenn man das im 5. Kapitel behandelte
Bild, das die Belagerung von Baden zum Gegenstande hat, neben diese bemalte Tiir-
fillung hélt, konnte man eines fiir die Kopie des andern halten, oder man wird mit mehr
Recht auf eine gemeinsame Vorlage schlieen. Da wir im folgenden Kapitel diese Vor-
lage (Abb. ..) genau behandeln, eriibrigt sich hier ein eingehender Vergleich. Der grioBte
Unterschied besteht in der Weglassung der Personen des Vordergrundes und einer etwas
anders aufgestellten Truppe in der Talebene vor dem Fluf3. Die Aufteilung des Bildraums
(in Baden Querformat, hier sich dem Quadrat niherndes Hochformat) ist dabei die
selbe geblieben, bei beiden Bildern wird die Talebene von einer streng ausgerichteten
Reihe Berittener kriegerisch belebt, nur dafl beim Winterthurer Exemplar zur Abwechs-
lung rechts Fullsoldaten stehen (oder sah hier der Restaurator nicht mehr genau?) und
der Anfiihrer zwischen beiden Gruppen in feuriges Rot gekleidet ist. Genau gleich finden
wir beide Male den Flull und die Briicke, die befestigte Stadt mit dem Bollwerk ,,Stein*
und die bewaldeten Hinge des Hintergrundes. Die Weglassumg der Befehlshaber vorn
auf der Anhohe erklirt sich durch das andere Bildformat und dadurch, daf3 der bemalte
Kasten als Ganzes nicht zuviele Vordergrundsfiguren ertragen hiitte.

2. (links unten) Beschieffung der Stadt Wil. Auch diese Darstellung kann ihre Ab-
hiingigkeit vom Vorlagenbuch nicht verleugnen: Links, im unmittelbaren Vordergrund,
erhebt sich ein Baum, in dessen Schatten ein hoher militarischer Wiirdentriager auf
weilem Pferde sitzt. KEr tragt den schwarzen Dreispitz auf weillem Zopf und eine glin-
zende rote Uniform, dessen Mantel links und rechts vom Pferde niederhingt. Das Pferd
ist in kithner Verkiirzung von hinten gesehen, da sein Herr offensichtlich die in rotem
Brand liegende Stadt betrachtet. Rechts von dem Befehlshaber steht mit eingestemmtem
Arm ein stutzerhafter junger Offizier in der blauen Uniform mit roten Aufschldgen, im Be-
griff, irgendwelche Meldung zu erstatten. Etwas mehr im Mittelgrund, gegen den rechten
Bildrand, sind drei Kanonen aufgepflanzt, und drei Kanoniere in blauem Mantel und
roten Striimpfen beschiftigen sich emsig mit Laden und Abfeuern. Daneben beurteilen
je ein Rot- und ein Blauuniformierter die Lage der brennenden Stadt im Hintergrund,
iiber der sich der Himmel rot firbt.

3. (rechts oben) Carré-Stellung. Auf einer leicht ansteigenden Wiese hat sich eine
militdrische Formation im Carré aufgestellt, und zwar ringsum drei Reihen tief in grau-
blauer Uniform mit den roten Aufschligen und weilen Gamaschen. Nach je fiinf Mann
in grauer Uniform erscheint ein Leutnant in blauer Uniform. Im Innern der Aufstellung
befinden sich drei Kommandanten in roten, grauen und rot-blauen Minteln zu Pferd,
gefolgt von einem Fihnrich und zwei Offizieren zu Ful}, wihrend je zwei Trommler in
alle vier Richtungen aufgestellt sind. Viele neugierige Zuschauer haben sich gendhert
und unterstreichen das Schauspielhafte der ganzen Parade, die etwas von einem mili-
tidrischen Ringelreihen an sich hat.

4. (rechts unten) Erstiirmung der Schanze bei Hitten. Das weniger gut erhaltene Bild
stellt in der Mitte einen blockhausartigen Bau dar, der, von einer festen Mauer umgeben,
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heftig mit aufblitzenden Gewehrschiissen verteidigt wird. Ebenso heftig wird er aber
angegriffen. Die Belagerer stiirmen vor, unentwegt feuernd, denn aus dem Hintergrund
sprengt blau-rote Kavallerie heran. Die Uniform der Angreifenden lilt sich nicht be-
stimmen, sie ist von einem neutralen Braungrau, gleich wie die der Verteidiger, und das
Ganze wirkt weniger als Ereignis aus Ziirichs kriegerischer Vergangenheit, sondern eher
als Illustration zu einer Geschichte von Karl May.

2. Kritik und Zuschreibung

Die Taferbilder wurden 1950, wie bereits bemerkt, zusammen mit andern dekorativen
Malereien ungefihr der selben Zeit ausgestellt. Obschon auch im Haus z. ,Ilge™ und
im Haus z. ,,Zeit” tiichtige und geschickte Maler am Werk waren, fielen die Tafer aus
dem Amtshaus sofort durch ihre Einmaligkeit auf. Einmalig nicht dadurch, dal sie im
Gegensatz zu den meisten Zimmermalereien bunte frische Farben anstelle der beliebten
Grisaille-Technik wagten, sondern einmalig durch ihre ungekiinstelte Einfachheit, durch
die Drolligkeit einzelner Motive und durch den fast pedantischen Fleill, mit dem die
historischen Bauten hingesetzt waren. Die Einfachheit und Ehrlichkeit gehen so weit,
daB der Maler nicht den Schwierigkeiten ausweicht, noch versucht, sie zu vertuschen —
im Gegenteil. Die Miihe, die ihm beispielsweise ein von vorn gesehener schlafender Mann
bereitet (Embrach), wird von ihm durchaus nicht in unklaren Umrissen oder einem ge-
wollt genialen Pinselstrich verwischt, sondern man spiirt einer solchen Figur noch heute
das Kopfzerbrechen an, das sie dem Kiinstler aufgab. Genau so deutlich 1aft sich aber
auch die Freude an einem gelungenen Bild aus der Malerei selbst ablesen: von der Jagd-
szene (Regensberg) hat sich der Maler kaum trennen koénnen, der liebevolle Pinsel fand
immer noch ein Glanzlicht aufzusetzen, einen rennenden Hund hinzuzufiigen, wihrend
er an einem Bild wie ,,Kappel” den MiBmut iiber einen langweiligen Hintergrund an den
sehr konventionellen Figuren des Vordergrundes auslift.

Was die erwihnte Drolligkeit einzelner Motive anbetrifft, braucht man sie gar nicht
besonders aufzuzihlen, sie leuchten dem Betrachter geradezu entgegen: Die Spielzeug-
soldaten auf dem Paradebild des Kastens, der sechseckige Brunnen neben dem Ziircher
Rathaus und an gleicher Stelle der stolzierende Weibel oder schlieilich (Knonau) der
vergniigte Maler auf der Anhohe vor dem SchloB. Sie alle sind von so kostlicher Ur-
spriinglichkeit, daB3 wir ihren Schopfer einen peintre primitif des 18. Jahrhunderts im
schonsten Sinne des Wortes nennen mochten, der sich nicht mit den routinierten Wand-
malern und ihren galanten Schifer- und Hirtendarstellungen vergleichen 146t, sondern
kiinstlerisch auf einer ganz anderen Ebene steht. — Seine Pedanterie der Architektur
gegeniiber entspringt mangelndem technischem, d.h. perspektivischem, Koénnen, was
besonders im 18. Jahrhundert auffallen muf3, dessen Maler sich sonst an zerfallenden
Ruinen und romantischen Tempeln nicht genug tun konnen. Die Ehrlichkeit des Malers
und sein Pflichtgefiihl gegeniiber dem Auftraggeber bestimmten ihn jedoch dazu, die
Bauten, wenn auch nicht perspektivisch richtig, so wenigstens richtig als Erinnerungs-
bild aufzuzeichnen: jede Burg mit genau so vielen SchieBscharten, wie sie in Wirklichkeit
besall, das Wappen am Amtshaus weithin sichtbar, die Fensteranordnung sozusagen
stenographisch festgehalten und aus einer grofen Entfernung doch die Sonnenuhr auf
das genaueste abgebildet.
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Dokumentarisch 1Bt sich Christoph Kuhns Autorschaft nur indirekt nachweisen,
jedoch auf so prignante Art, dall wir jenen Hintrag aus den Rechnungen iiber den Bau
des Amtshauses in Winterthur 1737/38 hier wiedergeben wollen:

122% 1B 6hl fir beyde Stuben auf dem unteren Boden, 2 Kammeren, 11 Thiiren, 2 Kiisten,
2 Zeit-Taffelen, die Wippli an beyden Fihnlinen auf dem Tach. Item 5'/, Creutzbeyen samt anderem
zu Mahlen, zahlt beyden Bruderen den Kuehnen Gebriiederen von Rieden.

111 % 4 B Rodolff und seinem Knecht fiir 91 Taglohn & 16 § und dem Christoffel fiirr 32 Tag & 24 B,
so sie mit Furnissen der Oberen hindern Stuben, Mahlen der Oberen Stuben, 11 Thiiren von aulBen
und innen, des Ziirich Reichs, der Wand ob dem Woschhaus, 97 Liden am gantzen Haus samt anderem
mehr verdienet.

2% 16 B fur Pinsel
5 & Trinkgeld

123 % item fur 123 Tage Speis und Trank, Nachtlager, ohne Thren Wein Morgens und abends,
gegeben a 1 % des Tags.

Selbstverstindlich handelt es sich bei den hier erwithnten Briidern Kuhn um Rudolf
und Christoph (I), also um Onkel und Vater unseres Malers. Ein #hnlicher Eintrag,
welcher die Jahre 1760/70 betrifft, fand sich leider nicht in den amtlichen Rechnungen,
und es ist anzunehmen, dall die Malereien, welche uns hier beschiftigen, auf private
Initiative zuriickgehen und nicht aus den offentlichen Geldern bezahlt wurden. Somit
fehlt uns auch die schriftliche Bestitigung, dafl der jingere Christoph Kuhn der Maler
der Bilder ist. Die Eintragung von 1737 zeigt jedoch, daf} die Familie Kuhn im Amtshaus
auf das beste eingefiihrt war, und daf} aller Wahrscheinlichkeit nach auch die folgende
Malergeneration mit ihrem geschicktesten Vertreter, dem jungen Stoffi, dort ihr Ar-
beitsfeld finden wiirde. Ubrigens beweisen Auftrige und Lohn, daB die Briider Kuhn
sich durchaus nicht als Kiinstler, sondern als geschickte Handwerker fiihlten, und dal}
auch der angesehene Rudolf sich nicht scheute, Stuben zu firnissen oder Tiiren zu streichen.

Dieser Auszug aus den Rechnungen macht eine Téatigkeit Christoph Kuhns zur Zeit
unserer Wandmalereien schon mehr als wahrscheinlich. Und wenn schlieBlich die un-
voreingenommene Kritik als Maler der Téferfolge einen originellen, wahrscheinlich auto-
didaktisch gebildeten Menschen annehmen mul}, der frei von irgendwelchem Schema
einfach malte, wie der Vogel singt, so wird die Zuschreibung der Tafer zum oeuvre Chri-
stoph Kuhns leicht wie bei keinem anderen Werk. Bei jedem Detail, sei es nun eine
Kutsche, ein Kuhhirt, der Schatten in einer Fenstertffnung, stellen sich ohne grofies
Nachdenken sofort die Assoziationen ein: genau so sprangen die Pferde auf dem Wiilf-
linger Schlittenbild, der Hirte des Winterthurer Bildes ist ein Bruder zu dem auf der
Ansicht von Bubikon, und die Art, ein Fenster von der Mauer abzuheben, bleibt sich
gleich, ob wir nun die Winterthurer Ansicht von Kappel betrachten, die SchloBansicht
von Wiilflingen oder einen Héauserkomplex in Bubikon. Und vor allem die militdrischen
Szenen, ohne grof3e kompositionelle Abweichungen dem Vorlagenbuch entnommen, sind
jede fiir sich so typisch in Farbe und Ausdruck, der Freude an kriegerischem Geschehen,
daB wir gar nicht erst auf Kuhns Lieblingsthema, die Jagd, hinzuweisen brauchen, welche
als Belebung des Vordergrundes auch hier zu verschiedenen Malen auftritt!99).

Es bleibt uns somit nur noch zu sagen, dal} der Zyklus aus dem ehemaligen Winter-
thurer Amtshaus sowohl zu den besten als auch den besterhaltenen Werken Christoph
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Kuhns gehort und uns eine Erweiterung und Bereicherung seines kiinstlerischen Schaffens
vermittelt, wie wir sie schoner nicht wiinschen kénnten.

e) Tiifermalereien im ehemaligen ,,Haus an der Sihl*'")

Das ,,Haus an der Sihl“, LowenstraBe 2, wurde im Jahre 1651 durch die Familie von
Muralt aus Ziirich erbaut und 1928 beim Ausbau jenes Quartiers abgerissen. Ein blau-
bemalter Ziircher Kuppelofen blieb erhalten und wurde verkauft, und bemalte Tifer
aus zwei Zimmern des ersten Stockes kamen in den Besitz der Antiquarischen Gesell-
schaft Ziirich.

Diese Tifermalereien stammen aus der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts, und die
des einen Zimmers weisen so grofle stilistische Verwandtschaften mit der Malerei Chri-
stoph Kuhns auf, da} sie zum mindesten hier erwihnt werden miissen.

‘Die schlecht erhaltenen Tiferbretter des siidwestlichen Eckzimmers zeigen in der
Mitte unregelmiflige Medaillons aus gezackten Rocaillen, an denen Putten oder Pflanzen-
schniire hingen. Ins Medaillon selbst sind ideale Bildnisképfe von Konigen und Ge-
nerillen gemalt. Vervollstindigt wird der Schmuck des Tifers durch einige grotesk an-
mutende Verzierungen, wie einen erwachsen wirkenden Putto, der unbeholfen auf einem
Bein steht, einen Baldachin, aus dem grobe Ranken sprieflen, oder einen Schwan, der
krampfhaft ein Band um sich und seine Schwingen schlingt. Das Thema der Darstellung
besonders der Medaillonskopfe, liegt gar nicht in der Richtung Kuhns, dazu sind die
Rocaillen, in denen er sonst brilliert, hier zackig und unbeholfen, ohne jeden Schwung
gestaltet, so dafl wir hier kaum von einem Werk Christoph Kuhng sprechen konnen.

Dagegen glaube ich, dafl im Nord-Ost-Eckzimmer des gleichen Hauses Stoffi Kuhn
die Téafer mit Grisaillen bemalt hat. Die einzelnen Bretter sind architektonisch in einen
Sockel mit daraufstehenden Pilastern gegliedert, die auf korinthischen Kapitellen ein
gemaltes Scheingebilk tragen. Das Feld zwischen Sockel und Gebilk zeigt in der Mitte
ein ovales Medaillon in breitem, ungegliedertem Rahmen, die iibrige Fliche unter dem
Medaillon ein stets gleichbleibendes Schmuckmotiv mit einer volutenférmig gerollten
Muschel in der Mitte. Uber dem Medaillor. nehmen wechselnde stilisierte Stilleben Bezug
auf das untenstehende Motiv.

Der Maler suchte in diesen Darstellungen einen Zyklus der 12 Monate zu geben, wie
er uns in eer anerkannten Kunst etwa von Johann Konrad Seekatz im Goethehaus Frank-
furt bekannt ist. Zusammenhingende Motive finden wir aber vor allem auf biuerlichen
Schriinken und an den Ofen des 18. Jahrhunderts: Man denke etwa an die bekannten
Lebensalter-Ofen der Bleulerschen Fabrik in Zollikon%2), an die Darstellungen der vier
Jahreszeiten!%%), oder an die Personifikationen der fiinf Sinne auf Lisenen von bunt-
bemalten Steckborner Ofen%4). Bei den engen Beziehungen Kuhns zu der Kachelmalerei
liegt es nahe, daf er sich einmal an einem solchen Zyklus auch in Olmalerei versuchte.
Wie weit ihm dieser Versuch glickte, werden wir spiter sehen. Immerhin ist es, wie wir
bis jetzt feststellen konnten, bei diesem einen Beispiel geblieben. Der Meister erkannte
wohl selbst, da} seine Stiirke auf einem anderen Gebiete lag. —

Die einzelnen Bilder sind schriftlich nicht bezeichnet, und da das Getiifer nur mehr
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fragmentarisch erhalten ist, mufl man sie dem Inhalte nach reihen, wobei natiirlich Ver-
wechslungen vorkommen konnen, wie das selbst bei Bruegels Monatsbildern passiert.

I. Beschreibung der Darstellungen

L. Der Januar. In einer Winterlandschaft — links eine verschneite Tanne, rechts ein
schneebedeckter kahler Baum — zieht ein groflerer Knabe links einen Kleinen auf dem
Schlitten hinter sich her, wihrend ein Dritter mit gespreizten Beinen und einem Stock
in der Hand hinter ihnen steht. Im Hintergrund ein gefrorener See, an seinem Ufer bur-
genihnliche Bauten.

2. Der Februar. Fiinf Gestalten durchschwirmen in fastnichtlichem Treiben die
Straflen einer Stadt mit engen hohen Hiusern und einem Briickenbogen im Hinter-
grund.

3. Der Mdrz. Vor zwei Bauernhidusern sind zwei Manner mit Feldarbeiten beschiftigt.
Ein Baum streckt seine gefiederten Blatter in die Luft, die von dicken weillen Wolken
belebt wird.

4. Der April. Im Vordergrund ein hoher, kriftiger Waldbaum und eine Quelle, im
Mittelgrund zwei Bauern, welche sich in den Reben zu schaffen machen. Dahinter hiige-
liges Gelénde.

5. Der Mai. Ein Herr und eine Dame lustwandeln zwischen den kunstvollen Beeten
eines groflen Gartens mit beschnittenen Buchsbdaumen und Kiibelpflanzen. Im Hinter-
grund steht ein Herrenhaus mit einer Pappelallee.

6. Der Juni. Unter einem Birnbaum versammeln sich ein paar Heuer zum Imbil,
auf einem Feld weiter weg wird Heu gerecht. Im Hintergrund fliet ein Bach, iiber den
eine Briicke ins Dorf fithrt.

7. Juli fehlt.

8. Der August. An einem hohen Wegbord wichst ein krummstimmiger Baum, in
dessen Schatten eine Biauerin mit einem Korb auf dem Kopfe steht, neben ihr ein Hund.
Offenbar hat sie den Mannern, die im Hintergrund Korn schneiden, das Essen gebracht.
Ein paar Garben stehen aufgerichtet, im Hintergrund erhebt sich ein Schlof.

9. Der September. Das Brett ist nur zur Hilfte erhalten und zeigt noch einen Baum,
darunter einen gefleckten Hund, der gegen ein Gewiésser rennt.

10. Der Oktober. Kine Waldlandschaft mit Jagd. Eine Hundemeute hetzt iiber die
Wiese, im Schatten des Waldes rechts stehen zwei Jiger, der eine mit gesenktem, der
andere mit angelegtem Gewehr.

11. Der November. Unter einem Vordach, vor dem ein Brunnen steht, werden ge-
schlachtete Tiere ausgeweidet und zerlegt. Drei Bauern und eine Frau sind mit dieser
Arbeit beschiftigt. Im Hintergrund steht ein Haus, von kahlem Baum iiberragt.

12. Der Dezember. Kine Parklandschaft (dihnlich wie in Nr. 5), mit gestutzten Baumen
und Kieswegen. Vor einem Hiigel rechts im Vordergrund steht ein alter Mann, eine alle-
gorische Figur offenbar, nur mit einem kurzen bauschigen Mantel bekleidet, der in der
Rechten eine Sense, mit der Linken ein kleines Kind halt99).

In der Supraporte ist ein liegender Putto mit Kerze und Stundenglas als Personifi-
kation der schwindenden Zeit gemalt. Die Felder iiber den Medaillons sind bei den ersten
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drei Monaten mit Stilleben von Friichten, von Masken und von Feldblumen geschmiickt.
Auch iiber ,Mai* und ,Juni prangen solche Blumenstraufle, beim ,.Juni® stecken Heu-
rechen und Gabeln darin. Uber dem ,,August” sind gekreuzte Garben und eine Sichel
angebracht, iiber ,,Oktober und , November® Garnituren von Feldfriichten und Wiirsten
mit Schinken, wihrend das allegorische Dezemberbild eine Wolke kront, aus der vier
Winde aus vollen Pausbacken blasen. Das Ornament iiber dem ,September® ist nicht
mehr erkennbar, vielleicht ist es ein Fischernetz.

2. Kritik

Einzelne Darstellungen, besonders die schlittelnden Kinder auf dem Winterbild,
sind Kupferstichen Conrad Meyers entnommen, und zwar der Folge der .,26 nichtigen
Kinderspiele“. Andere sind vielleicht eigene Entwiirfe des Meisters, wie das herbstliche
Jagdbild. Tm Regensberger Amtshaus erscheint ja eine sehr dhnliche Vedute, zudem
war Kuhn ein Meister im Malen von Jégern und Hunden. Die Supraporten weisen jedoch
eine gewisse Ahnlichkeit mit der Malerei Daniel Diiringers auf (Haus zur ,,Schelle“1%).

Das Muschelwerk ist der Dekoration im sogenannten ,Salomon Landolt-Zimmer™
sehr #hnlich: Es ist die selbe kreisformige, siebenbogige Muschel mit volutenartig einge-
rollten Enden und sechsfach gerippt. Der einzige Unterschied besteht darin, daf} die
Muschel in Wiilflingen das Schlol abwirts trigt wie das antike ravennatische Muschel-
werk, wihrend die Muscheln unseres Zimmers nach romischer Art ihr Schlofl nach oben
richten. Doch hat dies keinen Einfluf} auf die Gestaltung der Muschel und wirkt lediglich
als Spielerei, da seit der Renaissance Muschelfriese aller Art angewandt wurden. Hine
weitere Ahnlichkeit mit den Malereien im ,,Salomon Landolt-Zimmer* sehe ich auch in
den Stilleben, welche die Zwickel iiber den ovalen Medaillons fiillen. Das Stilleben mit
Riiben etwa, welches sich iiber dem Jagdbild befindet, kénnte ebensogut auf dem be-
malten Buffet in Wiilflingen prangen, wo an Béndern auch Riiben aufgehéingt sind.

Es war mir moglich, in einem Magazin der Antiquarischen Gesellschaft einzelne Frag-
mente des Téafers zu besichtigen, doch ist iber die Farbe nicht viel zu sagen. Simtliche
Darstellungen sind Grau in Grau gemalt, wobei jedoch auch hier wieder die plastische
Wirkung der Malerei auffillt. Die hochovalen Medaillons stehen zwischen Pilastern mit
korinthischen Kapitellen, deren Voluten kriftige Schlagschatten werfen. Das Rocaillen-
werk unter den Medaillons ahmt plastische Boiserien nach und ist mit dicken Pinsel-
strichen schattiert.

Die figiirlichen und landschaftlichen Motive in den Medaillons werden in diinnem
Farbauftrag hingelegt und mit feinerem Pinsel geschaffen als das Rahmenwerk. Sie sind,
zusammen mit den Muscheln und Fruchtbiischeln, der wichtigste Beweis fiir eine Autor-
schaft Christoph Kuhns.

Als Vergleichsobjekt wiihle ich das Bild, das ich oben als ,,Oktober” bezeichnet habe
und das auch im Motivischen sehr an Christoph Kuhns Darstellungen anklingt: Wir
sehen, wie erwihnt, im Vordergrund rechts einen Jiger mit gesenktem Gewehr, der
nach links hin den Hunden nachblickt, wihrend weiter hinten ein zweiter unter dem
groBten Baum sein Gewehr noch an der Wange hiilt. — Die Darstellung ist dhnlich wie
eine im ehemaligen Amtshaus Regensberg auf dem unteren Tiirfeld, wo ebenfalls ein
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Jiger unter einem Baum zielt und von seinem Hund begleitet ist — allerdings erscheint
die ganze Szene dort seitenverkehrt.

An Christoph Kuhn erinnert ferner die bewufite Aufteilung des Bildes in Vorder-,
Mittel- und Hintergrund, die sich scharf voneinander trennen und wie angestiickt er-
scheinen: Im Vordergrund auf der Bodenwelle der erste Jiger und zwei Hunde. Im
Mittelgrund der zweite Jiger und das Hunderudel. Im Hintergrund, verwischt und dun-
stig, ein Waldsaum.

Es fillt schwer, weitere Vergleichsmoglichkeiten zu finden, da der Maler dieser Tifer-
bilder allzu offensichtlich nach Vorlagen gearbeitet hat, die seine Eigenart verdringten.
Trotzdem glaube ich, dal wir auch hier einem Werk von Christoph Kuhn gegeniiber-
stehen. Tiefer begriinden it sich diese Vermutung nicht, sie entspringt vielmehr kleinen
Einzelziigen: der Art, wie eine Baumkrone gegliedert ist und aus hingetupfter Uber-
malung der Eindruck von balligen Laubmassen entsteht. Der Art, wie ein kahler Ast vor
dem hellen Himmel sich spreizt. Der Unbeholfenheit im Figiirlichen — die Béuerinnen
auf den Bildern der Heu- und Getreideernte wirken wie zwei aus Holz geschnitzte Toggeli.
Auch die Vorliebe des Malers, Hunde in die Komposition einzubeziehen, kann als ein
Faktor bewertet werden, der zugunsten einer Autorschaft Kuhns spricht.

5. Kapitel: Zuschreibung weiterer OUlbilder an Christoph Kuhn

a) Die Belagerung von Baden ")
81 X 54 cm

Im Zusammenhang mit dem Steckborner Vorlagenbuch und 2 bemalten Kastentiiren
aus dem Winterthurer Amtshaus kam ich kurz auf ein anonymes Bild zu sprechen, das
seine Abhéngigkeit von der Folge militarischer Szenen jenes Buches nicht verleugnen
kann und sich im Historischen Museum Baden befindet.

Im Vordergrund des Bildes sehen wir links auf der steigenden Bodenlinie im Schatten
eines Baumes eine Gruppe von vier vornehmen Reitern, deren vorderster sich von seinem
Braunen herunter mit einem stehenden Offizier unterhalt. Dieser neigt sich in devoter
Haltung, den schwarzen Dreimaster in der Linken, eine Lanze in der Rechten. Er trigt
einen samtglinzenden, blauen Uniformmantel, iiber den bis zu den Ellbogen reichende
rote Armstulpen gezogen sind. Seine Beine stecken in weilen Striimpfen und halbhohen
schwarzen Schuhen. — Von den Herrschaften zu Pferd sind die beiden vorderen in helle
rote und honiggelbe Mintel mit groBen Taschenklappen gekleidet, schwarze Dreispitze
mit silbernen Borten bedecken die wallenden weillen Periicken, und schwarze Stulpen-
stiefel schiitzen die Beine. Hinter den beiden lehnt sich ein dritter auf seinem Pferd zu-
riick, in einem dunkelblauen, goldbetreBten Mantel, und neben ihm, durch den Baum-
stamm von der Gruppe getrennt, blickt ein junger Reiter hervor, dessen Stellung und
Ausdruck — er trigt weder Hut noch Periicke und ist in einen einfachen grauen Rock
gekleidet — nicht recht sich zu der iibrigen Gesellschaft fiigen wollen.
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Die Reiter reprisentieren die ziircherische Generalitit mit Obrist Lieutenant Hans
Caspar Werdmiiller, Feldzeugmeister (1663—1744), und mit der Belagerung von Baden
ist die des Jahres 1712 anliBlich des zweiten Villmerger Krieges gemeint198).

Der Mittelgrund, der sich bis an das silberblaue Band der Limmat erstreckt, wird
rechts durch die hohen, rebenbewachsenen Hiénge der Ligern begrenzt, wo hinter einer
Scheune fiinf Kanonen in Stellung gebracht sind, welche iiber eine baumbestandene
Wiese hinwegfeuern. In der Ebene selbst sprengen vier Viererreihen Dragoner in roten
Minteln, schwarzen Dreispitzen und Stulpenstiefeln hinter ihrem Anfiihrer her, der
seinen Rappen pariert und in der Hand das bloBe Schwert schwingt. Weiter gegen die
Limmat zu steht eine Reihe von zwanzig Berittenen in dunkelgriiner Uniform, iiber der
das weiBe Bandelier leuchtet. Rechts davon tummeln sich Reiter, und links wird ein
Aufmarsch mit Fahnen erkennbar; aus Geschiitzen steigt Qualm auf, und die Geschol3-
bahnen sind wie auf ballistischen Karten angegeben.

Im Hintergrund, auf der regelmifligen Hiigelkalotte, erhebt sich die Feste ,Stein”,
welche nach der Zerstorung von 1415 in den Jahren 1661-—1691 neu erbaut wurde.
Starke Mauern verbinden sie mit dem Stddtchen Baden, das wiederum durch die Stadt-
mauern und deren Bastionen geschiitzt wird. Als Briickenkopf sehen wir rechts von der
Limmat das Landvogteischlo mit dem davorliegenden Torbau und einer gestuften
Mauer gegen die Ligern hin.

Das Bild kann erst einige Zeit nach Beendigung des Villmerger Krieges gemalt worden
sein, und es ist wahrscheinlich, daf} ein ziircherischer Vogt es sich zur Ausschmiickung
des Landvogteischlosses Baden bestellte:

Fiir ein spiteres Datum spricht vor allem die phantastische Ansicht der Feste Stein,
die sich wie eine Fata Morgana iiber der Stadt erhebt und in Wirklichkeit nie so méachtig
und von der Stadt so weit entfernt war!®?). Offensichtlich hatte der Maler die Befesti-
gungsanlage nur mehr nach der Uberlieferung gemalt, denn ,Stein“ muBte schon einige
Monate nach der Besetzung Badens geschleift werden.

Die Vermutung, Christoph Kuhn sei der Maler dieses Bildes, dringt sich dem Be-
trachter sofort auf und ldBt sich in jedem einzelnen Bildteil nachweisen. Die ganze An-
lage wirkt erstens einmal wie die spiegelverkehrte Kopie der , Belagerung einer Stadt™,
die wir im Steckborner Vorlagenbuch gefunden haben (Abb. 3). Die Reiter des Vorder-
grundes sind &hnlich gruppiert, und die Dragoner, vom Riicken gesehen, mit der Standarte
in ihrer Mitte, sind genau die gleichen wie auf der Vorlage. Auch die Formierung der
Berittenen im Mittelgrund gegen die Stadt hin ist der Skizze im Vorlagenbuch entnommen,
und die Stadt Baden erhebt sich mit ihren Bastionen dhnlich wie die befestigte Stadt des
Kachelrisses.

Aber auch die Durchfithrung von Einzelziigen verrit die Hand Christoph Kuhns.
Vergleichen wir die Pferde: das schwarze konnte vor dem Jagdwagen der Hirzel stehen
und das graue dem Obersten Salomon als Reitpferd dienen. In fritherem Zusammenhang
stellte ich als Charakteristikum fiir Christoph Kuhns Malerei die Beseelung der Kreatur
fest, und dal} daneben die dargestellten Menschen oft leer wirken. Dasselbe laBt sich
hier sagen: Die Pferde scheinen lebendiger und nachdenklicher als ihre Reiter, die wie
Puppen auf ihnen sitzen.

Neben den Pferden sind es die Gesichter, welche uns das Bild als ein Werk Christoph

82



Kuhns erkennen lassen. Wie im Téfer der Wiilflinger Gerichtsstube, wie im Bildnis des
Obersten Hirzel, so haben wir auch hier die eirunde Form des Gesichtes, aus dem die
Nase weich herausgeknetet wird, wihrend das Kinn durch den immer wiederkehrenden
Trick der Querfurche sich energisch von der unteren Gesichtshilfte abhebt. — Das Blatt-
werk des Baumes im Vordergrund ist derber, als wir es bei Christoph gewohnt sind, doch
mag daran der schlechte Erhaltungszustand des Bildes die Schuld tragen. Die kugeligen
Biische und Baumkronen im Mittelgrund kénnen dafiir den Biumen auf der ,,Schlitten-
fahrt” nicht dhnlicher sein in ihrer weichen, balligen Form mit den aufgesetzten hellen
Akzenten.

Die Stadt im Hintergrund, die schachtelige Anordnung der Hauser, die sich so unver-
kiirzt wie moglich zeigen miissen, ist auch noch ein Merkmal fiir Christoph Kuhns Dar-
stellungsweise. Mit pedantischer Genauigkeit wird jedes Fenster dunkel eingesetzt, hebt
jedes Dach sich vom néichsten ab und muB sich recht deutlich zeigen, ohne Riicksicht
auf genaue Perspektive. In verwandter Weise werden die Gebiulichkeiten auf der ., An-
sicht des Schlosses Wiilflingen™ sichtbar gemacht und erklirt.

Nach all diesen Erwiigungen scheint mir fiir das Bild ein Zweifel an der Autorschaft
Christoph Kuhns fast unméglich zu sein, ganz abgesehen davon, dafl der Kiinstler von
Rieden fiir den ziircherischen Landvogt in Regensberg titig war und von diesem sehr
wohl an einen Kollegen in Baden empfohlen werden konnte.

b) Stammtafel der Familie von Orelli aus dem Jahre 17832)

Unter dem Sammelbegriff der Zuschreibungen wollen wir auch ein Werk einfiigen,
das nach Hans SchultheB, auf Grund einiger Akten aus dem Familienarchiv v. Orelli,
mit Bestimmtheit Christoph Kuhn als Autor haben soll2!).

Es handelt sich dabei um einen Stammbaum, der anliBlich der v. Orelli’'schen Fa-
milienstiftung im Jahre 1783 gemalt wurde. Die oberen drei Viertel der langrechteckigen
Leinwand sind mit minutiés gestalteten Wappen bedeckt, auf die zwei posaunende Vik-
torien in flatterndem Gewand hinweisen. Der schmale verbleibende Bildstreifen am
unteren Rand zeigt in der Mitte vor kiinstlichem Felsenhang zwei heraldische Lowen
mit Kreuz und Palmwedel, welche das Wappenschild der v. Orelli halten. Links davon
erscheint eine Ansicht von Locarno (,,Luggarus™), dem Ursprungsort der Familie, rechts
die Wahlheimat Ziirich.

Ob Christoph Kuhn die rein schematische, aber einen peinlich exakten Pinsel voraus-
setzende Arbeit des Stammbaumes selbst auf sich genommen hat, bleibe in diesem Zu-
sammenhang dahingestellt, da uns nur das kiinstlerische Werk des Malers interessiert.
Die Frage ist dabei eher zu verneinen, da Kuhn bei seiner bekannten Vorliebe fiir das
Tier kaum so starre Lowen gemalt hiitte, und besonders die beiden Viktorien in ihrer
tippigen Eleganz sind unméglich von seiner Hand.

Die beiden Stadtansichten mochten wir jedoch zum oeuvre Christoph Kuhns zéihlen,
obschon sie nicht von der Vitalitit erfiillt sind, die seine iibrigen Landschaftsdarstel-
lungen ‘auszeichnet.

Locarno, breit am Hiigel hingelagert, mit exakt verlaufenden und einmiindenden
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Fliissen und Bichen, dem Baumbestand des Deltas und der deutlich hervorgehobenen
Kirche Madonna del Sasso, wirkt trotz den phantasievoll gebuckelten Bergen des Hinter-
grundes ein wenig langweilig. Der Maler vermifite die Gelegenheit, effektvolle Vorder-
grundsfiguren anbringen zu kénnen, und die beiden Segelschiffe, welche eilfertig um die
Kulisse des Felsens mit dem Lowen davor herumsegeln, vermogen diesen Mangel nicht
zu beschonigen.

Zirich gliickte dem Maler besser, er besall dazu wohl auch eine reichere Auswahl von
Vorlagen, die sich zu seinem Zwecke abwandeln lieBen. Die Stadt mit ihren Tirmen im
Hintergrund, die Hinge des Uetliberges, das Seeufer mit kugeligen Baumkronen, all
dies prasentiert sich gut in der Bildfliiche verteilt, obschon die Komposition allgemein
nach rechts hin ein bichen zu stark belastet scheint. Zwei vollbesetzte Schiffe, welche
symbolisch die Einfahrt der Familie in die Stadt andeuten sollen, beleben die Fliche
des Sees.

Farblich sind die beiden Ansichten betont unauffillig gehalten, um die Hauptsache,
den Stammbaum selbst, nicht in seiner Wirkung zu beeintrichtigen. Dem blauen Wasser
ist die graue Masse der Hausmauern, aufgehellt durch frischrote Dicher, entgegengestellt,
und die Landschaft selbst geht von einem dunklen Griin im Vordergrund zum Blau der
fernen Berge iiber. Sehr hiibsch und in ihrer Art bezeichnend fiir die Autorschaft Chri-
stoph Kuhns wurde der unmittelbare Vordergrund des Werkes gestaltet, ein schmaler
Streifen Land, locker mit Biumen bestanden, der sich in der Bildmitte zum schon er-
wihnten felsigen Hiigel erhebt, welcher den Hintergrund fir die wappenhaltenden
Lowen bildet. Die Biumchen und Kriuter, welche sich als Silhouetten von der Seefliche
abheben, zeigen Kuhns liebevolle Naturbeobachtung und seine Hand, welche von der
Ofenmalerei her den Sinn fiir das Dekorative behalten hat.

c¢) Tabak qualmende Tafelrunde %)
116 > 133 em

Das Haus zum ,,Hof" in Glattfelden gehirte um die Mitte des 18. Jahrhunderts dem
Maréchal de Camp Junker Heinrich Escher, der mit seinem in hollindischen Diensten
erworbenen Vermogen die Freuden eines adeligen Landlebens genof3203).

Uber einem Cheminée in seinem Hause war das zu besprechende Bild angebracht,
welches eine Herrengesellschaft bei dem heimlichen Vergniigen des Rauchens zeigt.
Noch 1793 galt ndmlich fiir Stadt und Landschaft Ziirich ein Gesetz, welches die Er-
laubnis zum Rauchen sehr einschriinkte und es zu einem siiBen verbotenen Genusse
stempelte 204).

Diesem Genul fronen die vier dargestellten Edelleute mit sichtbarem Behagen. Sie
sitzen rauchend und diskutierend um einen runden Tisch in iibermiBig hohem Raum.
Rechts im Bilde steht ein grofier offener Kamin, in dem kleine Flammen ziingeln. Auf
einer Wandkonsole hoch iiber den Hiuptern der Ménner prangen vier weiBe Gipsbiisten
Der eine Herr raucht eine lange Pfeife, der hinter ihm hiilt einen Span ins Feuer, um die
eigene Pfeife in Brand zu setzen. Die beiden Freunde links vom Tisch scheinen in ein
heiteres Gesprich vertieft. Im Vordergrund spielen zwei weile, braungefleckte Jagdhunde,
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links kuschelt sich eine weille Katze, den Schwanz um die Beine gelegt. Eine zweite
Katze liegt auf einem Stuhl zusammengerollt und schlift.

Die starke Nachdunkelung und eine teilweise blasige Abblitterung der Farbe beein-
trichtigen den Gesamteindruck. Téifer und Boden des dargestellten Raumes erscheinen
weinrot, die Anziige der Herren dunkelbraun und schwarz. Weil leuchten einzig die
sipsbiisten und die hellen Batist-Bundirmel der Rauchenden. Thre Gesichter strahlen
rosig unter grauweiflen Periicken.

Es mul} hier schon erwithnt werden, dall das Bild, wenn es iiberhaupt — wie ich ver-

mute von Christoph Kuhn stammt, unter seine schlechteren gezihlt werden muf.
Wahrscheinlich gehort es zu seinen ersten Versuchen, bei denen er die Olfarbe auf Lein-
wand auszuprobieren begann. Dabei scheint ihn (der bei seinen anderen Bildern das
Querformat lieber benutzte) das Hochformat gehemmt zu haben, welches er nur mit
Miihe ausfiillte. Der Maler begann im Hintergrund nicht ungeschickt mit den sitzenden
Herren, fiillte den Raum mit dem ungefiigen Kamin rechts, hatte dann aber im Vorder-
grund einen viel zu groBlen leeren Platz. Um diesen zu beleben, griff er zu seinem All-
heilmittel, den Tieren, und schuf ihnen einen weiten Wirkungskreis in der unteren Bild-
hilfte. Hunde und Katzen erscheinen jedoch seltsam verloren, besonders weil die eine
Katze auf einem viel zu kleinen Stuhl liegt, und weil sich links und rechts von ihnen
die Zimmerwéande — um die Leinwand zu fiillen — in schier unermefliche Hohen strecken.

Im Ausdruck sind die Tiere am lebendigsten gestaltet, die Gesichter der Herren wirken
hélzern und grob mit groflen Nasen und steifem Kinn und haben nicht die Beweglichkeit
der Jiger von Christoph Kuhns ,Jagdfahrt in Wiilflingen.

Was das anonyme Bild trotzdem Stoffi zuschreiben 1a6t, ist die liebevolle Art, in der
Hunde und Katzen im Kreis ihres eigenen Lebens dargestellt und wahr gemacht werden,
dank der eingehenden Beobachtung des Malers, die sich um jede Pfote und jede Schwanz-
spitze kiimmert. Auch die Atmosphdire des Bildes weist auf Stoffi: Ein Daseinsbehagen
lichelt aus den Gestalten um den Tisch, Zeitlosigkeit und ein kriftiger Humor aus den
kleinen Dingen, daBl man die im Ganzen ziemlich zerfahrene Komposition vergiit und
sich an den einzelnen gelungenen Details erfreut: einem Rauchwolkehen, einem Hunde-
kopf und einer fein gekriuselten Periicke. —

d) Das Jagdpicknick

121 x 90 cm

Dieses Leinwandbild war als Pendant zu dem vorigen fiir das Haus zum ,Hof" ge-
malt und hiingt heute ebenfalls in Wiilflingen. Wenn das erste Bild das Vergniigen ade-
liger Herren innerhalb ihrer vier Winde schildert, so wird hier das Vergniigen im herbst-
lichen Walde illustriert:

Unter hohen Waldbéiumen lagert sich links im Bilde eine Gruppe adeliger Jiger um
ein auf dem Boden ausgebreitetes Tischtuch, das mit allerlei schmackhaften Dingen
belegt ist. Ein groBer Bissen gelben Kises steht wie eine Pyramide aufrecht, daneben
liegen ein brauner Laib Brot und ein zart wei-rosa durchzogener Schinken. Ein Jiger
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schneidet sich gerade eine saftige Scheibe davon herunter, wihrend ein anderer seine
auf ein Messer aufgespieBte Wurst einem Alten hinstreckt, der bittend, den Hut vor der
Brust, bei der Gruppe steht. Andere Jéger liegen schmausend in der Nihe, von Hunden
umtummelt, die sich um einen Happen streiten. Weiter im Hintergrund, auf einer Boden-
erhebung, stirken sich weitere Mitglieder der Jagdgesellschaft — einer trinkt gerade mit
zuriickgewandtem Kopf aus einer bauchigen Kiirbisflasche. — Der ganze iibrige Raum
wird von hohem, briunlich griinem Wald ausgefiillt, der nur einen kleinen Ausblick auf
ferne Hiigel frei gibt.

Die Farbe ist sehr nachgedunkelt, jedoch scheint der allgemeine Erhaltungszustand
besser als beim vorher besprochenen Bild zu sein. Die Kleider der Jiger sind griin, blau
und rosa getont, im iibrigen von dunklem Braun, aus dem die weillen Bunddrmel und
Periicken leuchten. Der dunkelgriine Wald gibt die dominierende Farbe und damit einen
vorwiegend ruhigen, heiteren Aspekt.

Auch an diesem Bild ist das Hochformat vom Maler sichtlich wieder als storend emp-
funden worden, doch konnte er hier die Fliche, die ihm iibrig blieb, mit Wald ausfiillen,
sodafl das Bild mehr oder weniger im (ileichgewicht erscheint. Die Bdume sind iiber-
haupt gut geraten, der Maler miihte sich fast um jedes einzelne Blatt und um jeden diirren
Ast, eine lebendige Beziehung entstand von Baum zu Baum — auch wenn es sich eher
um gut gemalte Kulissenbiume als um einen wirklichen Wald zu handeln scheint. Die
Jigergruppen dagegen wirken konventionell, am natiirlichsten erscheinen wie immer die
sich balgenden Hunde. Besonders der alte Mann, der die Wurst entgegennimmt, ist pi-
toyabel und wirkt fast wie eine Karikatur, was der Maler doch gar nicht beabsichtigt.
Er will ein getreues Abbild der lirmigfrohen Essenspause wihrend der Jagd geben und
belebt das Motiv mit originellen kleinen Einzelziigen, die manchmal im Eifer verzeichnet
wurden. Das Charakteristische, der seelische Gehalt einer Figur, ist hier nicht zum Aus-
druck gebracht und fiir den Kiinstler nicht weiter wichtig. Der einzelne Kérper ist ihm
nur Triger und Verbreiter der herrschenden allgemeinen Stimmung. Darauf, diese Stim-
mung sichtbar und fiihlbar zu machen, verwendet er alle Sorgfalt seiner Hand und den
Kinfallsreichtum seines skurril witzigen Kopfes.

Auch hier ist jedoch das Wollen dem Konnen wieder weit voraus: dieses Bild zihlt zu
den schlechtesten Christoph Kuhns. Denn hier hat er noch weniger als bei seinen andern
gesicherten und zugeschriebenen Werken ein gestelltes Thema ausgeschopft und neu er-
stehen lassen, sondern er hat gleichsam nur ,Notizen zum Thema* gemalt und war es
zufrieden, einen alten Vorwurf mir ein paar eigenen Einfillen zu verbrimen.

e) Jagdgesellschaft beim Picknick
77 X 125 (105 em)

Das dritte unter den Bildern, die man Christoph Kuhn zuschreiben kann, héingt noch
in seiner urspriinglichen Umgebung und iiberliefert uns damit einen wertvollen Beitrag

zu der landlichen Wohnkultur vornehmer Ziircher in der zweiten Hilfte des 18. Jahr-
hunderts.
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Das heutige Haus zum ,,Windegg™ in Herrliberg besitzt einen hiibschen kleinen Garten-
pavillon am Seeufer, in dem man wohl schon in fritheren Zeiten bis spiit in den Herbst
hinein zu weilen pflegte und aus diesem Grunde ein gerdumiges Cheminée anbringen lie(3.
Uber diesem Cheminée hiingt auch heute noch die auf Holz gemalte ,Jagdgesellschaft®,
ein hochformatiges Bild, das sich durch die Gestaltung des Rahmens in die Wandverzie-
rungen des Pavillons einordnet.

1. Darstellung

Wir sehen eine Waldlichtung, von iibermifig hohen Béumen umstanden, welche die
Sicht auf einen See im Hintergrund, hiigelige Anhchen und einen phantastischen Berg-
kegel freigeben. Diese Biithne ist mit stehenden und sitzenden Gestalten und Hunden frei-
gebig ausgefiillt, zihlen wir doch sechzehn Menschen und vier Hunde, die sich alle mit
mehr oder weniger Interesse um das ausgebreitete Tischtuch gruppieren, auf welches
Brot, Kise und ein ganzer Schinken gelegt sind. Um das Tischtuch selbst lagern sich,
teils auf einem gefillten Baumstamm, teils auf dem Boden, vier Herren in der iiblichen
Kleidung: schwarzer Dreispitz auf bezopfter Periicke oder gepudertem Haar, langer Man-
tel mit Metallknopfen und weiten Armeln, aus denen die weiBlen Bundirmel des Hemdes
leuchten, dunkle Kniehosen und Schaftstiefel mit eleganten Verzierungen am Rohr. Auf
einem Steinblock rechts in der Niéhe sitzt ein zierliches junges Herrchen in einem Hirsch-
ledermantel mit groBen Armelstulpen, das Senffall neben sich, und etwas weiter oben, zwi-
schen zwei Stimmen wie in einer Nische ruhend, ein élterer Jiger, welcher zwei nach dem
Essen gierende Hunde in Gehorsam hilt und ein halbes Dutzend Jagdflinten bewacht.
Ein Trinkender und ein Schmausender beim Tragkorb links von der Mittelgruppe machen
ein kleines Feuer, und drei sich ihr nihernde Jiger vervollstindigen den Eindruck leb-
hafter und larmiger Geselligkeit, den wir schon von dem Glattfeldener Bilde . Jagdpick-
nick” her kennen. Wie dort, so ist auch hier ein alter Bauer zu sehen, der sich bittend
den gnidigen Herren nihert. Hier trigt er eine Axt unter dem Arm und ist eben im Be-
griff, sein rundes Bauernhiitchen abzunehmen. — Die Gesellschaft wird vervollstiandigt
durch einen zuschauenden Jungen ganz rechts im Vordergrund, der den Hut unter den
Arm klemmt und in der Linken eine Leine hiilt, an der ein seltsames Spielzeug befestigt
ist: ein grofes grines Heupferd, wie ein Pferd aufgeziumt und mit einem roten Sattel
geschmiickt. Auch die Weiblichkeit, die Christoph Kuhn auf seinen Bildern sonst eher ver-
nachlafigt, tritt hier im Hintergrund auf: Zwei Amazonen in Reifrock und Spitzenfichu,
mit einem Gewehr im Arm, die im Hintergrund mit einem Kavalier zusammen erscheinen.

Die Farbhaltung dieses Bildes wird durch die dunkelgrimen Laubkronen, die dunkel-
braunen Stimme und den hellen Ockergrund des Waldbodens bestimmt. Die Figuren
darauf wirken als dunkelgriine, dunkelblaue, dunkelbraune Silhouetten ohne gro3e farb-
liche Differenzierung. Die Damen im Hintergrund tragen dunkelblaue Kleider, und dieses
Dunkelblau setzt sich in den dunstigen Umrissen des hinteren Bildabschlusses fort. Die
hellsten Akzente werden im weilen Tischtuch und in den Spitzentiichern und Bund-
drmeln gegeben, die lichteste Gestalt von allen ist die des Knaben mit der Heuschrecke,
einem Blondkopf mit hellbraunem Gewand und weiBen Armeln.
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2. Kritik und Zuschreibung

Qualitativ ist dieses Bild in Herrliberg den beiden aus Glattfelden unbedingt vorzu-
ziehen, erstens einmal in der Anlage — von Komposition im strengen Sinne darf man bei
Christoph Kuhn ja kaum reden — und zweitens in der Einzelausfihrung. Gegeniiber dem
Glattfeldener ..Jagdpicknick® sind hier die Figuren viel freier in die Fliche hineingestellt
und bewegen sich ungezwungen, schaffen sogar etwas wie einen Bildraum, da Gruppen
fiir sich geordnet werden und ihren eigenen Kreis Boden unter sich erhalten — beson-
ders deutlich bei den Jigerinnen im Hintergrund und dem rechts von ihnen stehenden
Jiager. Dieser (irund unter den Fiilen der Dargestellten wirkt zwar dhnlich wie die runden
Plittchen, welche Zinnfiguren stehen lassen, und ist ohne Zusammenhang mit der eigent-
lichen Bodenfliche gesehen, doch vermag diese Betonung der Standfliche jeder einzelnen
Figur Festigkeit zu geben. Die Figuren werden dadurch zu einem raumerzeugenden Ele-
ment, so wie aufgestellte Schachfiguren die Ausdehnung des Schachbrettes anzudeuten
vermogen, auch wenn andere raumwirkende Faktoren — Perspektive, Uberschneidung,
Lichtwirkung — dabei vernachlissigt sind.

Bei der Bildanlage muB3 auch noch die fast virtuose Art erwihnt werden, mit welcher
der Kiinstler das, was er an Konnen besitzt, zur Schau stellt, das, was er nicht kann, den
Betrachter vergessen macht. Was er malen kann, ist die vom Schema nicht ganz freie An-
sicht eines Waldes, kerbige Stimme in gefilligen Biegungen, dunkle Baumkronen mit sehr
genau und sorgfiltig ausgefithrtem Blattwerk, das sich in charakteristisch flichenhafter
Weise vom hellen Himmel abhebt. Ferner bereiten ihm Jigerfiguren keine Schwierigkeit,
und Hunde liebt er darzustellen, ebenso wie eine genrehaft belebte Gesellschaft. Was ihm
dagegen fehlt, das ist die freie und souveriine Konzipierung, eine gleichméflige Durch-
dringung und Fiillung der Bildfliiche, rhythmische Bewegung der Figuren. — Um alle
seine Fihigkeiten zur Geltung zu bringen, hat der Maler zuerst das fiir ihn unsympathisch
hohe Bildfeld radikal reduziert, indem er den iiberfliissigen Raum mit Laubkronen aus-
fiillt, die sich iiberméBig hoch iiber der fast zwergenhaft erscheinenden Gesellschaft er-
heben und so den eigentlichen Malgrund, der fiir den Maler interessant ist, auf ein Oval
beschrianken, welches nur etwa einen Viertel des Bildfeldes in Anspruch nimmt. In dieses
Oval hinein setzt und stellt er dann seine Figuren in der ihm geméfBlen nahsichtigen Art:
Jede fiir sich giiltig, jede fiir sich beschiiftigt, alle zusammen den bunten Eindruck eines
Bilderbogens ergebend, in dem eigentliche Haupt- und Nebenfiguren nicht herausgear-
beitet werden.

Qualitativ mufl man auch in der Einzelausfithrung, der Liniengebung und der Setzung
farbiger Akzente, dieses Bild unter die besten zihlen, die nach stilistischen Uberlegungen
Christoph Kuhn zugeschrieben werden kiénnen: An der Kleidung der Damen im Hinter-
grund ist nichts vergessen, was die Mode damals verlangte, und ein liebevoller Pinsel hat
das Medaillon am Samtband auf die weie Haut gelegt und ein Héndchen liBig aus ge-
bauschtem Armel gleiten lassen. Am Mantel des Junkerleins im Vordergrund ist jede
Falte und jeder Aufschlag sichtbar, seine Stiefel sind oben mit einer roten Lasche ge-
schmiickt, und die Masche sitzt ihm adrett im weiBen Zopf. Auch das Stilleben auf dem
Tischtuch — in allen Einzelheiten von Brot, Schinken und aufgestelltem Kisebissen dem
Glattfeldener Bilde dhnlich! — ist frisch gestaltet, und im weiBen Leinen wird sogar

88



etwas wie eine bescheidene Drapierung versucht. Dal die Hunde wie immer in Gestik,
Haltung und Ausfithrung zu dem Besten des Bildes ziihlen, sieht man auf den ersten Blick:
wie blickt der Liebling zu seines Herrn Rechten stolz nach dem Nebenbuhler, der sich be-
scheiden von links hinten der essenden Menschengruppe nihert, wie wartet ein anderer
ergeben neben den Knien des Jigers auf einen Happen, withrend der vierte Hund gespannt
auf den Beinen steht und nur auf einen Zuruf wartet, um sich seinen Bissen zu holen!

Diese Ausfiihrungen konnten einzeln schon den Beweis erbringen, dafl auch dieses
Bild Christoph Kuhns Werk ist, doch vermag man dariiber hinaus eine Ubereinstimmung
zwischen dem .. Jagdpicknick™ und den gesicherten Werken Christoph Kuhns bis in kleine
Details hinein zu verfolgen. Betrachten wir beispielsweise die T'anne ganz im Hintergrund
des Herrliberger Bildes: Gerade ein Tannenbaum wird seiner Struktur wegen vom Maler
gerne schematisiert, und es gibt verschiedene Arten, das Nadelwerk anzugeben, ohne sich
allzusehr in miihsamer Kleinarbeit zu verlieren. Hier ist die Tanne mit einem hohen
schlanken Stamm gegeben, von dem aus abgestorbene Zweige in die Luft stechen. Die
Aste der Krone neigen sich in sanfter Biegung im unteren Teil und stehen im oberen waag-
recht ab. Die genadelten Zweige werden einfach durch kurze Striche gegeben, die von den
Asten aus nach unten gezogen sind. — Wo Christoph Kuhn eine Tanne malt, malt er sie
in allen Einzelheiten von Stamm, diirren Astchen, geneigten Zweigen mit abwiirts gefiihr-
ten Strichen so, wie wir sie auf dem fraglichen Bild vor uns haben — man vergleiche nur
einmal die Tanne auf der abgebildeten Kachel mit der Signatur ..Christoph Kuhn, Mahler
in Rieden® mit der Tanne hier. Wenn dieser Beweis noch nicht gentigt, betrachte man die
Gesichter der drei Herren am linken Ende des Tischtuches: Runde knochenlose Gesichter,
die Augen als Strich mit einem Punkt darin angegeben, lange, fleischige Nasen von unbe-
stimmter Form, der Mund ein waagrechter Strich, das Kinn voll und mit einer Kerbe be-
tont. Solche Gesichter haben auch die Herren von Wiilflingen auf der ..Jagdfahrt”, aus
solchen Augen blickt der Oberst Hirzel, und ein so schmollendes Kinn charakterisiert die
drei Stillstinder in der . Hilligkeit” der Wilflinger Gerichtsstube. — Auch wie der wilde
Asttrieb links im Vordergrund seine Blitter gegen den ockerbraunen Grund abhebt, ist
typisch Kuhnsche Manier, die ich hier nicht anders als wie im Zusammenhang mit den
Bubikoner Bildern als .in die Fliche gezwungen, gleichsam gepreB3t™ bezeichnen kann.

So méchte ich also auch das anonyme Bild aus dem Gartenpavillon der ,,Windegg™ in
Herrliberg dem Meister Christoph Kuhn zuschreiben und damit sein spérlich bekanntes
Oeuvre um ein weiteres Stiick bereichern. —

f) Winterfreuden >*)

1. Beschreibung

Es handelt sich um ein Olbild auf Leinwand, und dargestellt ist in der linken Hélfte
ein See mit einer Stadt im Hintergrund. Auf dem See fihrt, halb vom Bildrand abge-
schnitten, ein breitgebautes Schiff, darin sitzen ganz links ein Ruderknecht bei drei Ge-
treideséicken, dann ein dicht in seinen Mantel gehiillter Mann und ein junger Jiger mit
dem Gewehr im Arm. Uber diesem Schiff ragt als Fragment noch die Spitze eines zweiten
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ins Bild hinein, und man erblickt den Oberkorper eines Mannes, der ein Gewehr an die
Wange hiilt, aus dessen Lauf dicker Pulverqualm aufsteigt. — Die rechte Bildhilfte zeigt
sanft abfallendes Seeufer, das mit Schnee und Eis bedeckt ist und zahlreichen Leuten zur
Belustigung dient: Ganz vorn rechts jagt ein kithnes Pferdeschlittengespann dahin, und
weiter hinten zieht ein Junge sein Schwesterchen auf einem Schlitten hinter sich her. Kis-
ldufer vergniigen sich, einer liegt auf dem Riicken wie ein Kiifer und wird von zwei Stehen-
den belacht 20%). Ganz rechts, hinter der Seemauer, erhebt sich ein Landhaus, aus dessen
Kamin frohlicher Rauch steigt und das von zwei kahlen Baumen flankiert ist. Davor sind
ein paar Mianner damit beschiftigt, auf einem verdeckten Zuber, der als Tisch dienen mul,
ein totes Tier zu zerlegen, withrend daneben ein Schwein offenbar erst geschlachtet wird.

Der See ist von einem kalten, fast schwarzen Bleigrau, wihrend der Himmel, grau und
verhangen, von dunkler und heller grauen Wolken belebt wird. In der rechten Bildhéilfte
dominiert das bliuliche Weill von Schnee und Eis und Hauswand, davon heben sich leb-
haft der gelbe Schlitten mit der roten Dame darin und das falbe Pferd ab, die griine Pele-
rine des Knaben mit dem Rodelschlitten und die dunkelbraunen, roten und griinen Ge-
stalten der iibrigen Schlittschuhliufer. Die linke Bildhélfte wird durch die roten und
griimen Miintel der Méanner im Nachen belebt, und die Stadt am See prisentiert sich in
grauen und gelblichen Farben, mit seltsamerweise belaubten Baumkronen um die Kirche
herum.

Die Stadt im Hintergrund ist Ziirich, kenntlich an den beiden Tiirmen des Grofmiin-
sters und dem St. Peter mit dem Lindenhof.

Wenn ich von Anfang an das Bild als ein Werk von Stoffi Kuhn betrachtete, dann
waren es Kinzelheiten, welche diesen Eindruck hervorriefen: Der junge Jager im Schiff,
die beiden schneebedeckten Biaume links, die dem winterlichen Baum auf der ,,Schlitten-
fahrt™ in Wiilflingen ganz verbliiffend dhnlich sind, und vor allem der Schlitten im Vor-
dergrund mit dem sich biumenden Pferd: Genau so werden auch die Schlittenpferde fiir
Salomon Hirzel herausgeputzt, genau so fahnenstangenméflig griin und gelb ringelt sich
die Farbe um die Kufen eines jener Schlitten, sogar das Motiv des Schwanenkopfes wird
hier wieder verwendet wie auf dem Wilflinger Bild. Dies alles sprach fiir eine Autor-
schaft Christoph Kuhns, vielleicht auch noch das an Bruegels ,,Kinderspiele™ erinnernde
Gewimmel der Schlittschuhliaufer im Hintergrund: aber gewichtigere Giriinde sprachen
dagegen.

Gegen die Annahme, Christoph Kuhn sei der Schopfer dieser Winterlandschaft, sprach
vor allem die grofiziigige Anlage des Bildes: In weitem Bogen schwingt sich das Seeufer
gegen die ferne Stadt hin und erzeugt dabei eine Bildtiefe, die zu schaffen Christoph Kuhn
unfihig wire. Auch die einfache und saubere Perspektive, die sich etwa in den Holzlatten
vor der Hausergruppe zeigt, ist fiir Kuhn eine verschlossene Wissenschaft, und das Thema
des Schweineschlachtens mulite ihm iiberdies, da er Tiere so liebte und sie immer beseelt,
oft menschenihnlich wiedergab, rein gemiithaft fremd sein.

So entschlof ich mich gegen meinen Willen, das schine Bild nicht unter die Werke
Christoph Kuhns aufzunehmen. Das néchste Mal fiel mir jedoch der kleine Junge auf,
der emsig und vertieft sein Schwesterchen auf dem Schlitten hinter sich herzieht, und
mehr noch der auf dem Riicken liegende Schlittschuhliufer mit den schnabelartigen
Schlittschuhen. Ganz unklar erinnern die beiden an die Kinder in Conrad Meyers Kupfer-
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stichfolge ,,26 nichtige Kinderspiele2°7). Bei der nichsten Gelegenheit sah ich die Stiche
Conrad Meyers durch und fand nicht nur die Ahnlichkeit der Kinder hier und dort be-
statigt, sondern dariiber hinaus die Vorlage fiir dieses Gemiélde: Conrad Meyer schuf
in den Jahren 1646—1649 als Neujahrsblitter eine Kupferstichfolge . Ziirich in den
vier Jahreszeiten®”, in der die Ansicht des winterlichen Ziirich als die schonste gelten
kann 208,

2. Die Vorlage

Es ist sehr wohl moglich, dal Christoph Kuhn diesen Stich Conrad Meyers auf seine
eigenwillige Weise kopiert hat. Gehorte doch das Werk der Malerdynastie Meyer von
Ziirich zu den beliebtesten Vorlagen der Kachelmaler des 18. Jahrhunderts, und Christoph
Kuhn hat, wie ich nachgewiesen zu haben glaube, sowohl im Jagdschrank wie auf dem
Tifer des Hauses ,,an der Sihl** nach dem Vorbild von Conrad und Felix Meyer gearbeitet.

Vergleichen wir zuerst einmal Vorlage und Kopie, so sehen wir sofort, dafl der Kupfer-
stich ziemlich getreu in Ol iibersetzt und nur an den Rindern leicht beschnitten worden
ist. Wiahrend im Kupferstich von Meyer der Rudernde im Kahn ganz wiedergegeben
wird, schneidet ihm der Rand des Bildes die Hélfte des Leibes weg. Auch rechts wird im
Olbild nur die halbe Biitte gegeben, und der stehende Bauer ganz auBlen auf dem Stich
verschwindet vollstindig.

Ich nannte oben die Kopie eine ziemlich getreue, und dieses .ziemlich™ ist in fast
jedem Detail spiirbar. Christoph Kuhn — denn ich méchte ihn nun als den Maler des
Bildes einsetzen und seine Autorschaft im Verlauf dieser Ausfithrungen durch Vergleiche
mit seinen iiberlieferten Werken genauer beweisen —— begann in der Absicht, moglichst
genau zu kopieren. Er legte die Stadt im Hintergrund hin, sie allerdings stark verein-
fachend, da die Nadel weit mehr Einzelheiten prigen konnte als der Pinsel, und figte
das geschwungene Seeufer daran. Dabei bemiihte er sich sogar, die Grenze von Wasser
und Land genau so wiederzugeben, wie sie Conrad Meyer gegeben hatte: Im Vordergrund
zwei grofle Buchten, dann eine kleine, und zuletzt eine grolle, die bis zur Stadtmauer
stoBt. Das Haus rechts bekam genau gleich viel Fenster wie auf der Vorlage, ebenso ist
das Nebengebiude samt Schornstein und Lukarne genau kopiert. Wie auf Meyers Stich,
so windet sich auch auf dem Bilde Kuhns der groBlere Baum um sich selbst, und der
Nachen links ist ebenso getreulich studiert wie das Lattengehege rechts im Bilde. Dies
war die Biihne, die Christoph Kuhn fiir seine Figuren brauchte, und deren Zuriistung ihm
bei allen seinen Bildern am meisten Miihe bereitete. Daher begreift man, dafl er im Land-
schaftlichen an der Vorlage wenig éinderte (und sich nicht die Miihe nahm, den 1730 er-
hohten Fraumiinsterturm korrigierend einzusetzen), vielmehr froh war, sich einem siche-
ren Talent anvertrauen zu kénnen und die Schwierigkeit der Flichenfiillung und Raum-

erzeugung los zu sein.

3. Figur und Raum

Beim Figiirlichen konnte Christoph Kuhn sich auf seine eigene Hand verlassen, und er
scheint hier ziemlich frei kopiert zu haben. Die Menschen im Nachen links sind zwar noch
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genau nach dem Stich geschaffen, doch erhielt der Jiger ein weit liebenswiirdigeres Ge-
prige und ein weiches Kindergesicht, sein Nachbar statt des Reisehutes ein schwarzes
Samtkipplein. — Auf der rechten Seite aber sind — aufler den schweineschlachtenden
Bauern — die Figuren recht willkiirlich aus der Vorlage iibernommen und eingesetzt, wo
es dem Maler gerade dienlich schien. Das Kind zum Beispiel, das sich auf seinem Schlitten
mit zwei Stocken fortbewegt %), ist bei Meyer in die mittlere Einbuchtung des Landes
gesetzt, Kuhn gibt ihm einen Platz viel weiter vorn. Und die beiden barock gewandeten
Spaziergéinger im Vordergrund sind auf Kuhns Bild in ein klingendes Schlittengefihrt
verwandelt.

Wenn man das Verhiltnis von Figur und Rauwm in Kuhns Kopie mit dem Kupferstich
vergleicht und um die Vorlage weil3, bemerkt man nicht mehr, wie anfinglich, die Sicher-
heit in der Schaffung eines Bildraumes, sondern vielmehr, da} die Figuren irgendwie ver-
loren in der auf Tiefenwirkung angelegten Landschaft stehen. Die Menschen sind auch
viel kleiner als auf dem Kupferstich von Meyer, und so wirkt die Landschaft noch weiter
und grofer. Ich sagte bei der Besprechung des vorigen Bildes, dafl Christoph Kuhns Figu-
ren den im 18. Jahrhundert aufkommenden gestanzten Bleifiguren gleichen, die dank
einer kleinen Bodenplatte stehen konnen und die ein Kind spielend bald dahin, bald dort-
hin stellt, ohne dall damit eine innere Beziehung zwischen der Figur und dem Grund,
worauf sie steht, geschaffen wird. Die gleiche Bemerkung hat in noch vermehrtem Malfle
fiir dieses Bild ihre Giltigkeit.

Bei dem Stich Conrad Meyers hat der Betrachter spontan die Empfindung, die Figuren
bewegten sich zwanglos in einem ihnen gemiflen Rahmen. Sie fiillen auch die Landschaft
besser, und obschon Vorlage und Kopie ungefihr gleichviel Menschen wiedergeben, er-
weckt der Kupferstich den Eindruck eines viel gréfleren Getiimmels.

Christoph Kuhns Figuren bewegen sich in der vorgebildeten Landschaft wie in einem
zu weiten Kleid, das sie nicht zu fiillen, sich nicht zu eigen zu machen wissen, das vielmehr
ihre Eigenart zu ersticken droht. Gerade das figiirliche Prunkstiick des Bildes, das Schlit-
tengespann, scheint wie aus einem langen Zug herausgeschnitten und dann auf die leere
Schneefliiche gesetzt, wo es verloren und beziehungslos seine Existenz behaupten mul.
Der kleine Junge, welcher den Schlitten zieht, scheint meilenweit von ihm entfernt zu
sein, withrend es der Vorlage nach ein paar Schritte sein sollten. — Der Maler von Rieden
ist eben nicht gewohnt, Figuren gréfier oder kleiner, den Gesetzen der Entfernung folgend,
darzustellen. Meist erweckt er, wenn er ein Bild selbstéindig konzipiert, den Eindruck
weitgehender Flichenhaftigkeit, die Figuren stehen iibereinander, nicht hintereinander,
wie wir an verschiedenen Beispielen bemerken konnten. Hier jedoch, wo die Landschaft
dank der Vorlage Tiefe hat, Raum erzeugt, erscheint eine seltsame Diskrepanz zwischen
der Raumillusion der Landschaft und den ihr so wenig angepaliten Figuren. Es ist, als
habe der Maler seinen Standort viel weiter entfernt gewihlt als der Kupferstecher — so
weit, daBl ihm alle Figuren in nur gering unterscheidbarer Kleinheit erschienen.

Dieser Ri3 geht durch das ganze Bild — man muf} die ,,Schlittenfahrt aus Wiilflingen
daneben halten, um eine Christoph Kuhns Figuren gemifBe Landschaft zu sehen: eine
zierliche, kleinteilige Landschaft, die sich vom Kulissenhaften nicht ganz frei macht und
die, da weit entfernte Baume mit der selben Sorgfalt wie ganz nahe behandelt werden,
von geringer Tiefenwirkung ist.
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4. Christoph Kuhn als Kopist

Das Negative, das bisher gesagt wurde, richtet sich nicht gegen Christoph Kuhn als
Maler, sondern gegen Christoph Kuhn als Kopisten. Der eigentlichen primitiven Kunst
ist eine Kopie noch fremd, da sie sich selbst geniigt und nach keinen Vorbildern sucht.
Der naive, primitive Kiinstler repetiert sich selbst unermiidlich, er setzt die einmal ge-
fundene Formel — sei es ein Pferd, der Ast eines Baumes oder ein schreitender Mann —
immer und immer wieder ein, aber er kopiert nicht. Er kopiert nicht, weil seine Technik
einmal so unvollkommen ist, daf er sich kaum in das Werk eines andern einfiihlen kann
(so wie einer, der erst miihsam schreiben gelernt hat, nicht daran denken kann, Unter-
schriften nachzumachen), und zweitens, weil er sich vollkommen selbst geniigt. Vielleicht
macht ja gerade das die primitive Kunst fiir uns so reizvoll und beruhigend, daf} eine pro-
blemlose Personlichkeit dahinter steht, dal wir eine gewisse Zufriedenheit des Malers mit
sich selbst spiiren, eine ,,himmlische Einfalt™, wie Goethe es nennt, die nie anderes mochte,
als das, was sie besitzt.

Wenn ein primitiver Maler wie Christoph Kuhn zu kopieren anfingt, miiite man
eigentlich annehmen, er hitte einen Schritt in der Richtung getan, welche geschulte
Maler gegangen sind: Dal} er sich #ében wollte. Aber es lag ihm nicht im entferntesten an
der Ubung, der Erweiterung seiner Kenntnisse, sondern er kopierte aus Bequemlichkeit, um
der liastigen Aufgabe der Bildeinteilung enthoben zu sein.

Indem wir von Christoph Kuhn als Kopisten sprechen, scheint es an der Zeit, die
Malereien im Beckenhof Zurich kurz zu erwihnen, von denen sich aus Platzgriinden und
noch mehr ihrer mittelmaBigen, schematischen Darstellung wegen eine ausfiihrliche
Betrachtung nicht lohnt. Der Vollstindigkeit halber und weil sie in der Literatur als
Werk Christoph Kuhns verzeichnet werden, mochte ich sie in diesen Zusammenhang
einfiigen. 210).

Die 9 Bilder befinden sich in einer kleinen Antichambre des Erdgeschosses und stellen
Ansichten von Versailles und Gruppen vom Hof Ludwigs XV. dar. Zu erkennen sind die
Fontaine Renommée, der Triumphbogen, die Ile Royale und das Apollobassin, alles Lein-
wandbilder, die sich oben im Rundbogen schlieBen. Beim Betrachten von Landschaft
und Architektur wiirde man kaum auf Kuhn als Maler schlieBen, denn sie sind tot und
im schlechtesten Sinne kopiert wiedergegeben, dabei irgendwie zimperlich und nichts
von Stoffis kraftvoll saftiger Natur verratend. Die Abhiingigkeit von Vorlagen dringt sich
dermafen auf, dafl auch die Staffagefiguren nicht iiber die Leblosigkeit der Gesamtkom-
position hinwegtiuschen. Man spiirt hier fast schmerzlich, wie Christoph Kuhn zu einer
Aufgabe gerufen wurde, die ihm im innersten Wesen fremd blieb, und man glaubt zu
sehen, wie sein Pinsel sich striubte, lauter glatte, ruhige Linien zu ziehen ohne die Aus-
sicht, sich bei der Staffage durch eine frohliche Jagd oder eine derbkomische Anspielung
erholen zu diirfen.

Die Malereien im Beckenhof konnen als das schlechte Beispiel von Kuhns Kopisten-
titigkeit gelten, genau so, wie die ,,Winterfreuden beweisen, dall er ein guter Kopist
war, wenn seiner Eigenart geniigend Spielraum gelassen wurde.

Wenn ,,Winterfreuden‘* zu den guten Werken Christoph Kuhns gehort und etwa auf die
selbe Stufe wie die ,,Jagdfahrt* zu setzen ist, dann liegt es an der zierlichen und liebevollen
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Einzelausfihrung, die selbst bei einem mehr als quadratmetergrofien Bild dem Betrachter
die Lupe in die Hand driickt, um ihm die minutitse Feinheit einzelner Details sichtbar zu
machen. Gerade bei dem Schlitten im Vordergrund spiirt man wie selten, dal3 Christoph
Kuhn die kleinen spitzen Pinsel der Kachelmaler auch in der Olmalerei verwendete: Auf
dem galoppierenden Pferd ist jede Einzelheit des Zaumzeuges eingetragen, seine Schab-
racke ist mit einer Guirlande bestickt und in den Ecken mit der Bourbonenlilie verziert.
Am Schlitten wird selbst die Federung unter dem Sitz in genauer Spirale gegeben, und
das Brett, worauf der Lenker seine Fiille hilt. Auch der schmale Sitz fiir den Kutscher
ist nicht vergessen und wird in der verdeutlichenden falschen Perspektive gegeben, die
wir am Wagen der ,Jagdfahrt” kennengelernt haben. Dieser Schlitten fiir sich ist ein Bijou
und wurde trotz seiner Kleinheit als Hauptstiick des ganzen Bildes gesehen.

Uns heutigen Betrachtern erscheint das Bild ,.Winterfreuden™ aus drei Teilen zu-
sammengesetzt — Schiff, Stadtansicht, Schlitten —, von denen jeder fiir sich im entspre-
chenden Ausschnitt ein kleines Meisterwerk Kuhns darstellen wiirde. In dieser Zusam-
menstellung jedoch wird das Schiff durch den Schlitten entwertet, und das Auge muf3 von
diesen beiden betonten Gruppen im Vordergrund miihsam eine unbelebte Strecke Nie-
mandsland iiberwinden, bis es sich wieder an den zierlichen Tiirmen und Hausdichern der
Stadt fingt.

Das Bild ,.Winterfreuden™ ist somit eines des interessantesten Werke, die wir dem
Maler Christoph Kuhn zuschreiben konnen, weil es wie wenige sein Talent und sein Ver-
sagen unmittelbar auf dem selben Stiick Leinwand aufdeckt und eine Definition seiner
Kunst iiberhaupt darstellt: Er liebt das schone Detail mit leicht anekdotisch-mérchen-
hafter Stimmung und realisiert es iiberzeugend. Daneben aber besitzt er die Kraft nicht,
das Detail in den Gesamtorganismus eines gebauten Bildes einzufiigen. —

Trotz den kritischen Einwinden aber, die sich auch diesem Bild gegeniiber immer
wieder aufdrangen, lieben wir Christoph Kuhns Werk, wie wir naive Dichtung lieben:
., Wir widmen ihr eine Art von Liebe und von rithrender Achtung, blof3 weil sie Natur ist™.
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Tafel I

Abb. 1. Blaubemalter Ofen Rudolf Kuhns aus dem
n Zirich mit der Signatur ,,R. K. Mahler ,,I. V. W Hafner*.

»»Wonneberg*

Abb. 2. Blaubemalter Ofen aus dem ,,Seehof** Meilen

(heute Luzern, Privatbesitz), ein Werk Jakob Kuhns
Datiert 1755. aus der Bleulerschen Werkstatt Zollikon.
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Tafel I1T

WG = 2R Wy

Abb. 5. Kachel von einem buntbemalten Steckborner Ofen Rudolf Kuhns, Landesmuseum Ziirich. Die Blumen
verraten groBe Ubereinstimmung mit Entwiirfen im Steckborner Vorlagenbuch.

Abb. 6, ,,Die Belagerung von Baden® Olgeméilde im Hist. Museum Baden, Christoph (IT) Kuhn zugeschrieben.
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Tafel V

Abb. 11. Blaubemalte Kachel von einem Ofen Jakob Kuhns, signiert und 1780 datiert. Aus Thalwil,
heute Donaueschingen.

|2 R & e ki o s

Abb. 12. ,,Dietlikon®, Bleistiftzeichnung der Sammlung Steinfels, von Jakob Kuhp. Auffallend ist die
Ubereinstimmung in der (estaltung von Baumschlag und Mauerwerk mit Abb. L1.
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Tafel VIII

Abb. 18. Selbstbildnis Christoph (II) Kuhns mit Mutterschwein. Schlo3 Wiilflingen.

Abb. 19. Vermutliches Selbsthildnis Christoph (IT) Kuhns auf einem Tiifer (,,Knonau‘‘) des
chemaligen Amtshauses Winterthur (Ausschnitt).



Tafel IX

Abb. 20. ,,Schlittenfahrt der Herren von Wiilflingen®, Olgemilde von Christoph (IT) Kuhn.
SchloB Wiilflingen.

Abb. 21. ., Jagdfahrt der Herren von Wiilflingen*, Olgemiilde von Christoph (IT)
; Kuhn. SchloB Wiilflingen.



Tafel X
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Abb. 22. Ansicht der Kyburg im Komtursaal des Johanniterhauses Bubikon. Christoph (II)
Kuhn zugeschrieben.

Abb. 23. Ansicht des Schlosses Wiilflingen im Komtursaal des Johanniterhauses Bubikon,
Christoph (1I) Kuhn zugeschrieben.



Tafel XTI

, aus der Tiferfolge des ehemaligen Amtshauses Winterthur. Besonders
reizvoll und typisch fiir Christoph (II) Kuhn ist die Jagd im Vordergrund.

Abb. 24. ,,Regensburg



Tafel XII

Abb. 25. ,,Jagdgesellschaft beim Picknick®, Olgeméi‘lde im ,,Windegg‘* Herrliberg, Christoph (I1) Kuhn
zugeschrieben (Ausschnitt).

Abb. 26. ,,Winterfreuden*, Kopie, wahrscheinlich von Christoph (IT) Kuhn, nach einem Stich Conrad Meyers.
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BAG Bericht der Antiquarischen (esellschaft in Ziirich
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ZAK Zeitschrift fiir Schweizerische Archiiologie und Kunstgeschichte

Notiz im HBL, Bd. V, S. 623.

Schuldbrief im Grundprotokoll Rieden 1762 von Anna Wintsch. Im zweiten Teil wird der gesamte
Besitz an Reben aufgefiihrt.

Gemeinderodel Rieden 1775, Anhang.

Tauf-, Ehe- und Totenregister der Gemeinde Rieden von 1640—1800.

Steckborner Stadthandwerksbuch 1662ff: ,,Auff den 24. Martii Ao 1743 ubernimpt der Ehren-
und Mannhaffte Mstr: Daniel Meyer Elter, Haffner in die Lehr, nach ausgehaltener Probezeit,
Jakob Vollenweider, des Ehrbaren und bescheidenen Heinrich Vollenweider, Seidenwebers, von
Rieden, Ziircher Gebieths Ehleiblichen Sohn, in die Lehr, auff sechs Jahr, da3 Ehrbare Haffner-
Handwerckh in tretiwen zu erlehren, mit condition, daB Ihne difmahlen sein Vater vollkommen
und wohl kleiden solle. .. (Vollstindig abgedruckt bei Frei, Steckborner Keramik. S. 95).
Verzeichnis der Activ-Biirger zu Dietlikon und Rieden vom Jahr 1740 bis zum Jahr 1789 gebohren.
Totenregister Rieden 30. August 1781.

Taufregister 1679 und Totenregister 1755 von Rieden.

Stauber, Landschulen. S. 20.

Erneuerte Schul- und Lehr-Ordnung fiir die Schulen der Landschaft Zirich. Gedruckt in der
Sammlung Biirgerlicher Gesetze 1778.

Ich verdanke die Mitteilung Herrn Th. Spiihler, Kilchberg. — Im ,,Béchler®’, wie das ehemalige
JagdschléBehen heute hei3t, befand sich auch ein frither Zollikoner Ofen aus grimnen Relief-
kacheln, bezeichnet ,,0 1717 H B 0°, was die Vermutung nahelegt, Kuhn und Bleuler hiitten sich
damals schon gegenseitig an ihre Auftraggeber empfohlen.

Reproduziert im JB SLM 1950.

Mstr. Heinrich Kuhn Schuhlmeister und Mahler zu Rieden aet. 76. Sterberegister Rieden 1755.
Stadthandwerksbuch Steckborn 1662ff, Stelle aus dem Lehrvertrag fiir Jakob Vollenweider aus
Rieden: ,,Solte wider alles Verhoffen der Lehrjung sich nicht gebiihrend verhalten, verspricht
Herr Schuhlmeister von Rieden, Heinrich Kuhn, Gutgewehr und Biirg zu sein.” (Vollstandig
abgedruckt bei Frei, Steckborner Keramik. S. 95).
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Bauers.

Auch der Lenzburger Ofenmaler Hans Jakob Frey (1745—1817) machte 1784 seine Kinder ,,im
Auftragen der Farben geschickt’, wobei in diesem Jahr das dlteste Midchen 15jdahrig war.
(Lehmann, Keramik in der Schweiz, Anz. 1920, S. 185).

Frei, Ostschweizerische Fayencen. S. 64.

Die stddtische Obrigkeit machte bei der Grindung neuer Hafnerwerkstétten solche Schwierig-
keiten, daB3 die einmal bestehenden stindig in Betrieb gehalten wurden. ,,Keine neue Hafner-
wer kstiitte sollen aufgerichtet, noch alte abgegangene wiederum erneuert werden, ohne daf3 zuvor
hierzu die notwendige Obrigkeitliche Erlaubnil ertheilt worden seye.” (Ofen-Gschau-Ordnung
1784, gedruckt in der Sammlung Biirgerlicher Gesetze 1793.)

Vel. Das Leben und die Abentheuer des Armen Mannes im Tockenburg: ,,Alle Tag dacht’ ich
dreimal ans Essen, und damit aus®. (Bubenjahre, S. 16ff).

) Gemeinderodel Rieden 1775, 11. Haushaltung, 7. Haus.

Die Rote Ruhr trat besonders nach dem Hungerjahr 1771 auf dem Lande so bosartig auf, daf3
die Regierung in Zirich ,,Warnungen und Anleitung fiir das liebe Landvolk wegen der Rothen
Ruhr* herausgab, gedruckt in der Sammlung Biirgerlicher Gesetze 1793. Ein Rezept mag fiir
viele hier stehen: ,,Nimm 1. Quintgen gelduterten Weinstein, ein halb Quintgen gelduterten
Salpeter, 4. Unzen Lindenblustwasser, und eben so viel siiBes Kirschenwasser, und eine Unze
Althersyrop. Mann muf diese Mixtur allemal vor dem Gebrauch wohl untereinander riitteln*.
Vgl. Totenregister Rieden 1796 und 1797.

Ebell, Uber die Bleyglasur unserer Tépferwaare. S. 157: ,,Anfangs zeigen sich, leichtes Driicken
in dem Magen, Fehler der Verdauung... Nach und nach zeigt sich ein schleichendes Fieber, die
Kriifte nehmen immer mehr ab, der Kranke zehrt nach und nach ganz ab, komt dem Tode
Stuffenweise immer niher, und wird ihm endlich unvermeidlich zum Raube.*

Beim Tod des ilteren Heinrich Bleuler von Zollikon vermerkt das Register: ,,starb an der Gleich-
sucht‘‘ (18. Jan. 1739), womit dieselbe Krankheit bezeichnet werden kann.

Silbergliitte nennt man die hellfarbene Bleiglatte, welche ein kristallinisch aus der Schmelze
erstarrtes Bleioxyd ist (PbO). Es bildet mit Kieselsiure und Silikaten leichtfliissige Glaser, die
sich gut zu Glasuren eignen. (Lingge-Berl, Bd. 2, S. 508).

Glasierungsbiichli fiir Daniel Meyer Jinger Im forderen Haul3. G. G.G. und Segen 1748 Jahrss. —
Abgedruckt bei Frei, Steckborner Keramik, S. 96 ff, wo auch das zitierte Rezept steht: ,,3 fierling
Schmalten, 1 fierling Safferfarb. Der FluB8 wird angemacht von GlaBgallen, wird disses geriben,
gibt gar schon zum auBfiillen.”* (Hinzugefiigt: ,,und ein wenig Bleidschen *.)

Diese Mitteilung verdanke ich Herrn Alt-Regierungsrat Maurer von Rieden, der sie den Brand-
katastern entnommen hat.

Heinrich Kuhn (1703—1755) war verheiratet mit Regula Ratgeb von Rieden, und Frei schreibt
ihm eine Anzahl Kacheln zu, welche sich heute in der Gartenhalle der ,,Seeburg’® in Kreuzlingen
befinden. (Steckborner Keramik, S. 41).

Es handelt sich um einige Kacheln, die aus Liebhaberei spiter in die moderne Wand eingelassen
wurden und aus vier Fillungen mit Staffagelandschaften, fiinf Friesstiicken und fiinf Lisenen mit
Kopfen in Medaillons bestehen, blau auf weilen Grund gemalt. Eine der Fullungen tréagt die
Signatur ,,H K : M, welche sich leicht in Heinrich Kuhn Maler auflésen liGt. Ich zdgere jedoch,
diese Kacheln mit Bestimmtheit Heinrich Kuhn zuzuweisen, denn es gibt noch einen andern in
der Ostschweiz téitigen Ofenmaler mit dem gleichen Monogramm, Hans Jakob Keller, der einen
Ofen in Bischofszell (vgl. Biirgerhaus, Bd. XIX, S. XXIX) mit ,,HHK* signiert hat. Die Initialen
sind dort zwar anders verbunden, aber da von Heinrich Kuhn sonst kein Monogramm bekannt
ist und auch keine stilistischen Vergleichsméglichkeiten bestehen, mull die Frage offen bleiben,
ob er als Autor dieser Kachelreihe bezeichnet werden darf.

Totenregister Rieden vom 27. Mai 1756.

Eheregister Rieden 1729,

Hans Jakob war mit Regula Bleuler von Zollikon verheiratet, die jedoch mit den Hafnern gleichen
Namens nicht eng verwandt sein kann. (Vgl. Eheregister Rieden und Haushaltungsregister
Zollikon von ca. 1814).

Grundprotokoll Schwamendingen-Ziirich, 1761—1765.

Gemeinderodel Rieden 1775: 4. Haushaltung. Ulrich Wolfensberger Striitmpfweber hat nur eine
Stuben.
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3) Erwihnt und teilweise abgebildet bei Frei, Steckborner Keramik, S. 36, 37, Taf. IT.

) Daniel Meyer, Hafnermeister in Steckborn (1688—1754). Mitglied des Kleinen Rats und des
Stadtgerichts. Er wohnte an der Kirchgasse in Steckborn und arbeitete gemeinsam mit seinem
Vetter Daniel Meyer (1711-—1759), Hafnermeister, Kleiner Rat und Zeugherr. (Frei, Steckborner
Keramik, S. 95, 96.)

35) Stadthandwerksbuch Steckborn, Eintrag vom 21. August 1738.

36) Ebenda.

37) Frei, Steckborner Keramik, S. 36.

38) Abgebildet in Burgerhaus, Bd. X1V, Taf. 71.

39) Abgebildet in Frei, Steckborner Keramik, Taf. I1I.

40) Ebenda, S. 35.

4) Der ,, Wonneberg** lag auBerhalb der ziircherischen Stadtgrenze, und so durften ihm auch nicht-
stidtische Hafner ihre Erzeugnisse liefern, ohne mit dem Zunftgesetz in Konflikt zu geraten.
(Vgl. auch Anm. 186).

1?) Die Signatur ,,I:V: W* stammt von Jakob Vollenweider aus Rieden, (1728—1772). Er pflegt
seinen Nachnamen auch bei vollstéiindiger Ausschreibung in zwei Teile zu zerlegen, wie dies eine
Wappenkachel im SLM zeigt, die ,,J. Vollen Weider Haffner In Rieden 1767 signiert ist.

43) Rudolf Kuhn verwendete in seinen Ornamenten teilweise Bilder zu Aesops Fabeln, bei der
erwahnten Stelle z. B. den Wolf, der vom Fuchs in den Sodbrunnen gelockt wird.

44) Solche Gesellschaftsstiicke wurden héufig in der Dekorationskunst des Rokoko angewendet und
wandelten das von Watteau angeschlagene Thema unermiidlich ab. Besonders das Werk des
Esaias Nilson (1721—1788) wurde dekorativ ausgewertet. (Vgl. Jessen, Der Ornamentstich.)

45) Uber die Zuschreibungen vgl. Frei, Steckborner Keramik, S. 36ff.

16y KDZ II; S. 13.

47) Daniel Diiringer (1720—1786) urspriinglich aus Steckborn, arbeitete sich in Ziirich vom Toépfer-
gesellen zum Maler empor und illustrierte 1757 die Neuen Fabeln Ludwig Meyers von Knonau.
Von Diiringer sind signierte Ofen in Altendorf, im SLM und in Ziircher Privathiusern bekannt.
(HBL, Bd. I, S. 756; Frei, Steckborner Keramik, S. 41 und 42.) Als Dekorationsmaler schmiickte
er ein Téafer im Haus zur ,,Schelle” am Rennweg. (BAG 1932/33, S. 30.)

18) Heinrich Wiist (1741-—1821), Flach- und Landschaftsmaler in Ziirich, Mitbegriinder der ziirche-
rischen Kunstgesellschaft. (Brandenberger, Ludwig HeB, S. 8.)

49) Vgl. BAG 1930/31, S. 41.

50) In den bemalten Téafern sowohl aus dem Hause Trittligasse 8, wie auch aus dem Haus ,,an der
Sihl** glaubt Frei (Steckborner Keramik, S. 40) Werke Rudolf Kuhns zu sehen.

51y Hans Heinrich Meyer (1724—1772) Hafner und Ofenmaler in Steckborn. Er war des édlteren
Daniel Meyer Sohn und machte bei ihm die Lehrzeit. (Stadthandwerksbuch Steckborn 1662ff,
S. 145, zitiert bei Frei, Steckborner Keramik, S. 98).

52) Das SLM kaufte das Vorlagenbuch aus dem Besitz von Ingenieur R. Liechti. Frither gehorte es
den Hafnern dieses Namens in Winterthur, und Frei nimmt an, da3 es dorthin durch einen Ofen-
maler der Familie Kuhn gelangte, der in Steckborn tiitig gewesen war. (Steckborner Keramik, S. 48.)

53) Der Ofen befindet sich heute in Basler Privatbesitz. Abgebildet bei Frei, Steckborner Keramik,
Taf. III.

54) Abgebildet wie 52), Taf. X VIII.

%) Pirmin wird durch seine Attribute (Hirtenstab, Schlange) ikonographisch deutbar. (Braun,
Tracht und Attribute der Heiligen in der deutschen Kunst, S. 610.)

38) Ahnliche Vogel in groBerer Zahl finden wir auf einem blaubemalten Steckborner Ofen im Haus
zur ,,Palme‘‘ in Krauenfeld.

57) Heinrich Pfenninger, Die Baumannhé&user im Mies/Stéfa und ihre Erbauer.

58) Gewerbemuseum Basel, Inv. Nr. AG 94. 302.

59) Tauf- und Totenregister Rieden 1709 18. Aug., resp. 1762 12. Okt.

0) Taufregister Rieden vom 15. Aug. 1734 bis zum 10. Jan. 1762. Totenregister 1748 —1816.

61) F. v. WyB, Archiv fiir Schweizer Geschichte, Bd. IV, S. 250.

2) Vgl. auch Fretz, Zolliker Gewerbler unter der Zunftherrschaft, S. 63.

83) Unter den Paten fiir Christophs Kinder finden wir im Taufregister Rieden: Junker Ludwig Meyer
von Knonau, Gerichtsherr (1736), Herr David He3 von Ziirich (1739), Herr Heinrich SchultheB,
Obrist zu Wallisellen (1740), Junker Hans Ulrich Blaarer (1744), Herr Johann Heinrich Orell,
Hptm. (1745), Herr Johann Caspar Werdmiiller (1748). — Fiir die Kinder aus zweiter Ehe:
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64)

85)

68)

79)
80)

81)

93)

94)

Herr Hans Jacob FiiBli, Zunftmeister und Sihlherr (1755), Herr Salomon Hirzel zu Wiilflingen,
Obrist, und Frau Catharina von Muralt, Herrn Otten Gastgeber zum Schwert Frau Eheliebste
(1758), Junker Gottfried Mays (Meil) Amtmann im Wettingerhaus (1759), Jungfrau Schulthessin
bei dem Rechberg (1760).

Salomon Hirzel wurde der groBe Auftraggeber fiir Christoph (II) Kuhn, und Johann Caspar
Werdmiiller war der Schwager jenes baufrohen Felix Oeri-Lavater, fiir dessen zwei Héuser in
Meilen Jakob Kuhn die Ofen lieferte.

Erwin Poeschel entdeckte in Chur, Haus zur ,,Linde‘’, einen weillglasierten blaubemalten Turm-
ofen von typisch Bleulerschem Gepriige, der die Initialen ,,C. K.* tragt.

Uber die Herstellungsart der bemalten Kachel: Die rohe Tonkachel wird aus der Form gelést
und gebrannt. Auf die gebrannte Kachel kommt ein weiBer Uberzug von Bleiglasur, auf den
direkt die figiirlichen oder ornamentalen Motive aufgemalt werden. Die bemalte Kachel wird
nochmals gebrannt, so daff Glasur und Farbe sich also sehr eng miteinander verbinden. (Geiger,
Keramisches ABC).

Farner, Geschichte der Gemeinde Stammheim, S. 35.

Stauber, Die Schlégser Girsberg und Schwandegg, S. 37.

Biirgerhaus, Bd. XVIII, S. XXXVTIII.

Frei, Steckborner Keramik, S. 40 und Taf. V.

Tauf-, Ehe- und Totenregister Rieden.

SLM Inv. Nr. 16666. Erwéahnt im JB SLM 1925, S. 18.

Vgl. z.B. den Ofen im Salomon Landolt Zimmer des Schlosses Wiilflingen, bemalt von Christoph
Kuhn.

Vgl. die Signaturkacheln in Wiilflingen, vom Ofen in Donaueschingen und bei den Ofen von
Conrad Kuhn (S. 41, 59, 65ff.)

Taufregister Rieden, 18. Sept. 1737.

Totenregister Rieden, 13. Jan. 1792.

JB GKS 1906, S. 21.

Dieses Muster ist charakteristisch fiir die Fabrikate aus Bleulers Betrieb. Ahnliche Muster sind
uns im Vorlagenbuch (8. 75) erhalten, wo Rudolf Kuhn einige Beispiele Bleulerscher Dekoration
aufzeichnete.

Den trinkenden Hirschen als Symbol der Gottessehnsucht finden wir zum Beispiel mit dem Spruch
,,Meine Seele diirstet nach Gott‘‘ auf einer buntbemalten Lisene im Basler Gewerbemuseum.
Die Stelle in Biirgerhaus, Bd. XVII, S.L.., wonach der Ofen nach , Entwiirfen von Christoph
Kuhn* gemalt sei, ist daher unrichtig.

Conrad Meyer (1618—1689), Bildnismaler und Kupferstecher von Ziirich. Sein populdrstes Werk
ist wohl die ,,Tischzucht‘‘, von der sich neben seinen vielen, von Ofen- und Dekorationsmalern
héufig benutzten Staffagelandschaften auch ein Exemplar in der Graphischen Sammlung der
E.T.H. befindet. (HBL, Bd. V, 8. 105).

Taufregister Rieden, 7. Aug. 1740.

Die Kinder Jakob Kuhns wurden in den Jahren 1766 bis 1784 geboren. Vgl. die Taufregister.
Totenregister Rieden 1796.

Gemeinderodel Rieden 1775.

Der Ofen aus dem Haus zur ,,Blauen Fahne im SLM ist signiert: ,,Salomon Freud/weiler Haffner/
J. Kuhn/Mahler.

Felix Oeri-Lavater war der Bruder von Anna Werdmiiller-Oeri, die sich in Ziirich den ,,Rechberg‘’
erbaute.

Biirgerhaus, Bd. XVIII, S. XIII.

Die Signaturen Jakob Kuhns werden abweichend zu denen seiner Geschwister stets mit einem
Kreis iiber dem u von Kuhn geschrieben, was im Druck nicht wiederzugeben war.

Die Gitter sind heute Eigentum der GKS und wurden im SLM aufgestellt.

Wolfflin, Zur allgemeinen Charakteristik von GeBners Kunst.

Uber den Einflul niederlindischer Malerei auf die Landschaften GeBners und damit die Ziircher
Porzellanmalerei tiberhaupt versffentlichte Ducret einen Artikel in der ZAK, Bd. 7, S. 125ff.
Der Ofen wurde dem SLM im Jahre 1914 zum Kaufe angeboten und bei diesem AnlaB photo-
graphisch aufgenommen. Vgl. Pl. 14031—35.

Ofen nach der Art Jakob Kuhns befinden sich zum Beispiel in der ,,Schipfe Herrliberg, im
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95)
96)

97)

98)

99)
100)

101)
102)
103)

104)
105)
106)
107)
108)
109)
110)
111)

112)
113)
114)

115)
116)

117)

118)

»»Erlengut® Erlenbach, bei Maler Bruppacher in Meilen (1914) und im SLM. Alle Ofen stammen
aus Bleulers Werkstatt, und von allen vier besitzt das SLM photographische Aufnahmen.

Den freundlichen Hinweis auf diese Zeichnungen verdanke ich Herrn Dr. Paul Guyer.

Reinhold Frei ,,Die Milli in der Au zu Héngg*, S. 15, nennt als Verfasser J.G (?) Kuhn aus
Rieden bei Wallisellen. :

Abgebildet in ,,Mitteilung Nr. 13 der Ortsgeschichtlichen Kommission des V.V. Héngg* Ziirich
1949, S. 16.

Zeichnungen von J. Kuhn. (Sammlung Steinfels — Joh. Martin Usteri aus Neuenhof. 1754—1829.)
Altstetten Diibendorf St.Jakob a.d. Sihl Spannweid

Andelfingen, Schlof3 Eggbiihl Kloten Sparrenberg

Ankenhof (Weiningen) Eglisau Kratz Stampfen

Baden vor der Belagerung Elgg Kyburg Steinen

Baltenswil Fahr Letten Unterstral3

Bassersdorf Fahr-Kloster Laufen Uster

Bauhaus Gyrsperg Lufingen Veltheim

Berg Gfenn Maur Waisenhaus Ziirich
Bruderhaus bei Winterthur Glattbrugg Niirensdorf Wallisellen

Brittisellen toBau Oerlikon Weille Wand bei Héngg
Bubikon Greifensee Opfikon Wangen

Biilach Griiningen Riti Weid (Wipkingen)
Biirgli-Spannweid Hammerschmitten Schlieren Weiningen

Cappel Herzogenmiihle Schwamendingen Wipkingen

Chronen-Porte Hirschengraben Schwerzenbach Wiilflingen

Creutzbiihel Hongg Ulrich Landgut Seebach Zuchthaus Ziirich Ao 1770
Dietikon Hongg Dorf Sihlbrugg

Dietlikon Hoénggenmiihle Sonnenberg

FiBli, Kunstlerlexikon, S. 653.

Ein zweiter Sohn Jakob Kuhns besitzt allerdings auch das Monogramm C.K., nimlich Christoph
(IIT) Kuhn. Da Christoph jedoch schon im Jahre 1809 starb und uns Signaturen bis ins Jahr 1815
erhalten sind, scheidet Christoph (ITT) als Maler der so gezeichneten Ofen aus.

Gemeinderodel Rieden 1823.

Sammlung Biirgerlicher Gesetze. Bd. 4, S. 135ff. Erla vom Jahre 1741.

Johann Jakob Andres, der Altere (1770—1839), Hafner in Aarau. Johann Jakob Andres, der
Jiingere (1775—1839), Hafner in Aarau. Johann Jakob Fisch (1771—1836), Hafner in Aarau.
(Frei, Aargauer Keramik, S. 124).

Frei, Aargauer Keramik, S. 131.

Wie 99), S. 124.

Hans Heinrich Weber (1784—1839) Hafner in Winterthur. Photographie des Ofens im SLM.
Vgl. Frei, Handwerksaltertiumer der Winterthurer Hafner, S. 84ff.

Abgebildet bei Frei, Elgger Keramik, S. 89.

Verhandlungen und Vertrige wurden tibersichtlich abgedruckt bei Frei wie 1), S. 59 und 60.
Ebenda, S. 86.

Uber die Patronier-Technik: Die Patrone, ein Pergamentblatt mit ausgeschnittenem Muster,
wird auf die unglasierte Kachel gelegt und mit weiller Tonmasse bedeckt. Darauf nimmt man die
Patrone weg und glasiert die Kachel durchgehend griin. Nach dem Brand hebt sich das Muster
in hellerem Griin von dem dunkleren, im weiBen Ton ausgesparten Kachelgrund ab — Das SLM.
bewahrt ein paar solcher Patronen mit andern Hafnergeriten aus Elgg auf. (JB SLM 1929, S. 87).
Photographie im SLM.

Photographie im SLM.

Photographie im SLM. Die Vase erscheint z. B. auf der Datumskachel (1814) von Conrad Kuhns
Ofen fiir Hettlinger in Winterthur.

Photographie im SLM.

BAG 1932/33, S. 38.

Vgl. Niiesch und Bruppacher, Das alte Zollikon. Fretz, Zolliker Gewerbler unter der Zunft-
herrschaft.

Vgl. die Ubersichtskarten in dem Werk Die schweizerischen Tonlager, herausgegeben von der
Schweiz. Geotechnischen Kommission.
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119) Beispiele fiir Zolliker Lebensalter-Ofen finden sich auf der Forch in der ,,Krone‘ und im SLM
als Kachelserie, Inv. Nr. 8790.

120) Fin Bleulerofen von 1773 befindet sich beispielsweise in Dornhaus, im Haus zum ,,Sunnezyt‘'.
(Burgerhaus, Bd. VII, S. XXIX)

121) Auch in Basel muBite Lukas Sarasin-Werthemann fiir seine Ofen im ,,Blauen Haus*, die ihm
Daniel Hermann aus der ,,Faiensen Fabrik bei Bern in der Loor‘ 1776 lieferte, je 3 N. Taler
Bahnschilling an die Basler Hafner entrichten. (Burckhardt, Anzeiger 1928, S. 169).

122) Hafner, Das Hafnerhandwerk und die alten Ofen in Winterthur.

123) Ratsurkunden Ziirich, Urtheil zwiischent den Mr. Hafneren allhier und dem Hafner Bléuwler zu
Zollikon 1715. Zunftquellen IT, S. 802f.

124) Ratsmanual vom 25. Aug. 1738.

125) Ratsmanual vom 6. Sept. 1737. Zunftquellen I, S. 827.

126) Unterschreibermanual vom 19. Nov. 1789.

127) Fretz, Zolliker Gewerbler, S. 75/76.

128) Taufregister Rieden 1742, 1772.

129) Abgebildet bei Frei, Ostschweizerische Fayencen, S. 65.

130y Ebenda, S. 40.

SLM Inv. Nr. 6934 HA 4143.

SLM Inv. Nr. 6934 HA 4142.

)
131)
)
133) Zollikon, Gemeinderodel von ca. 1814.
)
)
)

132

134) Fretz, Zolliker Gewerbler, S. 77.

135) Vgl. Frei, Schooren-Fayencen des 19. Jahrhunderts, S. 83ff.

138) Heinrich Zschokke, Eine Wallfahrt nach Paris, Bd. 11, S. 301f.

137) Gemeinderodel Zollikon von ca. 1814, und Fretz, Zolliker Gewerbler, S. 77.

138) Weitergefiithrt wurde die Bleulersche Hafnerei von Rudolf Baumberger aus Fillanden, der 1828
Biirger von Zollikon wurde, das Dorf aber nach dem Tode seines Sohnes 1835 wieder verlief3.
(Fretz, Zolliker Gewerbler, S. 78.)

139) Im Jahre 1857 wurden von der Kiinstlergesellschaft in Ziirich sogar 2 Werke Christoph Kuhns
offentlich ausgestellt (heute unauffindbar. Vgl. Katalog 1857, KHZ).

10) David Hel, Salomon Landolt. J. Kiibler und J. Miiller, Geschichte der Herrschaft und des Kir-
chenwesens von Wiilflingen, ohne Datum. Kaspar Hauser, Die Hirzel in Wiilflingen (Schlo3
Wiilflingen, herausgegeben vom Verkehrs- und Verschénerungsverein Winterthur unter Mit-
wirkung der Gottfried Keller-Stiftung, S. 31ff).

141) Salomon Hirzel erbaute sich 1750 in Buch am TIrchel ein Jagdhaus, das in Resten heute noch
steht. Die Supraporte der Haustir ist bemalt und zeigt eine Darstellung von Amor als Jéger mit
Hunden und das Datum 1765. (KDZ, S. 172). Vielleicht diirfen wir auch in diesen spirlichen
Spuren von Bemalung die Hand Christoph Kuhns vermuten.

142y David HelB, Salomon Landolt, S. 18.

113) Gottfried Keller, Der Landvogt von Greifensee, S. 174. Der Pavillon kénnte nattirlich vom Dichter
frei erfunden sein, doch hélt Keller sich sonst bei allen Darstellungen iiber die Familie Hirzel so
genau an die verbiirgte Wahrheit, daB ein solcher Pavillon wohl existiert haben kann.

141) Die Sonnenuhr war signiert ,,Christoph Kuhn, Mahler in Rieden anno 1767 und wurde im SLM
aufbewahrt, wo sie durch die Unachtsamkeit eines Magaziners zerstort und weggeschafft wurde.

145) HBL, Bd. IV, 8. 562. Thieme-Becker, Bd. 22, S. 81. Die iibrigen Lexika (FiiBli, Brun, Nagler)
sprechen nur von einem ,,Christoph, genannt Stoffi‘.

146y Krei, Steckborner Keramik, S. 40.

147) Déandliker, Bd. ITI, S. 26. David HeB, Salomon Landolt, S. 18. Ein Beweis fiir den Verkauf im
Jahre 1767 ist auch die Inschrift neben dem Ofen in der Gerichtsstube: ,,A. 1644 Erbawen 755
Zerfallen 758 Verlideret 767 Restaur..

148) Die GKS lie3 die Bilder 1907/08 restaurieren. (Schlo3 Wilf lingen, S. 44).

11%) Nicht Billigkeit, wie Durrer 1898 las und in seiner Beschreibung des Tifers angab, die im Archiv
der AGZ aufbewahrt wird.

130) Die Deutung der Darstellung stammt von Durrer.

151) David HeB, Salomon Landolt, S. 17.

152) Durrer (Anm. 144) liest sie vor der Renovation als ,, Tempo datum‘ (?) und meint den zahmen
Hirsch zu sehen. Meine im Text angegebene Erklirung scheint mir jedoch einfacher.

198) Kiibler/Miiller, Gieschichte der Herrschaft Wiilflingen, S. 57,
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154)

155)

156)

157)
158)

159)

160)

161)
162

~

163)

164)

165)

166)
167)

168)
169)
170)

David HeB liest (S. 23) ,,Das Fiifzgste. . .. Moglicherweise konnte der Oberst die runde Zahl von
50 Sitzungen abhalten, doch entspricht dem Humor von Maler und Auftraggeber der blasphe-
mische Titel besser. Jedenfalls kann er heute nicht anders gelesen werden.

Im Haus zum ,,Schwaderloch®, DieBenhofen (Thurg.), finden wir ein Gerichtszimmer, das auf
dhnliche Art mit Mérsern und Medizinflaschen, Tabaksbeuteln, Pfeifen und Kerzenstécken
bemalt ist. Dariiber wurden in die Téaferfilllungen Stidte und Landschaften gemalt. Ich vermute,
daBl Christoph Kuhn die Stilleben der unteren Felder geschaffen hat, da sie ganz in seinem skurrilen
Sinn gehalten sind, und zudem die Rocaillen den gleichen Schwung besitzen wie die der Wiilf-
linger Gerichtsstube.

Zu den angegebenen Daten: 1644 erbaute Junker Hartmann HEscher, der mit Junker Hans Meil3
von Teufen zusammen die Herrschaft Wiilflingen erworben hatte, das neue SchloB, welches 1655
vollendet wurde. 1755 zerfiel das neue SchloB3, weil in diesem Jahr der alte General Hirzel starb
und die Herrschaft an seine drei Séhne iiberging, welche ohne seine hollindische Rente aus-
kommen muBten. 1758 wurde das Schlo ,,verlideret‘‘, denn Oberst Salomon kaufte seine beiden
Brider mit je 20000 Gulden aus und itbernahm die Herrschaft allein. 1761 wurden die Herrschafts-
rechte an die Stadt Ziirich verkauft. 7767 verkaufte Salomon gezwungenermafen das verfallene
SchloB an seinen Schwager, Schulthei3 Sulzer von Winterthur. (Kiibler/Miiller, S. 33/34, 47, 49;
David HeB, S. 22.)

David HeB, Salomon Landolt, S. 23.

Eine ,,Ridderung*, wie vereinzelt (Kiubler/Miiller) angenommen wird, wiire zu brutal und paBte
der ganzen Art nach nicht in diesen heiteren Zyklus.

,,Generose Belohnung von drei Eidgenossen gegen einen Hochgelehrten W. Pastor, wegen Ehren-
hafter Nach- und Zured, nebst Threr christlichen Versohnung aus Hoch Oberkeitlichem Befelch.
Ao 1753 (David Hef3, Salomon Landolt, S. 23).

Ahnliche Siulen als Schmuckmotiv auf der Seitenwand eines Kastens finden wir hiufig in der
landlichen Malerei des 18. Jahrhunderts. (Vgl. Ott, Das Ornament im béuerlichen Kunsthand-
werk des Kantons Appenzell, S. 57).

Robert Durrer, Gutachten von 1898, letzte Seite.

Ludwig Meyer von Knonau, Lebenserinnerungen; S. 24: ,,Seine (seines GroBvaters Ludwig Meyer
von Knonau) Wohnzimmer waren von der Decke bis zum FuBboden mit den seltsamsten Gegen-
stiinden, meistens mit solchen bemalt, die man entfernt, wenn man ein Zimmer in Ordnung
halten will. Bisweilen wann er Besuch erwartete, bemalte er ein Feld der Wiinde mit Gegenstinden,
die zur Satire des Besuchers wurden. So fand der Probst des Klosters Fahr, der ihn durch Unduld-
samkeit gereizt hatte, bei seinem méchsten Besuche an der Wand des Zimmers eine Szene aus
Wirzens ,,Romae animale exemplum gemalt.

Ahnliche Freude, Winde zum eigenen Vergniigen auszuschmiicken, finden wir in der Schweiz
noch aus dem hohen Mittelalter in den Graffiti des SchloBturmes Spiez, wo sich halbwiichsige
Junker mit dem Einritzen ritterlicher Gestalten die Zeit vertrieben. (Hofer, ZAK 1940, S. 101ff.)
In der berithmten Kiinstlerherberge von Barbizon steht ein vielleicht bekannteres, wenn auch nicht
besseres (tegenstiick: Ein Mobel erhielt dort gemalte Scheiben, hinter denen gemalte Terrinen
und Teller blinken.

Man kénnte sich streiten dariiber, ob nicht auf dem Deckel des Malbuches die Initialen CK sicht-
bar seien. Mir scheint es so, denn Pinsel kénnen die schwarzen Striche nicht sein, da der eine von
ihnen gebogen ist.

Vielleicht symbolisierte Kuhn mit dieser Miitze sein Kiinstlertum, denn meines Wissens besitzt
keine Bauerntracht eine solche Kopfbedeckung. Vgl. auch Julie Heierli.

JBSLM 1903, 8. 82; JB GKS 1907, S. 4.

Uber die Beschaffenheit der Schlitten bestanden damals besondere Vorschriften, die von den
Briidern Hirzel jedoch offensichtlich nicht eingehalten wurden, wie das Bild beweist: ,,Bei
erlaubtem Gebrauch derselben (Kutschen und Schlitten) soll man sich keiner andern als flach-
gemahlten und nur mit Tuch oder Bliisch ausgeschlagenen bedienen. Ferner soll alles kostbare
Schnitzwerk und Vergoldung, sowohl an Kutschen und Schlitten als an Tragsesseln verbotten,
und nur bescheidenliches und unvergoldtes Pferdgeschirr erlaubt seyn®'. (Mandat und Ordnungen...
der Stadt Ziirich, gedruckt in der Sammlung Biirgerlicher Gesetze 1779).

David HeB, Salomon Landolt, S. 24.

Abgebildet bei Courthion, Tafel ITI.

Abgebildet in Schlof3 Wiilflingen, S. 37.
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Nicht den ,,jugendlichen Oberst*, wie Bruns Lexikon (2. Band, S. 204) angibt, sondern den Oberst
in der Vollkraft seiner Jahre.

,»Schlo Wilflingen®, S. 34.

Das Bild hiingt im oberen Gang des Schlosses gegeniiber dem ,,Rosenzimmer.

Nagler, Kiinstlerlexikon, Bd. 7, S. 207. Brun, Schweizerisches Kiinstlerlexikon, Bd. II, S. 204.
Friedlander, Von Kunst und Kennerschaft, S. 150.

Biirgerhaus, Bd. XVIII, S. XTLIII.

Ebenda.

Heute im Frauenfelder Historischen Museum.

Die ganze Zimmereinrichtung befindet sich heute im Museum Allerheiligen in Schaffhausen. Die
gemalte Schildwache unterscheidet ein Spruch von den gewdhnlichen Attrappen: ,,Qui va la? /
Hier steh ich Wacht / Bey Tag und Nacht*.

Biirgerhaus, Bd. XVIII, S. XXXIII/TV. Hans Lehmann, Das Johanniterhaus Bubikon, ITI. Teil.
MAG 1947.

Eigentum der AGZ, deponiert im SLM.

Lehmann, Das Johanniterhaus Bubikon, S. 185.

Ebenda, S. 204.

Etwaige Einwinde, es konne sich bei dem Maler der hier beschriebenen Bilder schon darum nicht
um Christoph Kuhn handeln, weil in Bubikon ,,Wiilflingen‘* steht, bei dem entsprechenden Bild
in Wiilflingen jedoch ,,Wélfflingen‘, méchte ich dadurch entkriften, daB Kuhn sich tiber die
Schreibweise des Dorfnamens nicht klar zu sein schien: neben ,,VV('ﬂfflingen“ mit ff schreibt er
auch Waolflingen mit einem f — wenn nicht auch hier der Restaurator ungewollt korrigiert hat.
Die photographischen Aufnahmen befinden sich im Hochbauamt des Kantons Ziirich.

Auf Stiche Herrlibergers, wie hie und da angenommen wird, lassen sich die Bilder nicht zuriick-
fithren.

Goethe, Einfache Nachahimung der Natur, Manier, Stil.

Ehemals in der ,,Blauen Stube®’, schlieBt die Tiir heute einen privaten Raum ab.

Urspriinglich war die Figur auf eine Tiire gemalt und wurde spéter ausgeschnitten. (Ich verdanke
diese Mitteilung Herrn Hugo Frey, Bubikon).

In diesem Zusammenhang mochte ich noch auf ein Bild im Besitz des Historisch-Antiquarischen
Vereins Winterthur hinweisen, das in stark nachgedunkelten Farben die Moérsburg mit zwei
Reitern in Christoph Kuhns Manier darstellt. Das Bild jedoch Kuhn zuzuschreiben, scheint mir
zu unsicher wegen der starken Nachdunkelung, die eine genaue Charakterisierung unmaglich
macht (und Kuhn verwendete im allgemeinen Farben, die ihre Leuchtkraft behielten).

A. Corrodi-Sulzer, Das Haus ,,an der Sihl‘*‘ und seine Bewohner. Ziircher Taschenbuch 1929,
S. 169ff. NZZ vom 6. Mai 1928. BAG 1930/31, S. 35 und 36.

Vgl Anme it

Auch im Haus Obergasse 27 in Winterthur und in einem der Kymhiiuser in Staad bei Ermatingen
sind an den Winden gemalte Jahreszeitenfolgen zu sehen. BAG 1940/41, S. 23; Biirgerhaus
Bd. XLX, S. XLIIT.)

Das Basler Gewerbemuseum besitzt eine Anzahl solcher Lisenen mit der Darstellung der funf
Sinne: ,,Das Gesicht®‘, ein Mann mit Fernrohr. ,,Das Gehor*, eine Frau mit Laute. ,,Die Andastung*’,
eine Frau mit einem Pfau. ,,Der Geruch®, eine Frau mit Blume. ,,Der Gustus‘‘, ein Pfeifenraucher
beim Kaffee und ein sich erbrechender Mann mit einem Schwein. (Die letzte der funf Kacheln
befindet sich heute im SLM.)

Vielleicht bedeutet der Mann die Personifikation des alten Jahres, welches das neue Jahr im Arme
hélt. Eine dhnliche Darstellung fand ich auch auf einem Bleulerofen mit mythologischen Darstel-
lungen in Luzern.

BAG 1932/33, S. 30.

Vgl. LI. Neujahrsblatt der Feuerwerker-Gesellschaft in Ziirich.

LI. Neujahrsblatt der Feuerwerker-Gesellschaft in Ziirich, S. 223.

Vgl. in W. Merz, Burganlagen, den Kupferstich von ca. 1700, der die Feste Stein darstellt. —
Ebenso bot die Ausstellung anléBlich des hundertjihrvigen Bestehens der Schweizerischen Hisen-
bahn in Baden (LandvogteischloB) Gelegenheit, auf zeitgenéssischen Stichen die wirkliche Lage
der Feste Stein zu erkennen.

Im Besitz von Herrn E. v. Orelli z. Thalhof, Ziirich, abgebildet bei Schulthe3, Tafel 8.
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Schulthef3, S. 380 und miundl. Mitteilung.

Das Gemélde befindet sich heute im Schlof Wiilflingen.

,»Schlof Wiilflingen®, S. 54.

,,Wer Tabak raucht auf offenen Wegen und Straflen, in und bey den Stihlen, in Scheuren, oder
an andern gefihrlich- und unanstéindigen Orten, insonderheit aber an Sonn- und Werktagen auf
dem Kirchweg, soll zwey, drey, fiinf und mehr Pfunde Buf3 entrichten, oder je nach Beschaffen-
heit mit Gefangenschaft abgestraft werden®. (Sammlung Biirgerlicher Gesetze 1793).

Das Bild ist seit 1905 im Besitz des SLM und héngt in der Kanzlei der Verwaltung.

Der Sport des Eislaufes kam urspriinglich aus Holland und wurde in der Schweiz eigentlich erst
im Rokoko gesellschaftsfihig. (E. Ermatinger, Handbuch der Kulturgeschichte, S. 2861f.)

,,26 nichtige Kinderspiele*‘, von Conrad Meyer im Jahre 1657 herausgegeben. Originale Blitter
im Besitz der ZB Ziirich, teilweise abgebildet in Heft 3/4 ,,Heimatleben®, Dez. 1945.

Stiche in der Graphischen Sammlung der E.T.H., der ,,Winter** abgebildet bei Baud-Bovy, Les
Maitres de la Gravure Suisse, Taf, XXII.

Der Restaurator hat hier die Bewegung falsch verstanden und den Schlitten nicht mehr ersetzt.
Vgl. die Photographie des Bildes im urspriinglichen Zustand, Pl. 31594 im SLM.

,,Erinnerungen von David Hefl*, herausgegeben von E. Usteri-Pestalozzi im Ziircher Taschen-
buch 1882, Seite 96.
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STAMMTAFEL
der Malerfamilie Kuhn
von Rieden

(Die angegebenen Lebensdaten nennen in der Regel den

Tag der Taufe und der Beerdigung)

Hans Heinrich Kuhn I

S. von Wagner Kilian Kuhn und Verena Benz
14. 9. 1679—24. 8. 1755

Schulmeister, Maler

1. cop. 5. 12. 1702 mit
Maria Schaufelberger von Wald 1 6. 1. 1739, vermut-
lich die am 16. 9. 1677 getaufte T. von Marx Sch.
und Dorothee Honegger
2. prom. 28. 4. 1739 mit
Barbara Bosshart, Witwe von Hans Heinrich Rinder-
knecht
Sie t vor Kopulation 2. 5. 1739
3. cop. 4. 8. 1739 mit
Regula Kuenzli von Zollikon f 26. 5. 1740
4. cop. 25. 10. 1740 mit
Regula Rathgeb 1 22. 10. 1744
5. cop. 13. 6. 1745 mit
Maria Salome Warmhauser von Hén
* Bischweiler 29. 4. 1692 1 17. 8. 1756

Kinder alle aus 1. Ehe:

1

2

5

. Heinrich 1T 2. 9. 1703—? (1723) Maler

. Hans Rudolf, 14. 2. 1706—27. 5. 1756
Maler, Dorfmeyer, Wachtmeister
cop. 30. 11. 1729 mit
Barbara Wintsch 21. 2. 1706—17. 1. 1771
T. vonJakob W. von Rieden und Margreth Hiirlimann

. Verena 25. 9. 1707—7. 7. 1709
. Christoph I 18. 8. 1709—12. 12. 1762
Mal

er
1. cop. 22. 9. 1733 mit

Anna Barbara Stoll von Stein am Rhein 7. 6. 1709—
21. 2. 1751 T. von Bicker Bonaventura St. und Els-
beth Wintz.

2. cop. 22. 5. 1753 mit

Verena Vollenweider von Rieden, get. 24. 3. 1726

T. von Hch. V. und Barbara Benz

Sie cop. 12. 4. 1765 mit

Christoph Rinderknecht von Wallisellen

. Jakob 24. 9. 1711—7. 9. 1732, ertrank zu Stein a. Rh.
beim Baden

. Hans Kaspar 26. 11. 1713— 8. 2. 1715

4.1716—22. 7. 1717

2.1719—12. 3. 1719

1. 1722—21. 1. 1747 Maler

. Kans Kaspar 12.
. Magdalena  26.
. Hans Konrad 11.

3. Jakob
. Hans Jakob 1 4.11.1736—22. 5. 1767

. Barbara 8. 10. 1730—31. 3. 1763

cop. 9. 6. 1757 mit Schuster Hch. Eberhart von
Kloten

Heinrich 20. 4. 1732—8. 9. 1742
6. 6. 1734—7. 6. 1735

Maler

cop. 16. 8. 1763 mit,

Regula Bleuler von Zollikon * 14. 4. 1739

T. von Hug B. und Margareth Korrodi

Sie cop. 28. 11. 1769 mit Zimmermann Jakob Maurer
von Zollikon

5. Dorothea 27. 7. 1738— 7. 5. 1739

6. Dorothea ?

—16. 9. 1785
cop. 27. 1. 1767 Kilian Miiller von Dietlikon

7. Regula 26. 3. 1741—11. 3. 1742
8. Anna Magdalena 29. 9. 1743—4. 11. 1744
Kinder 1. Ehe:
1. Hans Heinrich 111 15.8.1734-19.3.1785,
Maler, Seckelmeister, Wachtmeister
cop. 5. 3. 1765 mit
Elisabeth Naef von Wallisellen * 3. 6. 1742
T. von Hans Rudolf N. und Anna Wintsch
Sie cop. 19. 8. 1785 mit Landrichter Bédnninger aus
Lochmiihle in Rorbas
2. Anna Elisabeth 19. 2. 1736
cop. 19. 6. 1766 Mathiius Freyhofer von Veltheim
3. Christoph II 15.9. 1737—13. 1. 1792
Maler, Landrichter
cop. 26. 3. 1765 mit
Anna Barbara Meyer v. Rieden 1.7.1737—19.6.1797
T. von Jakob M. und Anna Wintsch
4. Anna Margaretha 26. 4. 1739
cop. 13. 7. 1775 Maurer Melchior Freyhofer von
Veltheim
5. Hans Jakob II 7. 8. 1740—16. 1. 1816

8.
9.
10.

Maler, Landrichter

cop. 26. 3. 1765 mit

Anna Wintsch 1. 4. 1742—30. 10. 1796

T. von Jakob W. auf dem Hof und Susanna
Rathgeb

. 29. 7. 1742 Regula —8. 4. 1773

cop. 4. 12. 1764 Jakob Benz von Rieden

. Anna 16. 2. 1744—15. 1. 1806 (in Ziirich)

Johannes 31. 10. 1745—5. 9. 1751
Anna Barbara 16. 2. 1748—22. 2. 1748
Susanna 16. 3. 1749—21. 4. 1754

Kinder 2. Ehe:

11.
12.

13.
14.
15.
16.
17

ungetaufte Tochter 4. 1. 1755

Johannes 29. 11. 1755—30. 8. 1781 als Tambour in
franzosischen Diensten auf Korsika

Kleinanna 16. 1. 1757—21. 5. 1761
Anna Katharina 11. 6. 1758—11. 2. 1759
Verena 29. 5. 1759—3. 4. 1760

Hans Konrad 24. 8. 1760—7. 1. 1762
Anna Barbara 1. 1, 1762-—10. 1. 1762

1. Anna Barbara 19. 2. 1764—11. 4. 1764
2. Anna Barbara 3. 3.1765—12. 9. 1768
3. Anna 19. 9. 1766—19. 5. 1767

Kinder Hans Konrads:

aus 1. Ehe

3 totgeborene Kinder ( 28. 3. 1798, f.. 7. 1800,
t.. 12. 1804)

aus 2. Ehe

Hans Heinrich 18/25. 1. 1807—30. 1. 1807
Anna Barbara 8. 10. 1809—16. 12. 1812

ohne Kinder

ohne Kinder

—

. ungetaufter Sohn 1 10. 8. 1766

. Hans Konrad 19. 7. 1767—20. 2. 1827
Maler, Schulmeister, 1815—25 Gemeindeammann
1. cop. 16. 7. 1793 mit
Anna Binninger von Embrach 18.9.1763-2.12.1804
T. von Amtskiifer Hch. B. und Elsbeth Wipf
2. cop. 16. 7. 1806 mit
Anna Barbara Wiesendanger von Veltheim
19. 3. 1769—22. 8. 1836
T. von Heinrich W. und Jakobe Roduner

3. Heinrich 15. 1. 1769—10. 9. 1769

4. Anna Barbara 17.6.1770 cop. 8.6.1810 Johann
Jakob Wiiest von Oberhausen

5. Anna 1. 3. 1772 cop. 2. 2. 1807 Rudolf Huber von
Wiidenswil ')

6. Christoph 28.11.1773— 6. 1.1776
7. Magdalena 10. 9.1775—14. 1.1777
8. Christoph 11. 6.1780—24. 8.1781
9. Elisabeth 24. 8.1782— 8. 4.1784
10. Christoph 18. 9. 1784— 2. 12. 1809

o

1) Anna x Philipp Friedrich Luz von Oeschelbrunn,
Wiirttemberg, (Tochter: Anna Kuhn 16. 8. 1795, cop.
28. 1. 1821 Johann Trimpler von Riischlikon) cop. 2. 2.
1807 Rudolf Huber von Wiidenswil.

-
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