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4yme  Année. — No 14, 15 Mars 1971.

LaVie

Directeur : georges Humbert

Organe officiel, pour la Suisse romande, de I’Association des Musiciens suisses.

siciens suisses. — Nos artistes : Un l[uthier (avec une illustra-
tion hors texte). — Société cantonale des Chanteurs vaudois. —
La musique a I'Etranger : Auiriche, D* H.-R. FrEiscaMANN ; Italie, Ipro-
Liro VALETTA. — La musique en Suisse : Genéve, Epm. Monop, H. F.;
Vaud, Georces HumserT, H. STiERLIN, E. ANsErMET. — Echos et Nouvelles.
— Nécrologie. — Bibliographie. — Calendrier musical.

1}. Analogies, CAMILLE MAucrLAIR. — Le Cavalier a la rose (suite et
U!‘t;l”:”R : fin), WiLLiam RrrTeER. — La XIIme féte de UAssociation des Mu-

JLLUSTRATIONS : BERNHARD STAVENHAGEN.
Chez le luthier.

Analogies

&’OCCASION m’était donnée, récemment, de réétudier I'histoire de
’l)) la peinture italienne depuis Giotto jusqu’au XVIIme sigcle.
=~y) L'utilité et 'agrément des enseignements qu'on est convié a

_ —ié)}\ répandre, c'est qu'ils conduisent a mieux examiner ce qu'on

croyait savoir assez bien ; et ainsi, la lecon qu’on apportera n'est que le

prétexte de celle qu'on prend. Comme tous les arts ne sont que les
pseudonymes de I'art, — ce que l'allégorie des neuf Muses signifie avec
une charmante exactitude, il m’était impossible, durant ce travail, de ne
point céder a I'attrait logique des comparaisons. Il n'y a pas de déca-
dences, en art, il n’y a que des déplacements de forces: la seule facon
de s'expliquer la chute brusque, effarante, de I'art italien aprés Raphaél
et Michel-Ange, cet écroulement inoui au moment méme de I'apogée,
c’est d’admettre que les forces idéalistes concentrées dans la peinture se
sont déplacées et transposées dans la musique. Et en effet, aprés I'ef-
fondrement de ce Parnasse pictural, toutes les personnalités divines se
sont retrouvées sur la cime d'un nouvel Olympe musical. Nous ne pos-
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sédons point un peintre, depuis la mort de Puvis de Chavannes, capa-
ble de refaire I'Ecole d’Athénes de Raphail et d'y placer les génies de
la musique : nous ne possédons pas davantage le Jules Il qui voudrait,
pour ses chambres, une telle fresque. Mais elle est peinte dans nos
ames.

Ainsi amené a me divertir de certaines analogies, jeu subtil que les
gens graves trouvent peu sérieux mais qui amusera toujours un poete,
je considérais avec curiosité les conditions paralléles de la peinture ita-
lienne et de la symphonie. Il s’agit de deux expansions extraordinaires,
nées toutes deux du jaillissement irrésistible de la foi, puis d'une dépos-
session progressive de la foi par le rationalisme et I'humanisme. De
Giotto a Raphaél, de Haydn aux musiciens actuels, méme évolution,
mémes causes d’'ascendance et de déclinaison, méme courbe intellectuelle.
Les tempéraments n’offrent pas moins de similitudes, ils se représen-
tent presque symétriquement. Il y a dans Haydn et dans Haendel les
marques du spiritualisme et de I'apostolat organisateur de Giotto ; dans
J.-S. Bach, l'idéalisme, la logique formelle, la sérénité surhumaine et la
mystérieuse mesure de Léonard. La similitude de Michel-Ange et de
Beethoven est classique : l'intervention de la Neuviéeme symphonie dans
I'évolution de 'art musical est exactement significative au degré de celle
de la Sixtine dansla peinture, de méme que la Passion selon Saint-Jean
de J.-S. Bach correspond a la création de la Céne de Léonard. Que
Mozart soit Raphaél ressuscité, mourant au méme age et de la méme
consomption apres avoir interposé, entre l'art religieux et 'art profane,
le méme concept de beauté pure, de beauté en soi, ni paienne ni mys-
tique mais simplement fondée sur la jouissance dela ligne et du son,
cela a été dit et expliqué. Venise a en son Wagner, qui s'est appelé le
Tintoret, et son Crépuscule des Dieux qui, a la Scuola di San-Rocco, se
nomme le Crucifiement. Il nous a été donné de retrouver de nos jours
les ames de Fra Angelico, de Benozzo Gozzoli et de Melozzo da Forli
chez le bienheureux César Franck: il y a du Pérugin en Anton Bruck-
ner; la psychologie douloureuse et angoissante de Lorenzo Lotto, de
Bronzino el de Moroni se retrouve dans la musique interjectionnelle,
dans les aveux, dans les fiévreux caprices du Schumann de la musique
de piano. Il y a a la fois du Signorelli et du Giorgione dans la fureur
coloriste d'un Berlioz, et la grice tourmentée, le lyrisme inquiet d'un
Chopin ont trouvé en Botticelli leur équivalence eurythmique. Le pathé-
tique de Gluck est grave et mesuré dans son énergie comme celui de
Masaccio. Il y a du Pinturicchio dans Liszt fantaisiste et décoratif, et
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encore du Tintoret dans le Liszt religieux et dramatique. Je n'apporte
aucun rigorisme dans cette notation de nuances et de similitudes, mais
elles me plaisent et m’intéressent. Ce sont des esquisses pour la mise
en place d'une Ecole d’Athénes musicale. Et quand je vois, a 'amphi-
théatre des concerts, le bloc de foule moulé par la muraille courbe, le
gateau humain tassé dans la ruche et dont chaque alvéole contient une
ame, je ne peux m’'empécher de songer a ces tétes pressées, a ces grap-
pes de faces béates que les primitifs massaient dans les fonds de leurs
Couronnements ou de leurs Assomptions de la Vierge.

De telles pensées m'induisirent a chercher dans la déchéance de
'art italien mystique, corrompu par 'humanisme, des analogies avec
notre musique actuelle. Sitot que 'armature a été brisée, 'éparpillement
a commencé, et la peinture d’'idées, devenue une simple représentation
sensorielle, n’a pu résister a la terrible antinomie de l'idée mystique et
de l'art profane, que la Rome de Léon X lui proposait. Pareillement
I'édifice musical, religieux et philosophique, de Bach et de Beethoven,
n'a pu résister lorsque la musique représentative et profane est apparue.
Nous retrouvons dans nos contemporains les équivalents des succes-
seurs de Michel-Ange et de Raphaél, les éclectiques aptes, par la sou-
plesse servile de leur talent, a passer du profane au sacré selon la com-
mande. Nous avons notre école bolonaise en musique. Qu'importe si
un Massenet est dédaigné, suspecté de mercantilisme et de scepticisme
en son art tout de pratique, par ceux-la méme qui admirent un Gabriel
Fauré? J'y vois un méme homme en deux exemplaires, et, a tout pren-
dre, la méme jolie profanation, la méme sucrerie mystique et le méme
maniérisme. Sil'un est le Guido Reni de la musique, 'autre en est le
Guerchin ou le Dominiquin ; et si la romance de Massenet évoque invin-
ciblement les fadeurs d'un Carlo Dolci, la suavité du lied fauréen ne
semble point d'un meilleur aloi que le sirop parfumé du coloris de I'Al-
bane. L'intervention puissante et brutale, plébé¢ienne résolument, d'un
Gustave Charpentier dans I'art moderne, a le méme sens que celle d'un
Amerighi de Caravage dans l'art post-raphaélesque, allant lui aussi
chercher ses modéles dans la populace, et en extrayant un tragique
rauque et crispé dont la véracité directe s'impose comme le pathétique
immeédiat d'un accident de la rue. J'aime mieux ce Caravage musical,
dont la force me dompte dans ma protestation méme, que le faux Cor-
rege qu’est un Fauré, en qui je retrouve toujours, dans le plus gentil et
le plus séduisant travail mélodique, un peu de ce que j'ai détesté chez
Bouguereau. La mesure et la haute sévérité d'un Vincent d'Indy, pa-
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reilles a celles d'un Mantegna, sont exceptionnelles et attardées dans
cette fadeur bolonaise; et toute cette musique abondante, incolore,
dont le déversement impersonnel alimente nos scénes lyriques officielles,
j'en retrouve le prototype dans la peinture d’'un Jules Romain ou d'un
Pierre de Cortone couvrant a volonté les murs des palais des princes
romains. C'est la méme profusion indigente. Seul échappe a toute clas-
sification un Debussy: mais est-ce que la musique infiniment décora-
tive et polychrome d'un Rimsky-Korsakow, si elle reste inférieure a la
puissante noblesse d'un Véronése, n'a pas I'éclat et la calinerie d’'un
Tiepolo, et dans les minuties d’'un Ravel, comment ne retrouverais-je
pas les sgraffitti, les grotesques chantournés sur fond d’or, les rocailles
et les trompe-I'ceil divertissants et fantasques des éléves du Pinturic-
chio, et I'analogue des singeries et des chinoiseries de notre XVIlme
siécle . 4
(A suivre.) CAMILLE MAUCLAIR.
YN

Le Cavalier a la Rose

(Suite.)

Comme je luien suis reconnaissant a M. Strauss de sa faculté et de son besoin
de se renouveler. Pourquoi du reste demeurer stationnaire et prisonnier d’une forme
ou d'une idée, alors que I'on se sent I'homme de notre siécle qui s’est montré le
mieux apte a mettre une musique adéquate sous tout ce qui s’offre de plus grand
an monde ou simplement de plus difficile. Du moment que 1'on a volontairement,
sciemment abandonné les voies du recueillement et de la vie intérieure ott 'on tire
de soi-méme les raisons de sa propre musique, pourquoi restreindre le spectacle,
gue l'on peut se donner du monde, a deux ou trois points de vue ? Dés lors 'ceuvre
de M. Strauss a pris cet air de gageure continuelle, je le veux bien, de virtuosité et
de jeu encore plus que de virtuosité, qui nous a tant fait illusion sur son vrai ca-
ractére. Ici je crois qu’il a eu l'occasion de se retrouver plus lui-méme que de cou-
tume, et c’est sans doute la vraie force du Cavalier a la Rose. Cette picce a grand
spectacle a mieux permis que Salomé et que Elekira a I’homme, qui a pourtant
écrit la musique de la reconnaissance d’Oreste, de prouver indubitablement que,
sous tous les orgueils satisfaits, que sous toutes les ambitions trop humaines,
et trop humainement réalisées, sous toutes les gateries de la destinée, il lui restait
tout de méme encore quelque chose qui ressemblat a du cceur. Je lui sais gré
d’avoir compris et nuancé avec des touches exquises le sacrifice de la marquise et le
revirement si naturel de ce gentil mauvais sujet d’Octavien. C’était plus difficile a
réaliser que les frénésies de chienne hurlante d’Elekira et que la concupiscence
intellectuelle et le sadisme de Salomé. Le grouillis de personnages, la multiplicité
de faits et gestes, par lesquels 'amusante et brillante comédie de M. de Hofmanns-
thal rentre a la fois dans la tradition italienne et s’analogue aux pires écarts de la
verve moliéresque, nécessitait chez le musicien un doigté autrement délicat que

! Cette étude, dont nous publierons la fin dans notre prochain numéro, a paru dans le
Courrier musical. (Directeur : René Doire, Paris.)
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