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HI o Véritable origine des gamimes mineures et de Uaccord parfart
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nautique. — Henri Marteau & Berlin.— Nouvelles de I’étranger. — Bibliogra-
phie. — Mélanges. — La musique en Suisse. — Calendrier musical.

Véritable origine des Gammes mineures

et de I'accord parfait mineur

Qu’est-ce en réalité qu'une gamme mineur? Pour répondre & cette
question, il est indispensable d’examiner attentivement la constitution de
I'accord parfait majeur composé, comme nous le savons, d’une fondamentale
et de deux harmoniques, la tierce et la quinte, autrement dit des sons 4, 5, 6 de
I’échelle générale des harmoniques.

Or, si nous examinons les deux tierces superposees qui forment I’accord
parfait majeur, nous verrons que la premieére, fournie direclement par la na-
ture, est majeure; la seconde, comprise entre latierce harmonique et la quinte,
est mineure, c’est-a-dire composée d’un ton et demi, au lieu de deux, ainsi que
le fait voir ’exemple suivant :

s ; sol

o 13+

Ceci établi, si, au lieu de faire commencer une gamme, quelle qu’elle
soit, sur une fondamentale, comme c’est le cas pour foutes les gammes ma-
jeures, nous la faisons commencer sur une tierce harmonique, nous aurons
une gamme mineure naturelle, identique & celle des anciens grecs, la dorienne,
connue sous le nom de phrygienne & partir du quatriéme siécle de notre ére;
et c’est précisément le fait que la premiére tierce d’'une gamme est mineure, qui
donne a cette derniére ce caractére tout spécial, cette nuance triste qui la
distingue d’emblée de sa mére, la gamme majeure. Ainsi une gamme mineure,
ayant pour base une harmonique tierce, dépend avant tout de la fondamentale
de la tierce sur laquelle elle est construite, et non pas, comme on I'a cru
jusqu’ici, de la note tonale, située a la tierce mineure supérieure.

La relative mineure directe de do n’est donc pas la gamme de /o mi-
neur, mais celle de mi mineur.

La mineur dépendra en premiére ligne de fa majeur, etc.; nous y re-
viendrons tout & I’heure, en meilleure connaissance de cause.
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Voici un exemple de la gamme mineure naturelle ou phrygienne :

1/5 ton 1/ ton
\/‘\f\/\ /"\‘/\/\ )
Tierce mi fa sol la siut ré mi

Fondamentale \ ut

Le demi-ton dans cette gamme se trouve du premier au second degré,
de sorte que 1'oreille le percevant au commencement de la période montante
et & la fin de la descendante, est pleinement satisfaite, et il devient superflu
d’altérer le premier degré, ce demi-ton précédant le retour & la tonique cons-
tituant en outre un excellent point final. :

Qu’est-ce donc que notre gamme mineure moderne ? me demandera-t-on.
Ce n’est pas autre chose qu’une gamme a la fois modulante et altérée, tant
I’harmonique que la mélodique.

La faisant commencer a 'instar des anciens sur I’harmonique tierce
d’un accord, nous modulons dans le ton de la quinte ou dominante, en trans-
formant le second degré en note sensible par l'apposition d'un §oudunt
suivant 'armure a la clef, et, puisque de cette facon nous supprimons l'inter-
valle de demi-ton placé entre les premier et deuxiéme degrés, nous sommes
forcés de le rétablir artificiellement en altérant le septieme degré de la gamme.
Au lieu de I'entendre au début, nous 'entendons & la fin de la période mon-
tante, et comme cette altération chromatique du septieme degré produit néces-
sairement une seconde augmentée entre les sixiéme et septiéme degreés, inter-
valle difficile & entonner, nous avons dans la gamme mineure mélodique
remédié & cet inconvénient en altérant également le sixiéme degré, ce qui
engendre une succession de qualre tons entiers (tétraton) du troisiéme au
septiéme degré.

Voici un exemple de nos deux gammes modernes :

gamme de sol mineur harmonique (fondamentale ut)
mi fa § sol la si do »é § mi.

Le fa § et le ré § sont des altérations modulantes.
Voici maintenant la gamme de sol mineur mélodique :

mi fa § sol la si do §f ré § mi.

Remarquer 'intervalle de tétraton de sol & »é 4.

Dans la méme gamme en descendant, I'altération des sixiéme et septiéme
degrés est annulée :

mi ré ¥ do ¥ si la sol fa § mi.

[’altération du deuxiéme degré est maintenue.

Il est donc incontestable que notre gamme mineure moderne, bien que
nous la fassions moduler dans la dominante de I’accord majeur auquel elle
emprunte sa base, n’en dépend pas moins en premiére ligne de la fondamentale
qui lui fournit cette derniére, puisqu’elle commence et finit sur cette méme
tierce harmonique.

Le troisieme degré dépend donc du premier, le sixiéme du quatriéme,
le septiéme du cinquiéme, autrement dit, chaque note tonale (fondamentale,
sous-dominante et dominante) engendre par sa tierce harmonique une gamme
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mineure relative directe, la parenté avec la dominante existant reellement,
mais ne venant qu’en seconde ligne et moyennant une altération modulante.
La cadence naturelle du majeur au mineur sera donc celle-ci :

Ut si fa mi sol fa §
Sol sol do do rée reé
Mi mi la la si si
Ut fa, sol

I III IV VI V VII

Si l'on sait qu’'une gamme majeure est constifuée par la réunion dans
Pordre diatonique des fondamentales (avec leurs harmoniques tierce et quinte)
de trois accords parfaits majeurs distincts, et situés & la distance de quinte
I'un de l'autre, de facon & ce que la fondamentale de I'un soit en méme temps
la quinte de l'autre, et vice versa, le faﬂ du relatif mineur de dominante ne
doit nullement surprendre, car I'accord mixte du septiéme degre, intermédiaire
entre la note tonale de dominante et la dominante de dominante, ici, le ton de
ré majeur, explique nécessairement le fa ﬁ

Le fa b de notre gamme de do est le résultat d’'une altération modulante
pour revenir & la tonique centrale, alors qu’il est entendu communément avec
la dominante sol, ou 'un de ses harmoniques tierce et quinte.

Entendu isolément ou simultanément avec sa tierce la et la tonique,
jouant ici un role de quinte, il est tout naturel, et n’est plus autre chose que
la sous-dominante. De méme pour le quatriéme degré ou sous-dominante de
toutes les gammes majeures.

Maintenant que nous connaissons la vraie nature de la gamme mineure,
il nous sera facile d’établir celle de l'accord parfait mineur, lequel se trouve
étre mixte, une sorte de conjonction sonore servant d’intermédiaire entre
Paccord de tonique et celui de dominante. De méme que la gamme mineure,
il dépendra en premiére ligne de la fondamentale & laquelle il emprunte la
tierce harmonique qui lui sert de base, et, en seconde ligne, de la dominante
dans laquelle module notre gamme mineure moderne.

L’exemple suivant mettra en évidence ce que je viens d’établir, faisant
voir que 'accord mineur appartient & celui de tonique par sa moitié inférieure,
et 4 celui de dominante par sa moité supérieure, ce qui démontre son carac-
tére mixte.

Nous ferons observer en outre que 'accord mineur, bien qu’ayant égale-
ment deux notes communes avec 'accord de tonique et celui de dominante,
peut moduler dans le premier directement, sans altération, en faisant monter
sa quinte, laquelle se trouve étre la sensible du ton, sur la tonique, située &
distance de demi-ton comme nous le savons, tandis que pour passer a la do-
minante, il faudra faire descendre la fondamentale d’un ton entier, sur la
quinie de dominante.

Réciproquement, on passera directement de l'accord de tonique dans
I’accord mineur du troisiéme degré, en faisant descendre la fondamentale d’un
demi-ton sur la tierce de dominante, tandis que pour moduler convenablement
au sixiéeme degré, il faudra altérer la quinte, ou procéder par son entier, ce
qui est moins satisfaisant.
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Voici des exemples :
ré
si  si ¢ accord de dominante
( sol sol sol

Accord de tonique { mi mai
do

L’accord du milieu, mi-sol-st, est 'accord mineur mixte. La tierce sol-si
de l'accord mineur mixte appartient en réalité & 'accord de dominante.

La tierce inférieure de cet accord, mi-sol appartient par contre & ’accord
de tonique.

La modulation de I'accord mineur se fait & la tonique par la tierce
supérieure st qui monte d’un demi-ton & do.

La modulation de cet accord & la dominante se fait par la tierce infé-
rieure dont le mt descend au ré.

L’accord de tonique module & I'accord mineur du troisiéme degré direc-
tement en faisant descendre le do d’'un demi-ton au si. Il module & 'accord
mineur du sixiéme degré, soit par altération : sol-sol#-la ; soit par ton entier:
sol - la.

Nous remarquerons en outre que la quinte de l'accord mineur peut
étre, concurremment avec son role de tierce harmonique sensible de domi-
nante, quinte harmonique de la base qui la supporte, et que suivant le cas,
la base elle-méme peut, & coté de son role de tierce harmonique, jouer celui
de véritable base. Je me résume : 'accord mineur pourra étre ainsi constitué
par une fondamentale (la dominante) enclavée entre deux tierces (troisiéme
et septiéme degrés); ou par une fondamentale redoublée & la tierce mineure
supérieure, avec quinte harmonique de la premiére au sommet (modulation a
l'accord mineur de dominante).

(Yest ce que nous établirons dans un prochain article, espérant pour le
moment avoir suffisamment démontré la nature réelle de la gamme mineure
et de 'accord mineur, ce qui n’est pas sans une grande importance pour l'in-
telligence du rapport entre accords majeurs et mineurs, et n’a pas été compris
jusqu’ici, ni abordé sérieusement dans aucun traité d’harmonie.

HENRI REYMOND.

FLDSTTSSDITDIDIRSTSTBEIIISIDELT T ISDISITIT IS ISIID
LA VIE MUSICALE publiera dans son prochain numéro un article
de M. Jean Aubry sur “ Henri Duparc”

DE L’ACCENT ESTHETIQUE

M. Mathis Lussy nous prie de faire les rectifications suivantes a son article
paru sous ce titre dans notre dernier numéro :

Page 132, treiziéme ligne du bas, il faut lire : « La premiére note de la derniére
mesure d’un rythme masculin doit coincider avec une respiration. »

Page 129, quatrieme ligne du bas, il faut supprimer les mots : « un nouveau
rythme. »
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