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Supplément à le „ Vie Musicale"

OUVRAGES DE M. MATHIS LUSSY
2 fois Lauréat (Je l'Tnstitut de France, Membre honor, de l'Académie Royale de Florence

Membre honoraire de l'association des musiciens suisses
Membre correspondant de l'Institut Nationale de Genève, etc.. etc. ;

PARIS : chez Heugel et chez Fischbacher
Kn SUISSE : chez Hug, Fötisch, Sandoz.

Traité de l'Expression UflusicaBe
Accents, nuances et mouvements dans la Musique, vocale c'èt

instrumentale'1)
8'' édition. — Ouvrage, adopté dans les classes du Conservatoire

de Bruxelles, dans les Ecoles de la Ville de Paris. -,

« C'est un ouvrage remarquable, original,'Sérieusement utile; vous y avez
formulé, -pour la premiere fois, les principes fondamentaux de la 'diction et de
l'expression musicale. » (F. G. Gevrert, directeur du Conservatoire de Bruxelles.)

Un jour viendra où la musique sera reliée à la philosophie comme elle l'est
depuis longtemps à la physique. C'est Mr. Lussy qui a écritfa première page de
cette nouvelle science. (Rapport officiel de l'Exposition universelle de 1878.)

« Je n'hésite point à vous accorder le prix d'une très ingénieuse et
scientifique solution du problème en question. C'est donc de nouveau aux
Français '(?j que nous devons l'impulsion à cultiver une nouvelle branche de
la science musicale. Si un jour vous recevrez de ma uiain un essai sur
l'accentuation musicale celui-ci sera une recommandation de votre ouvrage, quoique

divergeant cà et là » (Dr Hugo Riemann, Leipzig, 15 Déc. 1879.)
« Le Traité de l'expression musicale est l'ouvrage de la science musicale le plus

important, le plus utile, qu'ait produit notre siècle. (Verdi.)
« Professeurs et élèves pourront puiser dans le Traité de l'expression des

précieux conseils et des principes certains sur la manière d'interpréter dans le
sentiment, et la couleur voulus, \e$ œuvres des maîtres, (Martnontel. professeur
au Conservatoire de Paris.)

« Ce livre, en traitant une matière jusqu'à présent inexplorée, révèle dans son
auteur une grande finesse d'observation et d'analyse, jointe à .une
puissante faculté de synthèse et une vaste érudition. J'aimerais le voir traduit
en italien à l'avantage de la généralité des musiciens mes compatriotes. -

(CasamOrata,. président de l'Institut royal de la musique dé Florence.)
« Aucun ouvrage de théorie musicale des temps modernes ne mérite autant

d'être universellement répandu pour le salut de la pratique de l'art, que le
Traité de l'Expression de Lussy. ». (Kastners Wiener-Musik-Ztg., 1 Oct. 1886).

« Le Traité de l'expression musicale est un rayon de lumière qui vient dissiper
les ténèbres en faisant saisir, avec une lucidité parfaite, à l'exécutant la fidèle
inspiration des auteurs dans leurs œuvres. » (Rapport des artistes musiciens,
de Lyon à l'Exposition de Paris, 1878).

Die Kunst des musikalischen Vortrags.
(LEIPZIG, bei Leuckart)

Das Buch steht wohl einstig in seiner Art da ; es ist ein Lehrbuch des
musikalischen Vortrages - des Taktes, des Rythmus und der Accente. Sein
Ziel ist, den Schüler und den Musiker-soweit zu bringen, dass er im Stande

1 En allemand: .Die Kunst des musikalischen Vortrages" Leipzig, chez Leuckart
en anglais chez Novello à Londres; en russe chez Besselt à St-Pétersbourg, etc



ist, von sich ans die sämtlichen musikalischen 'Vortrags-Bezeichnungen zu
finden und zu den nackten Noten zu ergänzen.

« Basler-Nachrichten », 20. August 1892.

Mathis Lussy, aus der deutschen Schweiz, darf das grosse Verdienst
für sich in Anspruch nehmen, mit seinem musikalischen Vortrag, der erste
gewesen zu sein, der I.icht in eine Sache gebracht, die nur zu lange von
Kunstphilosophen sowohl als von Praktikern, von schaffenden wie von ausübenden
Künstlern im Dunkel gelassen worden und vielleicht noch lange im. Dunkel
geblieben wäre, wenn nicht der Erkenntniszwang in ihm über die Macht
der Gewohnheit und der Denkfaulheit gesiegt hätte.

Deutsche Liederhalle », Leipzig, 1. Mai 1885.

Dieses merkwürdige Buch mächten wir einen Grenzstein nennen, der das
rein instinktive Musikauffassen von dem vorbedachten, gesetzmässigen
planvollen Eindringen in Bau und Vortrag eines Musikstücks abgrenzt. -
Was allen Regeln zu spotten scheint, daliir findet der Verfasser die feste,
unübertretbare Norm. Wir erfahren, welche Noten wir accentuieren müssen,
welche nicht, wo das Zeitmass /.u massigen, wo es zu beschleunigen ist,
zahlreicher Bemerkungen, die auf ein künstlerisches Musik treiben befruchtend
einwirken, nicht zu gedenken. Tins will bedünken, dass mit diesem Buch
ein grosses Stück in der Kunst, vorzutragen, dem allgemeinen Erkennen erobert
wird. Köln, «Neue Musikzeitung», 1886 N° 14.

« In liebenswürdiger und geistvoller Weise machen Sie uns in Ihrem Werke über
den musikalischen Vortrag mit den Früchten manigfaltiger Beobachtsingen und viei-
jährigen Nachdenkens bekannt und haben keineswegs die Absicht, den Musikern
eine neue Religion aufdringen zu wollen. Sie haben den Besten unter ihnen
aufmerksam zugelauscht und gesucht, alles in einen guten Zusammenhang
zu bringen, aus den Einzelheiten die Regel zu destillieren.

Ich begnüge mich, Ihnen zu sagen, dass ich das Werk mit grossem
Interesse gelesen und manches darin gelernt habe. Gustav Weber.

« Die Kunst des musikalischen Vortrages » wird ohne Zweifel auf
die musikalische Aesthetik einen grossen und glücklichen Einfluss haben.

7. Raff.

Le Rythme musical.
Son origine, sa fonction et son accentuation.

3 e édition.

t En traitant le premier, d'une manière scientifique, et avec un tel bonheur,
une partie complètement négligée de la théorie musicale, le rythme, vous vous êtes
acquis le grand mérite que votre livre gardera toujours sa haute et indépendante

valeur.-« (Philippe Spitta, professeur à l'Université de Berlin.)
« Par votre Théorie du Rythme, vous vous êtes acquis un droit inprescriptible

à l'admiration de la République des lettres et des sons. Comme vous avez
réussi à éclaircir les gros nuages qui obscurcissaient l'horizon musical aux
communs des mortels Tout ce que vous exposez est clair, logique, va droit ait
but, saisit le taureau par les cornes. Je ne manquerai aucune occasion, aucune,
de faire la propagande des bienfaits que votre excellente œuvre sur le Rythme
fourra, devra répandre sur le monde des artistes. Une traduction en allemand
me semble extrêmement désirable, s Hans von Bülow)

« En réalité, c'est Mathis Lussy qui, le premier, a parlé de la nécessité de
séparer les différents rythmes par des signes spéciaux. ». Rudolf Westphal, Allgemeine
Theorie der musikalischen Rythmik. page XXVIII, 1880.
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L'Anacrouse dans la Musique moderne.
Couronnée par l'Académie des Beaux-Arts de l'Institut de France : prix Bordin 1905, décerné au

meilleur ouvrage d'Estéthique musicale paru depuis 5 ans.

« I/anacrouse, que nous sentions, que Lussy a
« dévoilée et décrite, est l'âme des rythmes et de
« l'interprétation musicale. » Hans v. Biïlowl

Lettre de M.,1. Massenet, membre de l'Académie. Grand maître-ami,
je lis, je travaille votre génial ouvrage. Quel homme vous êtes et que
je suis fier de votre estime et de votre amitié. J. Massenet. Paris,
4 décembre 1903.„

Lettre de M. Paladilhe, membre de l'Académie. " lier Monsieur»
vous avez l'inestimable mérite d'avoir trouvé et formulé une loi, là où
les privilégiés (et Us sont rares) agissaient par instinct, par intuition.
Comme vous le ailes fort bien : C'est a la musique elle-même que s'appliquent

vos théories Tout ce que vous énoncez est frappant de vérité, et

pas une fois, en rien, je ne me suis senti en désaccord avec vous. Vous
venez de donner à vos précédents ouvrages un couronnement
lumineux. E. Paladilhe, de l'Académie.

Lettre de Francis Planté. —> " Mont-de-Marsan, 27 décembre 1903.
Cher et eminent maître, j'ai à cœur de vous dire que cet admirable
ouvrage est là tout près de moi et me tient fidèle compagnie sur mon
piano. C'est vraiment une œuvre unique, une lac,une comblée dans
notre art, un travail absolument nouveau, sans précédents, et qui ne
pourra certainement être imité, car vous y avez dit le dernier mot. Je
vous crie de ioin un bravo enthousiaste, en vous renouvelant ma fidèle
et àdmirative affection. „ F. Planté.

Die Aanakruse in der modernen Musik.
« Die Auacruse die wir fühlten, die Lussy

« entdeckt und beschrieben hat, ist die Seele des
* Rythmus und der musikalischen Interprétation.

Hans von Bülow.

Hochverehrter Herr Lussy
Wie Ihre früheren Werke, ist auch die « Auacruse » von

ausserordentlichem Interesse für die Musiker. Für die Wissenden eine
Bestätigung dessen, was Sie in der Praxis zu erkennen Gelegenheit
hatten. Für die Nichtwissenden eine reiche Fülle der Belehrung und
ein Sporn zum Nachdenken. Dr. F. Hegar, Zürich. 24, I. 04.

« Das ist eine geistreiche Schrift, die Sie mir zugeschickt haben
In gewisser Beziehung war ich ganz perplex über gewisse Interpretationen

von Themen, die sich durch die Prinzipien der Auacruse leicht
ergeben. Ich hoffe, Sie in Montreux aufsuchen zu können, um tiefer
und eingehender mit ihnen mündlich über diese interessanten Dinge
sprechen zu können. Ihre Schrift wird doch hoffentlich ins Deutsche
übersetzt, denn gerade in Germanien herrscht gegenwärtig eine
chaotische Auffassung dieser, von jetzt an exakten grammatischen Frage.

Dr. Hans Huber.
• C'est à Mathis Lussy que revient le mérite d'avoir restitué le

véritable sens de 1' inacrouse, dans son Rythme musical. » Dr Hugo
Riemann, Dictionnaire de musique.
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Exercices de Piano,
dans tous les majeurs et mineurs, à composer et à écrire par l'élève.

Ouvrage recommandé par MM. Liszt, Thaiberg. Moschélès. Titles Benedict.
Marmontel. Georges Mathias, etc.

Monsieur,
Le principe fondamental de votre méthode qui consiste • dans la

continuelle mise en activité des facultés intellectuelles de l'élève », est
aussi rationnel qu'excellement fécond.

On a eu tant à souffrir des inconvénients de toute espèce qu'importe
la routine dans!'enseignement dupiano, qu'il étaitopportun d'y remédier,
'et nous savons de reste que moyennant les errements d'usage, on ne
•réussit qu'à former des légions d'automates fastidieux auxquels on peut,
sans injustices, préférer l'habilité et le charme des piunos mécaniques.

invention, progressive dont, pour ma part, je recommanderais
volontiers• l'emploi exclusif à beaucoup de prétendus pianistes.

Pour obtenir des résultats moins décevants il faudra résolument
en appeler à l'intelligence des élèves et des maîtres, se conforma• à
votre méthode.-en associant à l'exercice du mécanisme les plus nobles
facultés de l'âme humaine, et pourvoir à leur prédominance légitime.
En conséquence1, l'enseignement simultané des notions d'harmonie et
des éléments constitutifs de la musique avec celui des procédés du
doigté devient indispensable.

En espérant que votre méthode contribuera efficacement à établir
la pratique Vaisonnée et général de l'écriture parmi les pianistes, je
vous prie d'agréer, Monsieur, avec les meilleurs vœux pour le succès
de vos efforts, l'assurance de mes sentiments d'estime et de considération

très distingués.
Rome, 14 janvier 18(44. F. Liszt.

fAÎ'M. IFJrnest F)avid et MatMs Ttussy

HISTOIRE DE LA NOTATION MUSICALE
DEPUIS SES ORIGINES

Prix "Bordin, accordé à l'unanimité
Imprimerie nationale, par autorisation du Gouvernement.

Exercices de piano dans tous les tons majeurs et mineurs
à composer et à écrite par l'élève

Précédé de la théorie des gammes, des modulations, du doigté, de la gamme harmoniittic, etc.

Ouvrage approuvé par MM. Rossini, Meyerbeer, Auber, Liszt, Thalberg,
Moschelès,Marmontel, LeCouppey, Georges Mathias, Jules Benedict etc.

2e édition, corrigée et augmentée. Prix net : 4 fr.

PUPITRE EXERCICES DU PIANISTE
Exercices modèles en ut majeur, à transposer dans tous les tons. — Carton tic
six pages contenan t des Exercices journaliers de mécanisme ; toutes les
gammes maj eures et mineures doigtées à l'octave, à la tierce et à la sixte ;

des arpèges dans tous les rythmes, etc. Prix : 3 fr. 50 c.

DE LA CULTURE DU SENTIMENT MUSICALE.
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