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Dietrich Grunewald / Markus Kirchhofer

Literatur in Bildern:

Das «Prinzip Bildgeschichte»

Dietrich Grunewald hielt am 7. Marz
2008 in Lenzburg die Vernissage-Rede
zur von der Kulturkommission organi-
sierten Ausstellung «Vom Comic zur
Bildgeschichte». Als erster Vorsitzender
der Gesellschaft fir Comicforschung
pragte er den Begriff «Prinzip Bildge-
schichte».

«Man kann Geschichten schreiben in Kapi-
teln, Zeilen, Wértern: Das ist Literatur im
eigentlichen Sinn. Man kann Geschichten
schreiben in Folgen graphisch dargestellter
Szenen: das ist Literatur in Bildern.»
Rodolph Tépffer,
Essay zur Physiognomonie, 1845

Ich zitiere Topffer nicht nur, um seiner Hei-
mat, der Schweiz, die gebotene Referenz
zu erweisen. Ich zitiere ihn vor allem, weil
das Zitat anschaulich den Kern der Sache,
um die es hier geht, trifft:

Es geht um «Literatur in Bildern», um Lite-
ratur, um Sprache und Lesen. Gleichzeitig
geht es um Bilder, um Betrachten. Beides
verschmilzt zu einer Einheit, grenzuber-
greifend, synthetisch, zu einer eigenstandi-

gen hybriden Kunst. Der Gegenstand und
seine Reflexion sind weit alter als die ame-
rikanischen Comicstrips und Comicbooks,
gehen also nicht in dem auf, was wir heute
weltweit als «Comic» bezeichnen.

Doch wie definiert man «Comics», welches
sind die Kriterien? Der Inhalt ist kein Kri-
terium. Klassische Bildergeschichten wie
Comics zeichnen sich durch eine grosse
inhaltliche Vielfalt aus, ebenso sind alle
Genres vertreten. Selbstverstandlich haben
viele Bildgeschichten witzig-satirischen In-
halt, aber «comic» (komisch) ist langst kein
inhaltlicher Hinweis mehr: Es gibt Aben-
teuergeschichten, Science-fiction, Krimis,

Dietrich Griinewald. Fotos: Frank Studer
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Blick in die Ausstellung im Miillerhaus-Keller.

Vom Comic zur Bildgeschichte

1989, 1990, 1992, 1994 und 1996 organisierte die Kulturkommission finf kleine, feine
Comic & Cartoon-Festivals in der Lenzburger Altstadt. Begleitet wurden sie durch zwei
Tagungen im Stapferhaus: 1989 zum Thema «Comics — Kunst oder Schund?», 1994 zu
«Comic-Forderung». Die Ausstellung vom Marz 2008 knupfte an diese Festivals an und
ging von zwei Fragestellungen aus:

Wie prasentiert sich das Medium Comic fast 20 Jahre nach der ersten Ausstellung in Lenz-
burg? Gibt es neue Entwicklungen?

In den funf Kellerrdumen des Mdullerhauses wurden zum Oberthema «Vom Comic zur
Bildgeschichte» zwei altere und drei neuere Aspekte beleuchtet:

¢

A4

Der «historische» Raum mit den drei Schwerpunkten «Der Hanseken» (Armin und
Frank Wedekind), «Papa Moll» (Edith Oppenheim-Jonas) und Rodolphe Tépffer.

. Der «didaktische» Raum mit der Ausstellung «Mit Comics zur Sache», bestehend aus

den vier Teilen «Die Sprache des Comic», «Leben und Geschichte», «Mensch und Um-
welt» und «Zum Beispiel Asterix».

. Der «autobiographische» Raum mit Parsua Bashis «Nylon Road». Parsua Bashi wurde

1966 in Teheran geboren und tUbersiedelte 2004 in die Schweiz. In «Nylon Road» berich-
tet sie von ihren Erfahrungen im Iran und ihrem heutigen Leben in der Schweiz

. Der «Reportage»-Raum mit der Comic-Reportage von Silvan Wegmann und Markus

Kirchhofer zum bedeutenden Wegbereiter der modernen Schweiz mit starkem Lenz-
burg-Bezug: Augustin Keller.

. Der «Foku»-Raum mit Fotografie-/Haiku-Experimenten von Werner Erne und Markus

Kirchhofer.



Liebesgeschichten, Reiseabenteuer, Sach-
informationen. Sie mdégen klischeehaft,
unterhaltsam, belanglos, sie mogen kri-
tisch, provokant, nachdenklich, poetisch,
fiktiv oder authentisch sein: Wie in ande-
ren Kinsten auch, gibt es bei Bildgeschich-
ten eine riesige Breite und Vielfalt an Aus-
drucksmoglichkeiten. Selbstverstandlich ist
auch die Qualitat sehr unterschiedlich.
Auch die kunstlerische Technik, die Gestal-
tung ist kein konstituierender Anhaltspunkt.
Alle Verfahren sind anzutreffen: schwarz-
weisse Zeichnungen, kolorierte Zeichnun-
gen, Malerei, Collagen (zum Beispiel die
Collage-Romane von Max Ernst), Holzstiche,
Holzschnitte, Kupferstiche, Lithografien,
Radierungen (aktuelles Beispiel: «Damen
Dramen» von Anna Sommer) Schabkarton
(Beispiele: Thomas Ott, Hannes Binder), Fo-
tografien... Die modernen Reproduktions-
techniken machen grundsatzlich alles und
alle Mischformen méglich.

Auch bei der Gestaltung ist sehr unter-
schiedliche Qualitdat zu beobachten: Von
hohem kunstlerischem Niveau bis zum Kli-
schee und zur mechanischen Routine.

Auch der Stil ist kein Definitionskriterium:
In Korrespondenz mit dem Inhalt kann er
z.B. karikaturistisch, realistisch, expressiv,
idealisierend, zeichenhaft verkurzt oder
abstrakt (wie die Leporellos von Waja Lava-
ter) sein.

Ist dann das Medium (gemeint ist hier: das
Tragermedium) das entscheidende Krite-
rium? Auch hier ist eine grosse Vielfalt zu
beobachten: Es gibt Unikate wie Wand-
und Tafelmalerei oder Bild-Teppiche; es gibt
Vervielfaltigungen wie Bilderbogen (Holz-
stiche, Lithografien), Zeitschriften, Sam-
melbande mit Bichern oder Alben. Eine
grosse Innovation fir Comics kam aus den
USA: Die Zeitung als Trager. Sie fuhrte zu
Fortsetzungen, zur Serie, zur stehenden
Figur. Spater kamen die Comic-Hefte (Co-
mic-Books). Zunéachst als Sammlung von

Der Hanseken

Frank Wedekind (1864-1918) wuchs auf
Schloss Lenzburg auf. Mit 14 Jahren
schrieb er flur seine Schwester «Mati»
(Emilie) das Versepos «Der Hanseken»,
das 1896 mit lllustrationen seines alteren
Bruders Armin Wedekind im «Verlag von
Albert Langen Minchen» erschien.

In den Lenzburger Neujahrsblattern von
1973 wurde das Jugendwerk der Wede-
kinds von Edward Attenhofer ausfihrlich
besprochen. Vom Erstdruck sind nur noch
eine Handvoll Exemplare erhalten. Wede-
kind erwies mit dem «Hanseken» zwei
Kinderbuch-Autoren seine Reverenz:
Heinrich Hoffmann mit seinem «Struw-
welpeter» (1844) und Theodor Storm mit
«Der kleine Hawelmann» (1849).

2005 erschien ein sorgfaltiger Reprint des
«Hanseken» in 250 nummerierten Exem-
plaren, herausgegeben von der Editions-
und Forschungsstelle Frank Wedekind an
der Fachhochschule Darmstadt.

Derlag von Mibert Langen Diiinden

Das Buch der Gebriider Wede-
kind, Reprint 2005.
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Arbeit mit Schulklassen

Wichtiger Bestandteil der Ausstellung «Vom Comic zur Bildgeschichte» waren die Fih-
rungen fur Schulklassen. Wahrend zwei Lektionen vertieften sich die Schalerinnen und
Schiler unter Leitung von Lehrer und Autor Markus Kirchhofer in die Welt der Bildge-
schichten. Vor allem der «didaktische Raum» mit der Ausstellung «Mit Comics zur Sache»

Markus Kirchhofer mit Schulklassen.

Comicstrips aus Zeitungen, spater dann als
langere Geschichten eigens fur Hefte. Be-
kanntlich gibt es aber auch Texthefte, so
dass sich auch der Trager nicht als Defini-
tionskriterium eignet.

Was bleibt, ist die spezifische Asthetik,

die Erzdhlweise

Eine haufig zu findende Comic-Definition
ist folgende: Ein Comic ist eine Geschichte
(meist eine Serie mit stehenden Figuren),
erzahlt in dynamischer, enger Bildfolge mit
Sprech- und Denkblasen. Fir viele Beispiele
ist dies eine treffende Definition, von den
«Katzenjammer Kids» Uber «Little Nemo»
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bot sich dafir an. Die Ausstellung gab einen allge-
meinen Uberblick Gber das Phdnomen Sachcomics
und zeigte mit aktuellen und kinstlerisch anspre-
chenden Beispielen dessen grosse Themenvielfalt.

Fur die Schulerinnen und Schiler lagen zuséatzliche,
ausgewahlte Comic-Alben zur Lektlre auf. Ausser-
dem stand in Koffern didaktisiertes Material zur
Verfiugung. Funf Klassen - die jlingste eine 3. Pri-
mar-, die alteste eine 4. Sekundarschulklasse — nutz-

ten das Angebot der Kulturkommission
und wurden selber zu Gestaltern von Bild-
geschichten.

zu «Micky Maus», «Superman» oder «Aste-
rix». Allerdings gibt es auch Ausnahmen,
beziehungsweise andere Formen: Zum Bei-
spiel ohne Sprechblasen mit Untertexten
(Prinz Eisenherz); ganz ohne Text («Dra-
cula» von Alberto Breccia, «Spacedog» von
Hendrik Dorgathen oder «Dead End» von
Thomas Ott). Die letztgenannten Beispiele
sind zudem keine Seriengeschichten und
weisen keine «stehende Figur» auf. Auch
die Sprechblase ist keine Erfindung des Co-
mics, sondern geht zuriick auf das Spruch-
band der mittelalterlichen Kunst und der
europdischen Karikatur des 18. Jahrhun-
derts. Die filmnahe, dynamisch-enge Bild-
folge findet sich auch in friiheren Beispie-
len des 19.Jahrhunderts von Topffer bis
Meggendorfer oder Busch — wahrend um-
gekehrt die weite, eher statische Bildfolge
klassischer Geschichten (zum Beispiel von
William Hogarth aus dem 18. Jahrhundert)
sich auch in modernen Comics findet. Je
nach erzahlerischer oder klnstlerischer In-
tention gibt es vielfach auch Mischformen.
Wahrend die festzustellende Vielfalt in den



Bereichen Inhalt, Gestaltung und Medium
in gleicher Weise auch andere Kinste (Lite-
ratur, Film, Theater, Bildende Kunst) um-
fasst, ist die Vielfalt im letztgenannten Be-
reich systemimmanent. Das heisst, dass wir
es hier trotz Vielfalt, trotz zahlreicher Va-
riationen und Modifikationen mit einem
Kriterium zu tun haben, das die unter-
schiedlichsten Formen der Literatur in Bil-
dern im Kern vereint — und damit Definiti-
onsmerkmal ist. Gerade um der Vielfalt der
Méglichkeiten, die eben nicht einer engen
Vorschrift folgen, sondern sich immer wie-
der neuer kinstlerischer Erfindung verdan-
ken, Rechnung zu tragen, scheue ich mich,
alle diese vielfaltigen Formen mit dem All-
gemeinbegriff «Comic» zu belegen. Man
kann das — wie es viele heute tun — nattrlich
so festlegen — nur meine ich, dass damit der
differenzierte Blick getrtbt wird.

Machen wir es an einem extremen Beispiel
deutlich: Auf eine 74 x 93 cm grosse Tannen-
holztafel malte ein Kélner Maler um 1380
27 Bildfelder, die das Leben Christi schil-
dern. Der Maler halt sich nicht immer an die
gangige europaische Leserichtung (von links

P

Edith Oppenheim-Jonas, «Mutter» von Papa Moll.

Na gut. Far diesmal, da es das 2rsie Mal war, darfst du ein Semester
s "la.ng die Bibliothek nicht mehr benuizen. Gib mir deinen
Bibl It Iy 1 Dein Schieier passt Gbrigens nicht zur

geheiligien Atmosphire der Universitat Er ist 2u kurz.

Parsua Bashi’s «Nylon Road».

nach rechts, von oben nach unten), sondern
springt manchmal; bis auf die Kreuzes-
inschrift «Inri» gibt es auf der Tafel keinen
Text. Jede Lebenssituation wird in einem
Bildfeld dargestellt; die wiederkehrenden
Figuren sind durch gleich bleibende Attri-
bute wieder erkennbar dargestellt. In dem
Heft «Action Comic 1» (1938) erschien auf
zwei Seiten eine Geschichte von Jerome Sie-
gel und Joe Shuster, die in 13 kolorierten
Strichzeichnungen, gemass unserer Lese-
richtung angeordnet, erzahlt, wie Super-
man als Baby vom Planeten Krypton zur
Erde kam, von den Kents adoptiert wurde
und zu einem jungen Mann mit Superkraf-
ten heranwuchs und nun als «Helfer aller
Bedrangten» tatig sein will. Auch hier blei-
ben die wiederkehrenden Figuren &usser-
lich erkennbar. Beitexte und Sprechblasen
verbinden sich mit der Bildinformation zu
einer Synthese. Die Unterschiede beider
Beispiele sind offensichtlich — der jeweilige
Gehalt, die kunstlerische Qualitat, die
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Quantitat, die Medien, die Gestaltung...
und doch weisen beide eine gemeinsame
Schnittstelle auf: es handelt sich jeweils um
eine Bildfolge, die eine Geschichte auto-
nom erzahlt. Beide Beispiele sind keine
fakultativen lllustrationen zu einem Erzahl-
text, sondern sind eigenstandig und for-
dern vom Betrachter, sukzessiv die Einzel-
bilder zu einer Einheit zusammen zu
binden, die Leerstellen (das Nicht-Gezeigte
zwischen den Bildern) kombinierend zu
fallen und so die Geschichte als Prozess im
Kopf zu imaginieren.

In seinem oben zitierten Essay verweist
Topffer auf einen englischen Pionier der
Bildgeschichte, William Hogarth, der -
wenngleich er far seine Arbeiten das ein-
klagbare Urheberrecht erstritt — auch nicht
der «Erfinder» des Erzahlens in Bildern ist.
Auch das gerade genannte Werk aus dem
14. Jahrhundert markiert nicht seinen An-
fang — nein, Erzédhlen mit und in Bildern ist
so alt wie die menschliche Kultur — und fin-
det sich in allen Zeiten und allen Kulturen.
Ich mdchte von einer eigenstandigen hybri-
den Kunstform sprechen - eben von Bild-
geschichte, wobei der Begriff im UGberge-
ordneten Sinne, als Prinzip, zu verstehen
ist, dem viele unterschiedliche Formen und
Moglichkeiten subsumiert sind. Bewusst
spreche ich von Bildgeschichte im Singular -
denn es gibt auch Einzelbilder, die eine Ge-
schichte erzdhlen und als ideelle Bildfolge
den Rezipienten das Davor und Danach mit
imaginieren lassen. Konstitutiv fur das Prin-
zip Bildgeschichte ist, dass hier — basierend
auf einer ideellen oder tatsachlichen Bild-
folge — autonom eine Geschichte erzahlt
wird, mit oder ohne synthetisch eingebun-
dene Texte, seien es Beitexte oder Sprech-
und Denkblasen. Die spezifische Form die-
ser Erzahlweise fordert auch eine spezifi-
sche Form der Rezeption — namlich aus
dem Bildangebot sukzessiv, bei kombinie-
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render Fullung der Leerstellen zwischen
den Bildern, einen Prozess zu erfassen und
zu imaginieren - eine Art Theater oder
Film im Kopf, wobei die aktive Rezeption,
die Verschmelzung von Statik und Bewe-
gung, von Bild und Text erst zur Verleben-
digung des Gezeigten fuhrt.

Die Ausstellung «Vom Comic zur Bildge-
schichte», hier im Millerhaus in Lenzburg,
spiegelt nun auf wunderbare und anschau-
liche Weise die Vielfalt der Kunstform
«Bildgeschichte» — wobei der kluge Titel
uns gerade vom vertrauten Comic her zu
einer Wahrnehmung auch anderer, histori-
scher wie experimenteller Mdglichkeiten
fuhrt und daflr sensibilisieren will.

Dietrich Griinewald ist Universitatsprofes-
sor flr Kunstwissenschaft/Kunstdidaktik
an der Universitat Koblenz-Landau. Seit
Mitte der 1970er Jahre befasst er sich
mit Comics in Lehre, Unterricht und For-
schung. Von 1977 bis 1990 war er Lehr-
beauftragter fir Comics am Institut far
Jugendbuchforschung, Universitat Frank-
furt am Main. 2004 konzipierte er die
Ausstellung «Comic-Art». Vom Weber-
zyklus zum Bewegten Mann. Deutsch-
sprachige Bildgeschichten des 20. Jahr-
hunderts. Dietrich Grinewald lebt in
Reiskirchen, Hessen.

Markus Kirchhofer war kunstlerischer
Leiter der Ausstellung «Vom Comic zur
Bildgeschichte». Er ist Lehrer in Othmar-
singen und wissenschaftlicher Mitarbei-
ter der Padagogischen Fachhochschule
Nordwestschweiz. Seit 1992 («matter»,
Zeichner Reto Gloor, Edition Moderne Zu-
rich) veréffentlicht er Bildgeschichten,
zuletzt Gedichte zu Fotografien von Wer-
ner Erne (2007, Aargauer Zeitung).



	Literatur in Bildern : das "Prinzip Bildgeschichte"

