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Laterna Magica (. Teil)

von Peter Mieg

In der Schweiz, richtigerweise in Lenzburg, setzte ich die Studien an der
Universitdt Zirich fort und begann mit einer Arbeit Gber einige Schweizer
Maler, die sich in der Technik des Aquarells duf8erten, Morgenthaler, Moil-
liet, Epper, ein Thema, auf das der Ordinarius Konrad Escher, bei dem ich
ein Examen abzulegen hatte, einging. Es war sonst nicht tiblich, tiber die
Kunst von noch Lebenden zu schreiben. Von der Malerei mit Aquarellfar-
ben aller drei Maler war ich bewegt, ich konnte eine Anzahl ihrer Arbeiten
um mich vereinigen und mit ihnen jeden Tag Zwiesprache halten.

Eine gewisse Zeit richtete ich mich
im Zimmer unserer getreuen Emilie
im zweiten Stock im Haus hinter der
Kirche ein. Sie trat mir ithr Zimmer,
das gegen Siiden ging und gegen We-
sten eine tiefe Lukarne hatte, ohne
weiteres ab. Dann aber bezog ich ein
Gartenhaus in der Villa Malaga, wo
ich meine Bicher, eine Staffelei (die
Staffelei meiner Mutter) und die Bil-
der der drei Maler liegen lassen
konnte, wo ich auch immer Noten-
blatter hatte. Denn das Komponieren
ging neben der pianistischen Ausbil-
dung einher. Nie mit einem bestimm-
ten Ziel. Das spielerische Hervorbrin-
gen fiel mir leicht, und seit ich in Paris
eine Bestitigung erfahren hatte, sah
ich deutlicher einen Sinn.

An der Universitit hatte ich die Pflichtvorlesungen und Seminarien zu ab-
solvieren, sah die Kunsthistoriker auch bei thren im Hotel Elite veranstalte-
ten Vortrigen, von denen ich im Grund wenig bertihrt war. Eine Erschei-
nung unter den Studenten, ein Mensch, der sich tiber das Gehaben an der
Uni enorm zu amiisieren schien, trat neben jene, mit denen ich nach wie vor
oft zusammensteckte, Walter Boesch, Carmen Furrer, Heidi Diem, Gusti
Guanella. Allen saff das Lachen locker, vor allem nun jenem Walter Diet-
helm, der fiir all das Tun ein grofles Grinsen hatte. Er malte viel zu seinem
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Portrit Peter Mieg
von Max Herzog gezeichnet.

Plisier, und so kam es, daf§ wir einmal eine Fahrt zu Amiet machten, einmal
zusammen nach Paris gingen, wo wir, ich weifl nicht mehr, aus welchem
Grund, in Bellevue bei Meudon wohnten. War es, weil ich Morgenthaler
dort aufsuchen wollte? Die Riickkehr aus dem nichtlichen Paris mit dem
Vorortzug nach Bellevue war immer ein Abenteuer, denn weder wurde eine
Station ausgerufen, noch war sie, aufler in der Nahe des Bahnhofes, ange-
schrieben. Auf gut Gliick stieg man aus. Vielleicht war es Bellevue? Jene
Ziige waren jedenfalls nur fiir Habitués, die schliefen und zur richtigen Zeit
aufwachten.

Walter Diethelm erheiterte die so ernsten Hallen der Uni Ziirich noch lin-
gere Zeit, promovierte indessen als seriéser Historiker, widmete sich nach-
her einige Zeit ausschlieflich der Malerei und kehrte in die Schweiz zuriick,
wo er ein Meister im Organisieren von akademischen Reisen wurde.

Mir scheint, ich komme schrecklich ins Aufzihlen, was ganz dumm ist.
Kann ich es auflockern dadurch, daff ich von den unerhorten Gastmaihlern
erzihle, die, der Idee von Miranda Ludwig-Zweifel entsprungen, im Speise-
saal der Villa Malaga durchgefiihrt wurden? Gefiillter Kohl in Tomaten-
sauce, ein iippiges Gericht, wurde des 6ftern serviert, und hernach geschla-
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gener Rahm, Dinge, die ich damals essen konnte und die sich die altern und
alten Damen der Tafelrunde miihelos zufiihrten. Frau Consul, thre Schwi-
gerin, die Md genannte Frau von Iszipy, Mutter und Tochter Olga Zweifel
waren da, Heinz Ludwig, Lily Ineichen-Stolz (Miss Lilian Proud) und ihr
Mann, und des Vergniigens bei Tisch war kein Ende. Einstmals hatte Lilian
eine Freundin aus Ungarn mitgebracht, eine Singerin, die iiberdies mit dem
damals gefeierten Tenor Slezak verwandt war. Gustl hief! sie, ich hatte sie zu
begleiten, und wihrend bei einem dieser Bankette das Licht ausging, kam sie
in der Finsternis von ihrem Platz zu mir und driickte mir einen Kuf} auf. Das
Licht ging rechtzeitig an, und die Gesellschaft hatte ihren Spaf}. Ich war
weitaus der Jingste, das Kiicken, und wurde als Quasi-Kiinstler herumge-
boten. Der ich aber nicht war. Auf meine geringen Verdienste bildete ich mir
nichts ein; dazu war ich angehalten worden. Mutter Olga Zweifel hatte
mehrmals Gelegenheit, ithr mit tiefem Alt vorgebrachtes «Abaa» anzubrin-
gen in Augenblicken, da etwas Neues oder Erstaunliches erzahlt wurde.

Auf dem neutralen Territorium der Villa Malaga war es auch, daf} ich mit
einer Kusine meines Grofivaters zusammentraf, die eines Bildes wegen mit
meinen Grofleltern nicht in gutem Einvernehmen lebte. Es handelte sich um
das Portrit der altesten Schwester meines Grofivaters, der Singerin Fanny
Hiinerwadel, das bei der «guten Seele», Fanny Bertschinger im Steinbriichly,
war, von wo es richtigerweise einer der Nichten vererbt worden wire.

Alice Hiinerwadel aber hatte das Bild annektiert. Vermutlich hatte sie das
Dazwischentreten anderer Verwandter, die sie auf die Unrechtmafligkeit der
Annektierung aufmerksam gemacht hatten, erbost. Thre Erbostheit er-
streckte sich denn auch auf das Testament, worin sie die Nachkommen mei-
nes Grofivaters von der Méglichkeit, thre Stiftung eines Altersheims zu ge-
nieffen, ausschloff. Das Testament war in einem Schrankboden eingelassen.
Hitte der Schreiner, der es dort versenken mufite, den Ort nicht gekannt,
wire es kaum zum Vorschein gekommen. Dies Testament war immerhin se-
gensreich, denn das Alice-Hiinerwadel-Heim ist sehr vielen zur Heimstatte
geworden.

Zu mir war Alice sehr hoflich; sie hitte sich bei einer Einladung auf neu-
tralem Territorium auch kaum anders betragen kénnen, und ich bestaunte
sie, die, in festlicher Seide, mit all threm Schmuck behingt war. Sonst kannte
ich sie eher lindlich, mit altem Strohhut, wenn sie etwa auf dem Postamt
Korrespondenzen erledigte. Verstindlich, in ihrem groflen Haus an der
Schiitzenmattstrale war alles verstellt, kein Tisch frei, die vielen Zimmer
tiberbordend von altem Hausrat. Allein auf einer Anrichte im Effzimmer
fanden sich etwa zwanzig Scheren. In halbamtlicher Stellung, als Hilfskraft
auf der Gemeindekanzlei bei Beginn des Zweiten Weltkrieges, hatte ich nach
dem Tod von Alice Hiinerwadel beim Aufnehmen des Inventars zu helfen.
Die Mobel, die Bilder! das Silber, der Schmuck! Drei Haushalte waren dort
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zusammengekommen, der ihre, diejenigen ihrer Schwestern. Die neun Sitz-
badwannen auf dem Estrich! Die Berge von Wedgwoodtellern im Keller!
Alice hatte sie auf Auktionen in Ziirich erworben. Der Name von Januarius
Zick, einem sehr bekannten deutschen Barockmaler, sagte in Lenzburg nie-
mandem etwas. Wieso eines seiner Bilder in jenes Haus kam, weif$ heute kei-
ner.

Der gewaltige Hausrat in dem so schonen Palais an der Schiitzenmatt-
strafle, das Alice als letzte bewohnte, wurde, soweit er nicht fiir die von ihr
errichtete Stiftung Verwendung fand, unter der Verwandtschaft zum Ver-
kauf gebracht. Markus Roth, damals Stadtschreiber, hatte schon damit be-
gonnen, die Erben zu eruieren, stohnend, wie sich versteht: es waren ihrer
135. Das Testament im Schrankboden war damals noch nicht zum Vorschein
gekommen. Die ganze Verwandtschaft war zu dem Verkaufsakt im Gemein-
deratszimmer des Rathauses einzuladen. Da waren auf dem Ratstisch des da-
mals noch nicht umgebauten Rathauses die Silbersachen und der Schmuck
ausgebreitet. Ich erwarb einige Dinge, vergoldete Dessertloffel, einen zier-
lichen Zimtstreuer, einen Crémeloffel, eine Empire-Tortenschaufel.

Dies im Wissen, dafl ich ja ein Geichteter war und nicht ins Alice-Heim
durfte. Doch ich dachte, daff sie zu mir freundlich gewesen war, mit mir in
ihrer schleppend langsamen Art gesprochen hatte in der unverfinglichen
Umgebung der Villa Malaga beim gefiillten Kohl. Ich fiithlte mich im tibrigen
ganz unschuldig, hatte bei der Inventarisierung mitgeholfen. Ein neutraler
Helfer und stadtischer Angestellter, der keine Meinung hatte, sich hochstens
wundern durfte.

Die Zeiten haben sich, einmal mehr, verschoben. Ich war noch Student
oder nun cand. phil. Ich hatte meine Dissertation zu Ende gebracht.
Schorsch Froehlich hatte sie getippt. Nach etlichen Anderungen und Zusit-
zen auf Wunsch von Konrad Escher, der fand, die Geschichte der Aquarell-
malerei sei heranzuziehen, wurde sie genehmigt. Meine Arbeit wurde ge-
druckt, mit Abbildungen versehen und fand sogar gute Aufnahme. In der
NZZ wurde sie mit dem Beiwort «Akribie» versehen, was hochstens mit
dem schweizerdeutschen «TipflischyfBerei» iibersetzt werden kann. So
genau hatte ich es scheinbar mit der Aquarellmalerei der drei Kiinstler ge-
nommen.

Ich mufite mich nun auf die Priffungen vorbereiten, und da war eine Ku-
sine meiner Mutter, Tante Liny Ernst, so liebenswiirdig, mich fiir diese Zeit
in ihr grofles Haus an der Riitistrale aufzunehmen. Ich bewohnte im Dach-
geschofl ein gemiitliches Zimmer, hatte alle Blicher um mich, war meist zu
Tisch im Haus. Einmal trommelte Sohn Hans, der Pfarrer, der zu Gast war,
mit den Fausten an meine Zimmertiir und lief§ mich erschreckt aus meiner
Lektiire auffahren. Es machte ihm einen Heidenspaff, mich auf solche Weise
zum Essen zu rufen. Das Jubilaum der Universitit, das in jene Wochen fiel,
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mufite ich unbeteiligt vorbeigehen lassen. Ich wollte mich wirklich auf das
Repetieren des Stoffes konzentrieren.

So absolvierte ich im Mai 1933 die Priifungen, deren Vorschriften mir
noch einmal die ganzen Anforderungen des Akademikertums, dem ich nicht
gewachsen war, vor Augen fiihrten. Die dreitigige Hausarbeit, von Faesi
sinnvoll gewihlt, betraf Rilke und die bildende Kunst, die Klausurarbeit galt
den Farbenproblemen des Rokoko, Dinge also, die mir nahelagen und die
ich einigermaflen bewiltigen konnte. Die miindlichen Priifungen fielen auf
einen 13. Mai. Seitdem ich an jenem Tag nicht durchgefallen war, gilt der 13.
bei mir nicht als Unheilstag. Immerhin hakte sich Konrad Escher bei der
miindlichen Priifung an einem Thema fest, das mir nicht sonderlich lag und
das ich nie griindlich behandelt hatte, dem auch in den Vorlesungen kaum
Rechnung getragen wurde: am Manierismus. Heute in der kunstgeschichtli-
chen Forschung ein Hauptthema, und ein hintergriindiges dazu, ein span-
nendes. Daf} sich einer meiner Freunde wissenschaftlich besonders damit ab-
geben wiirde, konnte ich damals nicht ahnen: Emil Maurer. Und daf§ das,
was ich heute komponiere, eine Form von Manierismus ist, war damals auch
nicht vorauszusehen.

Meine guten Eltern hatten Freude, daff ich meine Studien abgeschlossen
hatte. Es mochte fiir sie etwas Positives sein in einer Zeit, da mancherlei
Schwierigkeiten im Geschiftlichen auftraten. Lies] Appenzeller-Kienast
hatte ihr Haus in Witikon fiir ein munteres Fest zur Verfugung gestellt, und
meine Studienfreundinnen und -freunde waren noch einmal vereinigt.

Die Frage nach einer beruflichen Tatigkeit l6ste sich aufs einfachste,
indem ich Mitarbeiter der Basler Nachrichten wurde. Da der damalige
Kunstberichterstatter Walter Uberwasser wegen akademischer Titigkeit die
Zeitungsarbeit nicht fortfithren konnte, tibernahm ich sein Amt. Ich zog
zum zweitenmal zu Onkel und Tante Hiinerwadel an die Sommergasse nach
Basel, hatte im zweiten Stock ein gemiitliches Zimmer gegen den Garten,
nebst einem Cabinet de toilette, das mir allenfalls Paris in Erinnerung brin-
gen konnte.

Der Weg von Basel nach Paris fiel ohnehin leicht, man wohnte mit einem
halben Fuf$ schon im Elsaf}, und ging ich zum Kannenfeld, so konnte ich die
Pariser Ziige vorbeifahren sehen. Ich schrieb tiber die Basler Ausstellungen
in der Kunsthalle und den damals noch wenigen privaten Galerien, jene von
Marguerite Schulthef in der Aschen, von Bettie Thommen an der Giiter-
strafle, von Willy Raeber an der Dufourstrafle. Ziirich hatte im Jahr 1932 eine
groflartige Ausstellung Bonnard-Vuillard im Kunsthaus veranstaltet, Basel
1933 in der Kunsthalle eine nicht weniger gewichtige mit Matisse. Bonnard
hatte mich aufs tiefste gefesselt, und ich rede, wenn ich von meiner eigenen
Malerei rede, von meinem Bonnard-Jahr. Die Bilder aus dem Jahr 32 sind mir
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Rummer 23
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die liebsten. Die innere Lichtheit jener Wasserfarbenbilder habe ich nie wie-
der erreicht.

Jede menschliche und kiinstlerische Entwicklung hat ihre Phasen, sie
gehoren zum Individuum und sind letztenendes schicksalsbedingt. Matisse
in Basel war ein Gegenpol zu Bonnard, und so hatte auch Matisse einen Wi-
derhall in meinen Bildern, wohl vor allem in der Abstraktion von Form und
Farbe.

Seit dem Wintersemester 29/30 verfolgte ich die Konzerte des Basler
Kammerorchesters, horte und sah Strawinsky zum zweitenmal, als Pianisten
und Dirigenten, als er das «Capriccio» spielte und den «Apollon Musagete»
dirigierte. Mit Paul Sacher war ich schon damals in Beziehung gekommen,
und seither blieb die freundschaftliche Verbindung erhalten. Im Jahr 33
reiste ich mit ihm und seinem Kammerchor nach Paris zur Auffithrung des
«Idomeneo» von Mozart und der Psalmensinfonie von Strawinsky im Théa-
tre des Champs Elysées.

Menschliche Verbindungen sind nie zufallig. So und so viele Freunde und
Bekannte waren in meinem Leben wesentlich. In Basel lernte ich durch
Oskar Wilterlin, der mit meiner Schwester und meinem Schwager befreun-
det war, den Schauspieler Wilfried Scheitlin kennen. Thm war, im Mai 1935,
als wohl erste eigene Regieaufgabe am Basler Stadttheater aufgetragen, Sha-
kespeares reizende Komodie «Wie es euch gefillt» zu inszenieren. Mit die-
ser Aufforderung war die Verpflichtung verbunden, mit sparsamsten Mitteln
auszukommen. Er fragte mich, ob ich Lust hitte, die Musik zu dem Stiick,
eine Ouvertiire, einige Gesinge und Zwischenspiele zu komponieren.
Gleichzeitig bat er mich, das Bithnenbild zu entwerfen. Auch hier war Be-
dingung, mit dem Einfachsten auszukommen. Also schrieb ich die Musik fiir
Klavier, Flote, Clarinette, Horn, die Lieder und als Abschluf ein spafliges
Couplet, das so simpel eingingig war, dafl man es die Theaterbesucher auf
der Strafle nachsingen oder pfeifen horte.

Mit ein paar Farben wurde die Dekoration mehr angedeutet als verwirk-
licht, mit dem Himmelblau, den dunklen Baumstimmen und den griin wo-
genden Ttichern fiir den Wald, mit einer gelb-rot breitgestreiften Marquise.
Das war alles. Uber die késtliche, einfallsreiche Spielfithrung hat Manuel
Gasser in der «Weltwoche» einen groflen Aufsatz geschrieben mit dem tra-
genden Titel «Shakespeare, Scheitlin, Peter Mieg», der die ganze Begeiste-
rungsfihigkeit des jungen Weltwoche-Mitbegriinders enthilt.

Shakespeare, Scheitlin, Peter Mieg

Das Basler Stadttheater fithrt gegenwirtig ein «Wie es euch gefillt» beti-
teltes Lustspiel auf. Das Stiick ist von Shakespeare (William), die Regie von
Scheitlin (Wilfried), Musik und Dekorationen von Peter Mieg. Das Ganze
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stellt einen lobenswerten, dramatischen Versuch dreier junger Leute dar.
(Der Dichter zihlte schitzungsweise 34 Jahre, als er sein Lustspiel verfafite;
Regisseur und Komponist stehen in den Zwanzigern.)

Aller Anfang ist schon! Der Anfang eines Tages, eines Lebens, einer Liebe,
vor allem aber jener einer kiinstlerischen Betdtigung, wobei gleich bemerkt
sei, daf} die obgenannten Drei nur bedingt als Anfinger bezeichnet werden
konnen: Shakespeare hatte, als er Thomas Lodges Schiferroman «Rosa-
lynde» in sein Scherz- und Mirchenspiel verwandelte, schon eine ganze
Reihe inzwischen zu hohem Ruhm gelangter Stiicke herausgebracht; Scheit-
lin inszenierte vor einigen Monaten «Lanzelot und Sanderein» und Peter
Mieg trat bereits diesen Winter mit einem Konzert fiir zwei Klaviere vor das
Basler Publikum. |

Da Shakespeare seit der Niederschrift seines Stiickes eine allgemeine und
unbestrittene Bertthmtheit zuteil wurde und das Stiick selbst der Mehrzahl
unserer Leser bekannt sein diirfte, wird man es mir wohl erlassen, den Dich-
ter zu loben und die Fabel seines Lustspiels nachzuerzihlen. Nur das sei ge-
sagt: er hat es seinen beiden Kompagnons nicht leicht gemacht. Dem Regis-
seur vor allem stellt er Fuflangel iiber Fuflangel und sucht ithn mit unzahli-
gen Ticken, Listen und Verfinglichkeiten zu halsbrecherischen szenischen
Experimenten zu verlocken. Und wenn er einerseits dem Komponisten die
schonsten Moglichkeiten bietet und sein Text geradezu nach Musik schreit,
so gibt er andererseits dem Bithnenmaler gar keine oder nur héchst unzurei-
chende Anweisungen.

Sehen wir zuerst einmal, wie sich der Schauspicler-Regisseur Scheitlin aus
der Affire zog.

Man darf wohl sagen, er hat seine Sache gut gemacht! Er hat es weislich
unterlassen, die Gewagtheiten des Textes ins Absurde zu steigern, er hat mit
seltener Einfithlungsgabe die Form des scheinbar formlosen Stiickes heraus-
gespiirt und wufite dem Uberschwang Maf§ und der Ausgelassenheit Schran-
ken zu setzen. Er verstand es, die verschiedenen und nur in lockerem Zu-
sammenhang stehenden Elemente des Lustspiels zu einem Einigen, Ganzen
zusammenzufassen; wo Streichungen notig waren, vollzog er sie mit Ge-
schmack und Sicherheit; wo er Eigenes hinzufiigte, geschah es, ohne den
Schwung und die grofle Linie zu stéren. Kurz, es gelang thm, den Text des
Dichters unaufdringlich, mit Respekt, Witz und Geist zu illustrieren, der
Handlung durch alle Abenteuer, Verwicklungen und Seitenspriinge mit der
Beweglichkeit und Anmut eines vollendeten Tinzers vom ersten Bild bis
zum Epilog zu folgen.

Diese, bei der groflen Jugend des Regisseurs besonders lobenswerte Mafii-
gung, seine Einfihlungsgabe, seine Selbstsicherheit und Urteilsfihigkeit
kommen am eindriicklichsten vielleicht in der Wahl der Kostiime zum Aus-
druck. Ein bestimmter, historischer Grundton wird gewahrt und beherrscht
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das Bild. Einzig dort, wo Shakespeare selbst seinen Personen einen burles-
ken, unwahrscheinlichen, gewollt anachronistischen Einschlag gibt, 148t
auch der Regisseur die Ztigel etwas locker und unterstreicht die Tendenz des
Dichters mit ein paar witzigen Akzenten.

In einem Falle allerdings iibertreibt Scheitlin die Mifligung: in seinem ei-
genen Spiel. Er gab den Orlando als Hamlet und fithrte einen Abend lang die
sanfte Schwermut seiner zwei- oder dreiundzwanzig Jahre spazieren...

Doch nun zu Peter Mieg. Wir nehmen die Dekorationen vorweg. Die sie-
ben, von Shakespeare gedachten Szenenbilder werden auf zwei reduziert:
der Hof des Herzoges fiir den ersten, der Ardenner Wald fiir den zweiten,
dritten, vierten und fiinften Aufzug.

Ich habe hier schon zu wiederholten Malen gegen die Niichternheit und
Lieblosigkeit, mit der bei uns an die Gestaltung des Biithnenbildes herange-
gangen wird, geschrieben. Ich habe mich tber die Schludrigkeit, mit der die
Projektion gehandhabt wird, tiber die unseligen Nachfahren des bertichtig-
ten, schwarzen Vorhanges aufgeregt und gewisse Lichtblicke, wie etwa Jou-
vet-Berards Inszenierung der «Machine infernale» im Théitre des Champs-
Elysees mit Begeisterung begriifit. Um so mehr freut es mich, daf dieser Stil,
der das Reiche, Prichtige, Fabelhafte mit Einfachheit und Strenge vortrigt,
dafl das mit Liebe und konzentriertem kiinstlerischem Aufwand aufgebaute
Biihnenbild durch Peter Miegs Dekorationen auch bei uns verwirklicht wur-
den!

Wie schon die drei Leitmotive des Stuckes in diesen drei Bildern ausge-
driickt werden: das Hofisch-Prunkvolle durch die erste Dekoration mit der
riesigen, gestreiften Store, halb Sonnensegel, halb Zelt, durch den schmet-
ternden Farbendreiklang: Gelb, Orange und intensives Blau; dann das Ro-
mantisch-Bukolische in der Waldszenerie, in welche Scheitlin das Gefolge
des Herzogs so wunderschon zu gruppieren verstand; das Phantastisch-Bur-
leske endlich in der unerwarteten Verwandlung eben dieses Waldes durch
Orlandos an allen Stimmen aufgespief§te Liebesergiisse auf frohlich-bunten
Blattern und Bogen...

Wie gerne verweilte ich noch linger bei diesen Dekorationen, wiese auf
jene gliickliche Idee hin, die Baumkronen des Ardenner Waldes durch wal-
lende Tiicher darzustellen — ich fiirchte nur, tiber einer, wenn auch unendlich
wichtigen Nebensache, die Hauptsache zu vernachlissigen.

De la musique avant toute chose!

Stellen Sie sich vor: Sie sitzen vor dem geschlossenen Vorhang; Parkett,
Logen und Galerie sind zum Bersten gefiillt; aus dem vertieften Orchester-
raum dringen Gerausche, Notenrascheln und Stuhlriicken herauf; Sie sind
gespannt und erwarten eine Ouverture a la Mendelssohn. An Stelle eines
groflen oder Kammerorchesters aber fangen ganz unvermittelt vier Instru-
mente — Klavier, Flote, Klarinette und Horn — eine Art Viergesprich an. Eine

9



kleine, sehr intime Musik, die ganz und gar nicht in diesen groffen Raum, vor
diesen pomposen Vorhang passen will.

Gestehen Sie’s nur, Sie sind enttduscht. Ein paar Sekunden lang wenig-
stens, dann aber horchen Sie auf. Sie merken, daf} es eine gute, junge, kiithne
Musik ist, die da gespielt wird, eine Musik, die Sie einen Augenblick an Wat-
teau erinnert und dann gleich wieder an gewisse Harlekinbilder Picassos,
eine Musik, beweglich, gespannt und voll frischer Kraft wie ein treibender,
vom Winde hin- und herbewegter Weidenzweig, eine Musik fiir Kopf und
Herz und alle Sinne. Sie sind jetzt nicht mehr enttiuscht, sondern sehr ent-
zlickt. Aber das kurze Vorspiel ist leider schon aus. Sie klatschen und rufen
bravo! und glauben durch diese Manifestationen das zu schnell Entflohene
zurlickzurufen, die vier Musikanten zu bewegen, noch einmal von vorne an-
zufangen. Statt dessen schwebt majestitisch der Vorhang empor und die
Musik zieht sich aus dem schwarzen Schacht des Orchesterraumes, wo sie
trotz allem etwas deplaziert war, in die Kulissen zuriick. Sie spielt von nun
an einfach mit, als unsichtbarer Schauspieler sozusagen. Als ein Schauspieler,
der seine Wirkung kennt und durch absichtlich sparsames Auftragen der Ef-
fekte den Zuschauer zu reizen weif}, ihn nicht tberfillt und mit Tonkaska-
den tiberschwemmt, sich vielmehr bitten it und durch diese Zuriickhal-
tung und scheinbare Spréde das Publikum nur um so heftiger hinzureiflen
und zu bezaubern vermag,.

Ich stelle mir vor, dafl das eine oder andere dieser Stiicke, das kleine Lied
im zweiten oder das Pastorale im dritten Akt etwa, gesondert aufgefiihrt
werden konnte, so wie man aus einem Gemalde ein Stilleben, eine Land-
schaft, eine Figur herauslosen und fiir sich wirken lassen kann. So
verlockend das auch wire, das Schonste ginge dabei verloren: der Kontakt
mit Shakespeares Versen, mit den Schauspielern, den Kostiimen, den Deko-
rationen, mit diesem heiter-ernsten, vertriumt-launischen, iiberschweng-
lich-mafivollen Ganzen, das Dichter, Regisseur und Komponist in schonem
Einklang hier zustande gebracht haben.

(Manuel Gasser in der «Weltwoche», 24. April 1935)

Dies erste und einzige Mal meines Erscheinens auf der Basler Biihne trug
mir die Wiederbegegnung mit Fanny Oschwald-Ringier ein, die seit Jahren
aus der Lenzburger «Burghalde» weg nach Basel gezogen war. Nach der
Vorstellung begriifite sie mich mit dem pathetischen Ausruf: «Ein Neuling,
ein Neuling!» Und sie rief das aus der tberlegen gonnerhaften Kenntnis der
Theater-Erfahrenen: sie hatte ja die Festspiele fiir Lenzburg verfaft und
hatte Bithnenroutine. Den Theaterzettel und die Besprechung von Gasser
fand ich in einem von meiner Mutter angelegten Album, das voll ist von do-
kumentarischem Material, unter anderem finden sich da die Erinnerungen
von Sophie Haemmerli-Marti an Spitteler in vier Feuilletons der NZZ.
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