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AUSSTELLUNGEN
IN DER «<BURGHALDE»
UND IM FORSTERHAUS

UNTER DEM PATRONAT
DER ORTSBURGER-
KOMMISSION

Mérchenszenen von Frauw Carola Willener-Schmid
26. Oktober bis 9. November 1969

Meine Damen und Herren!

Es ist iiblich, an einer Vernissage die Kiinstler vorzustellen, die die
Berechtigung, den Mut und manchmal auch die Keckheit haben, ihre
Werke einem — wie sie hoffen — wohlgesinnten Publikum vor Augen zu
fiilhren. Etre verni heif3t nach Larousse: avoir de la chance, in unserm
Fall also: dem Kiinstler eine Chance geben, die Chance der ideellen und
materiellen Anerkennung seiner schopferischen Leistung.

Die Chance, etwas zu verkaufen, steht hier — die einen oder andern
mogen dies bedauern — nicht im Spiel, und ebenso wenig bedarf es einer
niheren Vorstellung von Carola Willener-Schmid, die als Ortsbiirgerin
und als Gattin des allzu friih verstorbenen Alfred Willener seit langem
mit Lenzburg eng verbunden ist. Wohl aber diirfte es am Platz sein, ein
paar Worte zu sagen iiber das kunstgewerbliche Schaffen der Ausstel-
lerin und wie es dazu kam, es mehr und mehr zu pflegen.

Auch eine kleine Reise beginnt mit einem Schritt. Den ersten Schritt
in das Land handwerklicher Kleinkunst tat Frau Willener im frithen
schulpflichtigen Alter im Kreise der Familie. Da war die Eisenbahn des
Bruders mit Weichen, Kreuzungen und Barrieren. Aber auf der ganzen
Strecke war kein Bahnhof zu finden. Nun, die Schwester behob diesen
unhaltbaren Zustand. Mit Messer und Schere ging sie einer leeren
Schuhschachtel zuleibe und zimmerte daraus ein Bahnhofgebiude mit
Tiiren, Fenstern und Billettschalter. Der Bau gehorchte vielleicht nicht
ganz den Gesetzen der Statik, aber er erfiillte seinen Zweck. Als der
ohne Defizit arbeitende Bahnbetrieb an Umfang zunahm, lieferte die
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Bauunternehmerin auch noch einen Giiterschuppen und eine Remise fiir
die Lokomotive, alles schon damals gewissermaflen vorfabriziert.

Spiter vermaf} sich der Bruder, in einer drahtbespannten Holzkiste
«Julius Cisar» und «Wallensteins Tod» zur Auffithrung zu bringen. Die
zahlreichen Akteure, die fiir solch tragisches Geschehen notig waren,
entstanden unter den Hinden der Schwester. Die auf Ziindholzbeinen
einherstolzierenden Gestalten, die aus ihrer Werkstatt hervorgingen, ent-
sprachen wohl kaum den Intentionen von Shakespeare und Schiller,

Eine Szene aus dem Mirchen «Prinzessin Rosenduft»

aber wir und das nicht sehr zahlreiche Publikum hatten Freude daran.
Und es waren die ersten Gehversuche fiir das, was dann in spitern Jah-
ren mit Geschick und Koénnen vollbracht wurde: wieder lieferte die
Schwester die geschmackvoll und stilgerecht ausgefiihrten Kleinpuppen
fiir das mit allen Schikanen versehene Haustheater.

Die Obliegenheiten im eigenen Heim in Lenzburg mifligten dann
etwas den kunstgewerblichen Tatendrang, brachten ihn aber nicht zum
Erliegen. An die originellen, sich nie wiederholenden Tischdekorationen,
fiir deren Besorgung sie spdter auch bei auswirtigen Anlissen beigezo-
gen wurde, wird sich jeder erinnern, der bei ihr oft zu Gaste war. Mit
den fortschreitenden Jahren nahm auch ihre Geschicklichkeit, ihre
Phantasie und ihr Talent zu. In den unscheinbarsten Gegenstinden,
Dingen, die man sonst wegwirft, sicht sie zweckdienliches Rohmaterial,
das ihre Hinde zu formen wissen: ein Fadenspiili, Verschliisse von
Arzneiflaschen, Kartonrohren, Elektrikerdraht, Pfeifenputzer, Praliné-
schachteln, ein Stein, am Wege aufgelesen. Die Ideen kommen ihr wih-
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rend der Arbeit, und so entstehen Tischlampen, Wandbehinge, Spiegel,
Balletteusen, ein Jazzorchester und ganze Biithnenbilder.

Sie war stets ihre eigene Lehrmeisterin, die es durch Ausprobieren,
Erfahrung und Routine zu immer beachtlicheren Leistungen brachte.
Ihre Karikaturen, nie nach Originalvorlagen geschaffen, aber doch eine
treffliche physiognomische Beobachtungsgabe verratend, wirken nie bos-
haft, ein stiller Humor spiegelt sich in ihnen, und das Witzige wird
human. Diese kleinkiinstlerische Betitigung, mit Freude am Werk und
am Gelingen ausgefiihrt, hat ihr die Zufriedenheit geschenkt, die das
Alleinsein in dem still gewordenen Haus belebt und verschont.

«Der Endzweck aller Kunst ist Vergniigen», sagt Lessing. So wiinsche
ich Thnen, meine Damen und Herren, viel Vergniigen beim Betrachten
dieser Kleinkunst und der Ausstellerin eine wohlwollende Kritik!

Dr. R. Schmid, Ziirich

Zur Ausstellung von Hochzeits-Schatullen,
verziert von Karl Furter, Maler

Im Anschlufl an die Ausfilhrungen iiber die beiden vorgenannten
Ausstellungen erzihlt der Maler von den gezeigten Schatullen. Die Sitte,
solche den neuvermihlten Ortsbiirgern nach dem in Lenzburg stattge-
fundenen Trauakt zu iibergeben, besteht seit 1956, so daf} die Ortsbiir-
ger-Kommission es originell fand, die in mannigfaltiger Weise bemalten
Kistchen einmal der Offentlichkeit zu zeigen. Die Idee dieser Schen-
kung geht auf den Umstand zuriick, einem damals heiratslustigen Mit-
glied der Ortsbiirger-Kommission von deren Seite ein Zeichen der Auf-
merksamkeit zu diesem Vorhaben zu iiberreichen. Spiter wurde dieser
Gedanke auch fiir die nachfolgenden Brautpaare als sinniges Geschenk
zur Heirat {ibernommen. Neben der Schatulle, die mit leckerem Inhalt
gefiillt ist, wird ein Blumenstrauf} iiberreicht, und ein Gliickwunsch-
schreiben begleitet das junge Paar auf den gemeinsamen Lebensweg.
Neben den Gliickwiinschen wird dem verantwortlichen Familienober-
haupt des neu gegriindeten Herdes aber auch empfohlen, vom Uber-
schuf} seines «Barbezuges» aus dem Biirgernutzen der Schatulle einen be-
stimmten Zweck zu geben; so kdnnte sie zum Beispiel der Ehepartnerin
als Schmuckkistchen willkommen sein. Wohl sind die Kistchen geblie-
ben, doch die Quelle der einst verabreichten Biirgergabe ist versiegt,
und es bleibt die Frage offen, ob sie trotzdem dem empfohlenen Zwecke
dienen. Soweit vom Werden und der Zweckbestimmung.

Neben der stets wiederholten Anschrift «Die Ortsbiirger von Lenz-
burg dem neuen Herd» mit nachfolgenden Namen von Briutigam und
Braut, steht das Datum der Trauung, das vielleicht manchem Ehepart-
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ner schon dienlich war, sollte ihm die Wiederkehr dieses Tages in Ver-
gessenheit geraten sein.

Von der Bemalung der Schatullen ist zu sagen, dafy die ersten recht
romantisch, naiv ausfielen, ein Myrtenkranz, das Monogramm der
Empfianger wurden zum Leitmotiv; dann wurden diese durch geometri-
sche Flichenbelebungen oder Ornamente abgelost. Die Farbigkeit wird
durch Frische und Buntheit gesteigert, die Flichen werden freier belebt.
Wenn gentigend Zeit vorhanden, die Empfanger rechtzeitig bekannt
waren, konnten Familienwappen oder auf den Beruf des Briutigams
hinweisende Kennzeichen dem Aufleren eine personliche Note geben.
Wenn schon von Zeitnot die Rede war, mufy zur Entkriftung eines auf
das Brautpaar fallenden Verdachtes gesagt werden, dafl der Auftrag zur
Ablieferung einer Schatulle vom Zivilstandsamt iiber den Prisidenten
der Ortsbiirger-Kommission an den Maler geht. Ublicherweise wurden
keine Kastchen auf Vorrat bereitgehalten; doch die Erfahrung hat Ver-
anlassung dazu gegeben, einen Stock bemalter Stiicke bereitzuhalten, um
im Bedarfsfalle nur noch die nétige Beschriftung aufzumalen. Eine vor-
eilig angebrachte Beschriftung auf Grund der amtlichen Eheverkiindung
war aber einmal ohne Nutzen; denn der heiratslustige Ortsbiirger hat
sich im entscheidenden Moment eines andern besonnen und sein Vor-
haben mit der Bemerkung zum Maler aufgegeben: «er liefle sich nicht in
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Ketten legen, erfreue sich seiner Freiheit und iibernehme gerne die Ko-
sten fiir die vergeblichen Bemiihungen».

Dafl wihrend 13 Jahren das Wesen der Empfinger, deren Einstel-
lung zur Umwelt auch einen Wandel durchgemacht haben diirfte, ver-
anlafiten den Maler, diesem Umstand Rechnung tragend, neue Wege zu
suchen. Leitmotiv wurde jetzt das Wappen der Stadt, sei es in strenger
oder freier Gestaltung, abgeldst durch popige Formen, denen blau-weif}
den vorherrschenden Akzent gaben. Ein letzter Versuch der Bemalung
mag zum Ausdruck bringen, daf} der Maler mit der Zeit gehen mdchte
und sich mit den Neuvermihlten verbunden fiihlt.

Photographie als Wirklichkeit
Der Lenzburger Photograph Hans Weber

Vernissagerede gehalten zur Eroffnung der Ausstellung «Asiatische Impressionen»,
in der «Burghalde» Lenzburg (14. Mirz 1970).

Drei mogliche Mifiverstindnisse, meine Damen und Herren, mochte
ich gleich zu Anfang meiner kleinen Einfiihrung ausriumen. Da ist ein-
mal der Umstand, dafl ich aus Ziirich hergereist bin, um Ihnen, den
Lenzburgern, einen Lenzburger vorzustellen; um IThnen darzulegen, was
einer Threr Mitbiirger ist, was er tut und treibt — als ob Sie es nicht schon
selber wiifiten! Das zweite mogliche Mifiverstindnis konnte darin be-
stehen, dafl Sie einem Schriftsteller nur dann gestatten, iiber Asien-
Photographien zu reden, wenn er selber dort war, wenn er Asien aus
eigener Anschauung kennt. Sollte ihm aber bereits der Osten Osterreichs
schon irgendwie konstantinopolitanisch vorkommen, dann wire doch
wohl eher Vorsicht geboten, denke ich. Ein drittes Mif3verstindnis aber
konnte darin liegen, dafl ich hier iiber etwas zu reden mich anschicke,
was im Grunde genommen Sache und Anliegen eines jeden von Thnen
ist: Jedermann photographiert doch heutzutage; keiner ist, der nicht
photographieren kann, wenn er photographiert —. Ich aber, ausgerech-
net ich, der ich iiber Photographien reden mochte, photographiere nicht;
gehore somit nicht zu dem schon zu soziologischer Bedeutung gelangten,
als wirtschaftlicher Faktor nicht mehr wegzudenkenden und alle Natio-
nalititen gleichermaflen umfassenden Bund der Freizeit- oder Hobby-
photographen. Ja, es sind drei mogliche Mifiverstindnisse, aber das
grofite mogliche Miflverstindnis wire wohl ein viertes: es konnte nim-
lich sein, dafl die Arbeit des hier zur Darstellung gelangenden Photo-
graphen nicht mehr wire fiir Sie als das Bemiihen, recht viele Photo-
graphien zu machen, in recht vielen und recht fernen Lindern: grofi-
artige Bilder. Ausschnitte gut, sehr gut sogar. Technik exakt. «Ach, wel-
che Blende haben Sie hier verwendet, Herr Photograph?» konnten Sie
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fragen, oder Sie konnten vor diesem oder jenem Bild sagen: «Diese Be-
lichtungszeit miissen Sie mir unbedingt verraten!» Oder: «Das mochte
ich auch photographieren, wenn ich einmal nach Indien komme.» —
Wenn Sie diesen Eindruck gewinnen, meine sehr verehrten Damen und
Herren, wire nichts gewonnen. Nichts fiir Sie, die Besucher dieser Aus-
stellung, und nichts fiir ihn, fiir den Mann, Thren Mitbiirger, den ich
Thnen vorstellen mdchte.

Hans Weber aus Egliswil ist in Lenzburg aufgewachsen: in Ihrer
Stadt also. Er hat dem Aargau jene seltsame Anhinglichkeit bewahrt,
die auch mich, den Exil-Aargauer in Ziirich, immer wieder hintreibt in
jene Landschaft zwischen den Fliissen, in jene Tiler zwischen den ein-
samen Jurahingen. Hans Weber hat photographisch in einem doppelten
Sinne im Aargau begonnen: in einer Photolehre zunichst, hier in Lenz-
burg; auf ersten Reportagen dann in der Aargauer Landschaft. Das war
sein Ausgangspunkt: der Aargau. Aber dieser Aargau ist ihm auch im-
mer wieder Ort motivischer Riickkehr. Ort des Ausruhens, des gelasse-
nen Suchens — Ort des Verharrens im Wohlbekannten, im Wohlver-
trauten, von dem schon Hebel wuflte, daf} es die Wurzel sei, aus der die
Kraft kommt. Ich erinnere mich einiger Aargauer Reportagen Hans
Webers: er hat sie mir vor Jahren vorgelegt. Der junge Photojournalist
kam zu dem an Jahren etwas dlteren Redaktor: erbat ein Urteil, wollte
Mitarbeiter werden. Man sprach zusammen, redete — diskutierte zum
Beispiel dariiber, ob etwa der Aargau, mit seinen Jurahingen, einmal
ein Skigebiet werden konnte? Eine utopische Diskussion, sagen Sie! Eine
meteorologische Utopie sozusagen — aber die hernach entstandene Re-
portage iiber aargauische Skiberge — verzeihen Sie mir diese leichte Uber-
teibung — brachte eine neue Sicht, war ein neuer Hinweis auf diesen
Kanton, diese Landschaft: gerade aus der Unmoglichkeit jener Frage-
stellung heraus entstand ein Bilderzyklus aargauischer Jurahinge, wie
ich ihn schoner und geschlossener nicht in Erinnerung habe: es sei denn,
aus den Bildern unserer Aargauer Maler Wyler und Ernst. Aber hier
geht es ja nicht um den Aargau, werden Sie sagen. Gewif}, hier geht es
um Asien. Aber Sie diirfen sich durch die Distanz nicht tduschen lassen:
Asien erscheint uns in diesen Photographien Hans Webers nicht als ein
geographischer Begriff, vielmehr als eine seelische, als eine psychologi-
sche Tatsache. Was natiirlich nicht heiflen will, daf} so auch Portugal
aussehen konnte oder Marokko — hitte man nur eine andere, eine psy-
chologisch richtigere Optik! Aber zwischen den Aargauer Bildern Hans
Webers — die er {ibrigens immer noch und immer wieder in die Kamera
bekommt — und zwischen den Asienphotographien gibt es einen echten
Zusammenhang: Es ist das Bemiihen, Typisches, Unverwechselbares her-
auszuarbeiten: das Asiatische an diesen Photographien ist das Typische,
wobei das typisch Asiatische sowohl um des Asiatischen wie um des Ty-
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pischen willen vielfach ginzlich fehlt. Immer aber ist — in einem gerade-
zu Goetheschen Sinne — im Besonderen auch das Allgemeine da.

Hier nun, bei Feststellung dieses Sachverhalts, wire zu erwihnen,
dafl Hans Weber sich sehr bald entschlof3, freier Photojournalist zu wer-
den. Nach einer lingeren werbephotographischen Praxis, nach manchen
Photoreisen in Europa — unter anderem nach Griechenland —, nach einer
zweisemestrigen Ausbildung am journalistischen Seminar der Universi-
tit Zirich und nach einer Arbeitsreise in den Nahen Osten, die zugleich
auch die Hochzeitsreise war — ein, wie mir scheint, fiir das Ehepaar
Weber charakteristischer Tatbestand — kam es zum eigentlichen Start in
den neuen Beruf. Es ist typisch fiir Hans Weber, der immer etwas Gan-
zes leisten will, dafl er diesen Start mit einem bedeutenden Wagnis
markierte: mit einer Reise nach Asien nimlich, die ihn iiber den Balkan
und iiber die Tiirkei nach Persien, Afghanistan, Pakistan, Indien, Nepal
und schliefflich {iber Indien nach Ceylon fiihrte. «Fiihrte» ist dabei
eigentlich in Anfiihrungsstriche zu setzen, um dem Weberschen Unter-
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nehmen gleich jeden Anflug des Fremdenfiihrerischen oder Jet-Prospekt-
Snobistischen zu nehmen — denn Hans Weber und seine junge Frau er-
fuhren ihr Asien auf teilweise unbefahrbaren Strafien. Sie erkimpften es
sich, Stiick um Stiick: dorfweise, stadtweise, streckenweise. Sie blieben
hingen. Sie pausierten. Sie kamen voran; sie fielen zuriick; sie fuhren —
sie erfuhren. Was sie erfuhren, photographierten sie, kommentierten sie.
Das heifdt, Hans Weber photographierte, seine Frau notierte. Er legte
die Filme ein, fithrte das Arbeitsjournal, sie fithrte den Haushalt: impro-
visierte in der stets aufbruchbereiten Feldkiiche. Er hielt Ausschau nach
Motiven, aber sie hielt Nachschau: nach Vorriten und Moglichkeiten
einer weiteren Existenz in einer fremden, zunichst unerfahrbaren Welt.
Dann aber das Fazit: Diese Welt ist ja gar nicht so fremd! Diese Men-
schen sind ja gar nicht so anders — wenn man von ihrer bunten Klei-
dung, ihrem asiatischen Aussehen, ihrer Lebensweise — oft ihrer Not! —
absehen mag.

Asien begann vom Motiv zum Erlebnis zu werden. Gegen 7000 Auf-
nahmen entstanden auf dieser Reise (1963/64). Gegen 60 000 km wur-
den in Hin- und Riickfahrt zuriickgelegt. Zwei Zwergfiirstentiimer wur-
den erstmals von einem Schweizer Journalisten besucht — eines davon,
Chitral, wurde zum erstenmal in seiner Geschichte von einem iiber den
Lowari-Paff kommenden Personenwagen erreicht: von einem VW mit
Aargauer Kennzeichen! Die pakistanische Presse hatte ihre Sensation —
man hatte bisher geglaubt, der Lowari sei bestenfalls fiir Jeeps zuging-
lich! —, aber Hans Weber hat die Sensation nur in Kauf genommen: er
wollte die Menschen sehen in jenem abgeschlossenen Teil des Hindu-
kusch. Im anderen Zwergstaat aber, im Norden Pakistans, in Swat, wa-
ren die beiden Lenzburger Staatsgiste des Landesfiirsten. Dieser hatte
tibrigens ein Bild unseres Matterhorns iiber dem Schreibtisch hiangen und
stand somit in bezug auf seine Bekanntschaft mit unserem Land seinem
«Kollegen» in Chitral, dem Stellvertreter des damals noch minderjahri-
gen Potentaten, in keiner Weise nach: nur hatte der Chitrali die Schweiz
weniger photographisch als vielmehr kulinarisch erlebt: er war nimlich
ein besonderer Liebhaber von Frau Webers Schweizersuppen. Aber man
sollte jetzt nicht der Vorstellung erliegen, die Webersche Asienreise sei
ein im Bizarren oder im Fremdlindisch-Grotesken sich erschopfender
Weltenbummel gewesen — dagegen sprechen die Photographien, die
Hans Weber von seiner 14monatigen Asientour zuriickgebracht hat.
Bilder, die Sie hier, in dieser Ausstellung, erleben konnen. Bilder, die
nicht einfach «asiatische Impressionen» sind, obwohl Hans Weber sie in
Bescheidenheit so nennt, sondern treffliche Aussagen asiatischer Wirk-
lichkeit. Aktuelle Manifeste, die selbst in ihren charmantesten Momen-
ten noch jene Hirte und Unerbittlichkeit bewahren, die Asien zu einer
«Welt des gewaltigen Ringens im Angesicht der Gotter» macht. Ich
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denke da an jenes groflartige Bild — ubrigens ein Lieblingsbild seines
Autors —, das ein Pferd zeigt, das durch die Eindde gefiihrt wird: ich
denke an das langsame, zogernde Blau der auf dem Steppentier reiten-
den Frau — Verhaltenheit, Scheu, Ehrfurcht vor der Gotterkulisse, die
sich dahinter auftiirmt: abschlieflend, uniibersteigbar, ewig. Ich denke —
dieses Bild entstammt allerdings einer spiteren Asienreise — an jenes
pfeifenrauchende Midchen: ein absolutes Paradoxon, wie es uns schei-
nen will, und dennoch eine bis ins Letzte abgeschlossene, grandiose Ein-
heit. So ist dieses Mddchen ~ so und nicht anders und — ob es uns pafit
oder nicht —: die Tabakspfeife gehort dazu. Sie ist ebenso wichtig wie
das Kind. Indem wir nun aber dieses asiatische Ritsel eines pfeifenrau-
chenden Kindes scheinbar begreifen, indem wir das Madchen als aktuelle
Wirklichkeit hinnehmen, baut sich das Ritsel Asien neu vor uns auf:
Faszination heiflt diese neue Form des Nicht-Verstehens. Neue Maf3-
stibe habe er auf seinen Asienreisen gewinnen wollen, sagte mir Hans
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Weber. Und: einen Begriff habe er sich bilden wollen von jenem Ganz-
Anderen. Nicht um als Weltreisender dazustehen, sondern um Vermitt-
ler zu sein fiir dieses Andere, dieses Unbekannte. Dabei erkannte der
sensitive Photograph instinktiv das Wesentliche: den Menschen. Nur er
namlich macht dieses Andere aus. Nur er ist der Fremde. Aber solange
nur, als wir selber seine Fremden sind! Er ist der Ganz-Andere — aber
darum nur, weil wir uns unbewuft mit ihm vergleichen und unsere ganz
anderen Wertmaflstibe auf ihn iibertragen. Falsche Wertmafistibe, wie
das Ehepaar Weber bald einmal feststellen konnte — weil es in seiner
Begegnung mit diesen anderen Menschen eine neue Dimension des
Menschseins erfuhr: eine neue Reife. Die Reife dieses Erlebnisses spricht
uns jetzt aus den Bildern an: die unnahbaren Gotter Asiens werden,
aus menschlichem Erleben heraus, mit einemmal zu geselligen Gottern,
und die Butterlampen des fernen Tempels irrlichtern nicht mehr unver-
standen durch unseren okzidentalen Geist. Unbelebtes belebt sich — man
denke etwa an die durch zufillig voriibergehende Passanten (einen Kna-
ben, zwei Minner) gemilderte Strenge einer persischen Moschee oder an
die blumigen Weihegaben frommer Pilger: reglos, zum schonen Orna-
ment vereinigt, gewinnen die leblosen Bliiten vielfiltiges Leben. Aber
auch das Gegenteilige geschieht: ein innig Belebtes ist nurmehr Figur,
Ornament; die Beniitzerin eines Bootes etwa, die abstofit vom Ufer;
oder das kleine Midchen, vor seinen kleinen Schirmen aus Papier.

Mit diesem Bild — «Thailindische Papierschirme» —wiren wir bei Hans
Webers zweiter Asienreise, die ihn — wieder in Begleitung seiner Frau -
nach Thailand fihrte, nach Kambodscha, Malaysia und Singapur. Es
war die Reise eines schon Etablierten, wie Hans Weber sagt — eines Rei-
senden, der fliegt statt fihrt — aber ihre Friichte zeugen von einer nicht
geringeren Erfahrung. Ja, in der photographischen Bewiltigung eines
gewaltigen Kunstwerks — des Khmerwunders von Angkor — hat sich un-
ser Photograph selber neue Maflstibe gesetzt. Die «Neue Ziircher Zei-
tung», die «Swissair-Gazette» und die populirwissenschaftliche Fern-
seh-Zeitschrift «Mosaik», deren regelmifliger Mitarbeiter Hans Weber
ist, haben in verschiedenen Nummern iiberzeugende Proben dieses pho-
tographischen Gipfelsturms wiedergegeben. Auch die zweite Asienreise
hat, neben der groflartigen Architektur, vor allem dem Menschen gegol-
ten: den Bettelmonchen Thailands, zum Beispiel, den Angehorigen des
Karen-Stammes, den Arbeitern einer Gummiplantage oder den Straflen-
typen Singapurs: jenem Wahrsager etwa, der in stoischem Gleichmut
vor dem Eingang eines Bankhauses safl und auf Kunden wartete — Bei-
spiel wohl und Symbol fiir die oft verbliiffende Polyvalenz dieses Erd-
teils, der den Ernst des Lebens ebenso erfunden zu haben scheint, wie die
Leichtigkeit im Spiel. Spielerisch mutet uns manches an in dieser Aus-
stellung: leicht und beinahe ohne Miihe auf den Film gebannt. Ist es
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vielleicht die ostliche Kunst der ingenidsen Verwandlung, der erhabenen
Vereinfachung, die dem Asien-Photographen Weber zu Gevatter stand?
Oder ist es die allzuoft als ausgesprochen westlich gepriesene Eignung
und Anlage zum Fleifl, der — wie das Sprichwort sagt — ja immerzu
vor dem Preis steht? Thnen, meine sehr verehrten Damen und Herren,

ist es aufgegeben, dies zu entscheiden!
Franz Xaver Erni

Scherenschnitte von Edith Wiedemeier
26. Oktober bis 9. November 1969
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Sehr verehrti Dame n und Here!
Liebi Edith Wiedemeier!

(Bevor Ernst Liischer, Staffelbach, auf die Arbeiten von Edith Wiedemeier ein-
geht, erzihlt er amiisant von seiner ersten und spitern Beziehungen zu Lenzburg;
dann gibt er Auskunft iiber die Entstehung und Bedeutung von den «holden Finster-
nissen» (Goethe) und weist auf bedeutende schweizerische Meister des Scherenschnit-
tes hin. Schliefilich kommt er auf unsere Kiinstlerin — die erst im 6. Schuljahr steht
- und ihre Arbeiten zu sprechen:)

Im Simmetal, gnauer z Diemtige, schnyt de Birgpur David Regez i
syner Freizyt Schareschnitt, und vo ihm us isch be Alafl vonere Demon-
stration im Firnseh de ziindend Funke gsprunge, wo bi euseren Edith
Wiedemeier es schlofends Taldnt spontan gweckt het, so daf} sy mit in-
nerer Uberziigig het chonne verchiinde: «Das chani au!» Und mittere
Salbstverstindlichkeit, wie wenn si das scho johrilang gmacht hitt, het
sy ohni di gringscht Vorzeichnig grad agfange schnyde und us em Pa-
pier di schonschte Baum und Tier usezauberet. Weni nid mit eignen
Auge gseh hitt, wie ihri Schnitt traumhaft und spilerisch etstande
sind, i wurds nid glaube, dases Chind so 6ppis fertig bricht. — I ha
i myner Schuel 40 Johr lang de Schireschnitt as Zwischenarbet pflegt,
urspriinglich i dr Absicht, d Handfertigkeit z fordere. Es sind Tuusigi
vo Bilder etstande, keis glych wis ander, und es het wiirkli mangi gueti
Arbet drunder gha, aber ussprochni Taldnt hidnd sich keini lo etdecke.
Bi dr Edith bini voreme grofle Wunder gstande, und i stoh hiit no der-
vor. Friiehcher hdtt mer gseit, das Chind miies sicher amene goldige
Sunndig gebore sy. D Edith isch fryli amene Samschtig uf d Wilt cho,
aber s Gold isch ere trotzdem i Form vomene wunderbare Talint i
d Wiege gleit worde.

Dr Edith isch d Gnad gschinkt, alls, was sy nume churz mit wache
Sinne beobachtet, im Gedichtnis unvergifilich chonne yzprige und
irgend einisch wiederzgdh. Derzue tuet sich di grofl Liebi, wo sy i dr
Natur und ganz bsundersch i de Tier etgigebringt, i ihrne Schnitt und
au i ihrne Zeichnige widerspiegle. — Uberall bringt si di &sser Bewegig
und s inner Libe hauptsichlich vo ihrne vierbeinige Friind — vor allem
sinds d Rof§ — mit ere meischterhafte Natiirlichkeit zum Usdruck. Wie
si d Bei stelle, d Schwinz halte, d Ohre und de Chopf bewege, isch im-
mer charakteristisch und libeswohr. Au d Umgibig mit de rych gformte
Baumchrone pafit harmonisch derzue. Vo dr erstuunliche handwirch-
liche Fertigkeit muesi gar niit sige.

Eusy Schireschnittkiinschtleri isch gly zunere eigne «Handschrift»
cho und gstaltet ihri Wirch ganz persénlich. Di ornemintale Us-
schmiickige, wo men i den Arbete vo andere Meischtere findt, fihle bi
dr Edith ganz. Ihres Erlibe vo de Tier und dr Landschaft isch soo iiber-
michtig, das niit Nibesichlichs meh Platz het. De Montsche gigeniiber
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isch si no ne chli ghemmt; s Vertroue zu de Tiere schynt grofler z sy,
und sy cha au besser mitene rede. Immerhin sind scho es paar Versuech
gmacht worde, au Liitit darzstelle, und sy dorfe sich ebefalls lo gseh.
D Motiv wirde n immer vielsytiger, und mer 16nd is au i dr Zuekunft
garn vom schopferische Schaffe vo dr Edith Wiedemeier immer wider
lo iiberrasche und begliicke. — I hoffe nume, das d Abwehrchrift starch
gnue wirde sy, gwiisse Wiinsch, Zuemuetige und Uberforderige vo usse
worksam etgdgeztriatte. Nume s luschtbetont Schaffe i dr Freyheit macht
gliickli und isch fruchtbar, und jedes Chind mues in erschter Linie
chonne Chind sy.

Keramik von Ernst Hiausermann
im Keller des Forsterhauses, 24. April bis 17. Mai 1970

Sehr geehrte Damen und Herren!

Es diirfte wohl selten vorkommen, daf} ein Lehrmeister seinem Lehr-
ling, der soeben erst die Gesellenpriifung bestanden hat, eine Einzelaus-
stellung — und gar noch von diesem Umfang und solcher Qualitit — er-
offnen darf. Die Aufgabe, die mir hier zufillt, freut mich einerseits und
erfiillt mich mit Stolz, den ich wohl nicht aus falscher Bescheidenheit zu
vertuschen brauche, anderseits erschweren mir die nahen Beziehungen
zur Person und zur Arbeit des jungen Kiinstlers eine giiltige Stellung-
nahme.

Ich mochte daher mit etwas Einfachem anfangen: mit einem herz-
lichen Dank an die Ortsbiirger von Lenzburg und ihre Kommission, fiir
die Gelegenheit, die sie einem noch unbekannten Talent geboten haben.

Beim Betrachten dieser Ausstellung, auch die Art und Weise, wie sie
dargeboten wird, darf man ruhig feststellen, das Vertrauen sei vollig ge-
rechtfertigt gewesen. Ich selber habe schon unzihlige Ausstellungen be-
sucht, und manche von Thnen wissen, dafl ich weit in der Welt herum-
gekommen bin und deshalb einen Uberblick habe i{iber das keramische
Schaffen in unserer Zeit. Ich darf Thnen versichern, dafl sich das hier
vorgezeigte Werk auch im Rahmen der internationalen Spitzenklasse gut
halten wiirde. Diese Feststellung berechtigt zu sehr schénen Hoffnungen,
denn was Sie hier sehen, ist ja erst ein Anfang. Nach einer Berufslehre,
die wegen der vorher bestandenen Matur auf zweieinhalb Jahre abge-
kiirzt werden konnte — noch weiter geschmilert durch die Rekruten-
schule — ist man erst am Anfang einer persdnlichen und kiinstlerischen
Entwicklung.

Ernst Hiusermann hat seine Zeit gut geniitzt. Es kam mir oft vor,
er sauge gierig wie ein Schwamm alles auf, was er nur lernen und er-
fahren konnte. Viele der Arbeiten, die Sie hier sehen, sind abends oder
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nachts, nach getaner Pflichtarbeit entstanden. Vor allem aber wurden
sie unerbittlich gepriift, beurteilt und verglichen mit den besten Beispie-
len, die erreichbar waren, vor allem mit ostasiatischen Arbeiten, die fiir
alle Keramiker den Qualititsmafistab festlegen.

Damit mufl ich wohl versuchen, die Einfliisse kurz zu nennen, die
Ernst Hiusermann zu seinem heute schon so deutlich erkennbaren, eig-
nen Stil gefiihrt haben.

Was Sie hier sehen, bezeichnet man als Steinzeug, eine Technik, die
frither in der Schweiz nicht bekannt war, dagegen beispielsweise in
England, Frankreich und Deutschland, wo entsprechende Tone vor-
kommen, besonders aber in Japan, wohin die Technik dieser hoch ge-
brannten Tépferware von China iiber Korea gebracht wurde und wo sie
heute noch in hoher Bliite steht. Meine Besuche und Arbeit bei diesen
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japanischen -Meistern hatten zur Folge, daff auch ich immer mehr mit
Brenntemperaturen von 1300° und einfachen, natiirlichen Rohstoffen
arbeitete. Daf} sie auch mein Lehrling iibernehmen wiirde, war keines-
wegs zwangsldufig. Es gibt in der Keramik derart unzihlige, verlockende
Moglichkeiten — auch wesentlich kriftigere Farben oder technisch ein-
fachere und sicherere Brennmethoden — doch das heute vorliegende
Werk zeigt, welcher Reichtum an Wirkung selbst in dieser beschriankten
Skala moglich ist.

Dabei darf ich hier bezeugen, daff Ernst Hiusermann fast alle seine
Glasuren in hunderten von Versuchen selbst erarbeitet hat, und daf er
die keramische Technologie in erstaunlichem Mafie beherrscht.

Wihrend also die Technik &stliche Einfliisse deutlich zeigt, ist im for-
malen Bereich ein solcher nur noch sehr abgeschwicht spiirbar. Hier
hat er sich, auch gegeniiber seinem Lehrmeister, schon bald selbstindig
gemacht. Was wir spiiren, ist die unbekiimmerte Lust am Erproben aller
Moglichkeiten. Es finden sich hier eher Anklidnge zu jungen Amerika-
nern. Das Privileg der Jugend, wagemutiger zu sein als wir Erfahrenen,
die wir unsere Grenzen schon abgesteckt haben, darf sich hier deutlich
zeigen.

Weniger Einflufl hatte die etwas kiihle, perfekte Kunst des Stein-
zeugs, wie sie seit zwei Generationen in Deutschland zu hoher Bliite
kam, heute aber — besonders unter den Jungen — als zu technisch, zu
kiinstlich erscheint.

Nun lassen Sie mich zum Abschlufl noch ein heifles Eisen kriftig an-
packen: die Frage der Preise. Es liegt eine Liste der ausgestellten Werke
auf, und je nach Standpunkt werden die einen die dort angefiihrten
Preise als bescheiden oder aber als hoch empfinden.

Sollten Sie den Mafistab bei landliufiger Kunstkeramik suchen, wie sie
in unzdhligen Werkstitten aller Lander in kleinen oder grofleren Serien
hergestellt werden, so liegen die Preise hoher. Beurteilt man aber rich-
tigerweise die hier gezeigten Werke genau so wie graphische Blitter,
Zeichnungen oder Aquarelle als personlichster Ausdruck eines begabten
Kiinstlers, der sich in hingebender Arbeit bemiiht, seiner Vorstellung
den stirksten, giiltigsten Ausdruck zu geben, und der aus einer Vielzahl
von weniger gegliickten Stiicken nur die besten prisentiert, so darf man
sagen, es biete sich hier die Chance, billig zu einem Original zu kom-
men, um das man uns spiter beneiden wird.

Diese Behauptung freilich fiihrt jetzt schon wieder hinaus in die Zu-
kunft, die offen vor Threm jungen Mitbiirger liegt, voll von Mdglich-
keiten, Gefahren und Chancen. Moge ihm nach diesem glinzenden Start
beharrliche, zihe Arbeit in seinem schonen Beruf zu weiteren Erfolgen

fiihren.
Arnold Zahner, Rheinfelden

24






	Ausstellungen in der "Burghalde" und im Försterhaus : unter dem Patronat der Ortsbürgerkommission

