Zeitschrift: Lenzburger Neujahrsblatter
Herausgeber: Ortsburger-Kulturkommission Lenzburg

Band: 24 (1953)

Artikel: Zur Er6ffnung der Portratausstellung in der Burghalde : 20. September
bis 18. Oktober 1952

Autor: Mieg, Peter

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-918351

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 30.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-918351
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

ZUR EROFFNUNG DER PORTRATAUSSTELLUNG
IN DER BURGHALDE 20. September bis 18. Oktober 1952

VON PETER MIEG

Den Menschen in seiner einmalig individuellen Gestalt darzustellen,
geht als kiinstlerisches Anliegen weit zuriick. Wenn an Bildnisse der
spatmittelalterlichen niederldndischen Malerei erinnert wird, etwa an
Jan van Eycks Madonna des Kanzlers Rolin oder an Portrits der ita-
lienischen und deutschen Renaissance, von Meistern wie Bronzino,
Diirer, Holbein, dann sind damit nicht nur hohe Leistungen portrit-
mifligen, das heifit individuell-dhnlichen Festhaltens einer Persénlich-
keit erwihnt, sondern gleichzeitig kiinstlerische Gestaltungen von
auflerordentlichem Rang. Waren es erst hofische Kreise oder Ange-
hérige von Diplomatie und Klerus, die sich portritieren lieflen, so
nahm in der Zeit von Barock und Rokoko auch in den gehobenen biir-
gerlichen Schichten die Sitte zu, die Ziige eines Menschen im Bilde
wiederzugeben; je mehr sich diese Gewohnheit verbreitete, desto gleich-
formiger wurde indessen die Ausfihrung. Natiirlich gab es auch im
Rokoko noch die hervorragenden Einzelleistungen (denken wir nur an
einen Meister wie Anton Graff, den beriihmten Winterthurer), doch
wurde das Bildnismalen fast gewerbsmifig betrieben von mehr oder
minder begabten Malern, bei denen immerhin oft die grofie Tradition
auch unter der Routine spiirbar blieb, oder die sich zum mindesten als
treffliche Handwerker auswiesen. Mit Empire, Romantik, Biedermeier
wechselten die Stile, nahm auch die Verflachung im Kiinstlerischen zu,
bis dann in den Vierzigerjahren des 19. Jahrhunderts mit der Photo-
graphie plotzlich ein ganz neues Mittel auftauchte, eine Technik, die
mit ihrem Erscheinen zugleich die besten Ergebnisse zeitigte: die Por-
trataufnahmen aus der Frithzeit von Daguerreotypie und Photographie
gehoren zum Schonsten und Bedeutsamsten, was auf diesem Gebiet ge-
leistet wurde. Die hervorragenden Arbeiten drohten die Bildnismalere:
vollig in den Schatten zu stellen, geradezu untergehen zu lassen, bis
dann erkannt wurde, daf} die Photographie ihren innern kiinstlerischen
Hohepunkt iberschritten hatte und in der Folge dem Bildnis doch das
schuldig blieb, was ihm nur der Maler, der Kiinstler zu geben ver-
mochte.

Mit dieser Erkenntnis nahm die Portritmalerei (die untergriindig
wohl immer weiterbestanden hatte, doch selten mehr zu gewichtigen
Losungen fithrte) in neuerer Zeit einen Aufschwung. Und aus diesem
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Wissen heraus wagte die Ortsbiirgerkommission auch den Versuch,
sich in ihren kiinstlerischen Anregungen einmal auf dieses Gebiet zu
begeben. An Stelle der Kiinstler-Einladung trat der Auftrag an einen
als Portritisten durch zahlreiche wohlgelungene Arbeiten bekannten
Aargauer Maler, vom hochverdienten Lenzburger Stadtoberhaupt ein
Bildnis zu schaffen, in dem duflere Ahnlichkeit der Gestalt und geistige
Verarbeitung sich zu jener Einheit formen, die das Wesen des guten
Portrits ausmacht.

Zusammen mit dieser Arbeit aus unserer Gegenwart sollten aber
auch Zeugen fritherer Lenzburger Portritkunst gezeigt werden, die
sich hier reichlich finden, in Lenzburg selber und dann weitverstreut
iiber das ganze Land, im Besitz von Lenzburger Familien, die unsere
Stadt nicht mehr bewohnen. So zahlreich sind die Bildnisse alter Lenz-
burger, daf} an eine Gesamtdarbietung nicht zu denken war, so ver-
lockend sie und so wichtig es gewesen wire, alle hier entstandenen Por-
trits, sei es auch aus der ganzen Schweiz, sogar aus dem Ausland, ein-
mal zusammenzurufen. Beschrinkung auferlegten die gegebenen Rium-
lichkeiten der ,,Burghalde”, und auflerdem die Ansicht, die einzelnen
Werke zu richtiger Geltung kommen zu lassen. Auf Lenzburgischen
Besitz wurde also Bedacht genommen, auch auf die Persénlichkeiten
der Dargestellten und ihre Bedeutung innerhalb der Entwicklung des
Stadtwesens, sodann auf den kiinstlerischen Wert (denn es sollte sich
doch erweisen, daf} Bildnismalerei grundsitzlich andere Eigenschaften
besitzt als die Photographie), wie auch auf den Zustand der Erhaltung.

Nun haben sich also die alten Lenzburger Damen und Herren zu
einem fast festlichen Anlaf} hier in der ,,Burghalde” zusammengefun-
den, zu einer solennen Societit (wie die abendlichen Familienzusammen-
kiinfte genannt wurden). Einige von ihnen waren tatsichlich Zeitgenos-
sen, waren untereinander befreundet und trafen sich sicherlich des
oftern in diesem Saale. Andere blicken fast etwas hochmitig auf sie
herab, aus weiter zeitlicher Ferne, aus der kriegerischen Zeit des 17.
Jahrhunderts nimlich, ein Hans Martin Hinerwadel, Notarius, und
der erste, der, von Schaffhausen kommend, sich hier niederlief} und
einen vor allem im 18. und 19. Jahrhundert blihenden Stamm be-
griindete. Und aus dem beginnenden 18. Jahrhundert blickt weiter ein
Hiinerwadel heriiber, Anfiihrer der Lenzburger im Villmergerkrieg.
Nicht lange mehr bleiben diese Portritierten indessen einsam; mehrere
Gestalten aus dem spitern 18. Jahrhundert versammeln sich da, Gott-
lieb Heinrich Hiinerwadel, in jugendlichen Jahren als Stadthauptmann
portritiert (er wurde spiter Bezirksamtmann, Regierungsstatthalter
und Oberst im eidgendssischen Kriegsrat), sein Bruder Hieronymus,
Stadtammann und Kantonsrat, mit seiner Frau, gebornen Tobler aus
Livorno, dann Schultheiff Jakob Rohr-Hiinerwadel und die Ehepaare
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Photo Eglin, Lenzburg

Poririts von links nach rechts: SthultheiS Markus Hiinerwadel, 1667— 1736, Cath. Hiinerwadel-1obler, 1777—1830; Hieronymus Hiinerwadel-Tobler,
1772—1824; Fanny Hiinerwadel, 1826—1834, gemalt von Anna Fries, Rom, 1854,



Rohr-Seiler und Bir-Seiler, alle fiinf in Ovalen festgehalten; unver-
kennbare Ahnlichkeit weisen die Damen auf: sie waren Schwestern und
stammten aus dem alten Burghaldehaus, an das deren einer Gatte, Jo-
hann Jakob Bir, den prichtigen Sitz, in dem nun unsere Ausstellung
stattfindet, als ,,Anbau” anfiigte. Weiter finden sich, durch Kostiim,
Periicke und Haube als Vertreter des 18. Jahrhunderts gekennzeichnet,
Salomon Meyer und der Erbauer des Hof-Hauses Abraham Bertschin-
ger-Hiinerwadel ein, Gestalten, die schon die Grenze zum 19. Jahr-
hundert iiberschreiten, einem Zeitabschnitt, in dem die etwas sche-
matische, vor allem auf physiognomische Ahnlichkeit bedachte Dar-
stellung durch eine Wiedergabe der ganzen Gestalt abgelost wird, die
dem reprisentativen Zweck eines Portrits auch mehr Gewicht gibt, bei
der auflerdem die Hand des Malers deutlicher faflbar wird.

Wohl ist es immer noch so, daf} sich der fast ausnahmslos von aus-
wiirts zugereiste Portritist auf lange Wochen bequem und geruhsam in
der zu malenden Familie niederlift, mit Sitten und Gebriuchen des
Hauses Fihlung nimmt, und so aus naher Kenntnis der Individualitit
sein Bildnis schafft. Als besonders charakteristische Beispiele sind die
groflartigen Bilder des Hauptsaales zu nennen mit den Ehepaaren Dr.
Johann Rudolf und Margaritha Ringier-Fischer und Salomon und Caro-
line Hausherr-Bertschinger, die, zusammen mit einem dritten Bilderpaar
(Dr. Eugen und Mathilde Bertschinger-Hiinerwadel, welches sich nicht
mehr in Lenzburg befindet) wihrend eines dreiviertel Jahre dauernden
Aufenthaltes vom Herisauer Maler Tanner in der ,,Burghalde” gemalt
wurden. Meisterhaft sind sie in der Sicherheit der Komposition einer
Dreiviertelfigur, in der Wiedergabe von Gesicht und Hinden, in der
feinen und kultivierten Art wie die Bekleidungen, die knisternde Seide
und das schwere Tuch, Einzelheiten wie Schmuckstiicke oder jene gold-
blonden Locken von Margaritha Ringier gemalt wurden (von welch
letzteren die Rechnung eines Pariser Haarkiinstlers noch vorhanden
ist). Von I. I. Tanner stammt auch das signierte und vor allem physio-
gnomisch héchst lebendige Bildnis von Stadtammann und Dr. med.
Georg Rud.Hiusler-Bertschinger (1836). Ein Kiinstler von unalltidglicher
Konnerschaft und in seiner Gestaltung wohl auf grofler Tradition der
Bildnismalerei fuflend, in gewissen Ziigen die etwas routinierte Vir-
tuositit des ausklingenden Rokoko, in andern die zuriickhaltende T'reue
des Biedermeier und aufkommenden Realismus erkennen lassend, stellt
sich mit Tanner vor. Und von einem hervorragenden Meister miissen
auch die Bildnisse des Bezirksarztes Johann und Margaritha Fischer-
Rischgasser stammen, deren Tochter die blondlockige jungverstorbene
Frau Ringier-Fischer war. (Nach freundlicher Mitteilung von Dr. W.
Hugelshofer, Ziirich, handelt es sich um Arbeiten des bekannten Por-
tritisten Felix Maria Diogg, von dem, gemifl Familientiberlieferung,

6 81



auch die Bildnisse von Gottlieb Hiinerwadel-Saxer stammen. Ein stiller
Meister, doch unzweideutig ein Meister war auch der Maler jenes Dr.
Karl Bertschinger, der zu den Begriindern der Lenzburger Stadtbiblio-
thek gehorte und dessen klug und gesammelt blickende Augen, dessen
feine Hand von einem Maler herriihren, den man zum Kreise der deut-
schen Romantiker, etwa eines Runge und Fohr, zihlen méchte.

Die Zeit jener anonymen Portritisten, die wohl oft wochenlang am
selben Ort weilten, familienweise Bildnisse schufen und vielfach meh-
rere Exemplare herstellten, wenn es sich darum handelte, jedem der
Kinder ein Exemplar zu schenken, scheint gegen die Jahrhundertmitte
beendet: in manchen Fillen finden sich nun Signaturen, als grofie Aus-
nahme die zweier Lenzburger, des Zeichners und Malers Friedrich
Halder und von C. A. Fehlmann, dann die des bekannten Glarner Por-
tritisten Georg Anton Gangyner, des Londoners Hugo Hermann (von
dem die reizvollen, in Aarau gemalten Pastelle von Johann und Elisa-
beth Roth-Hiusler zu sehen sind), des St. Gallers Sebastian Buff, der
in Rom und Florenz wirkenden Ziircherin Anna Fries, die das repri-
sentative Bild der zu jungem Ruhm' gelangten Sidngerin, Pianistin und
Komponistin Fanny Hiinerwadel schuf, ein Bild, dem durch die im
rosigen Abendlicht stehende Peterskuppel gewisse symbolische Bedeu-
tung tber den frithen Tod der hochbegabten Musikerin in Rom zu-
kommt.

Noch sind, wenn von signierenden Portriitisten die Rede ist, jene
Miniaturisten zu nennen, deren reizende, oft héchst konnerische Werke
in einer Vitrine vereinigt sind. Eine Reihe schweizerisch bekannter Mei-
ster, wie Janin, Brunschweiler, haben in der Bildniswiedergabe von
Lenzburgern und schénen Lenzburgerinnen Proben ihrer subtilen Kunst
geschenkt. Je weiter wir ins 19. Jahrhundert vordringen, desto spir-
licher werden nun die Bildnisse. Die Photographie, einem Bediirfnis
nach naturalistischer Treue entsprechend, nimmt iberhand, und so wird
auch zwischen den Arbeiten der Sechzigerjahre und denen des begin-
nenden 20. Jahrhunderts im zweiten Teil der Ausstellung eine Liicke
klaffen. Erst mit dem Erwachen des Gefiihls fiir die Eigenschaften des
gemalten Bildnisses setzen die Portrits wieder ein, und hier wird dann
auch sogleich auffallen, daf} die Personlichkeit des Kiinstlers, auch wenn
er sich, gerade beim Portrit, den Gegebenheiten des Vorwurfs stren-
ger zu unterordnen hat als sonst, deutlicher in Erscheinung tritt. Eine
weniger auf Reprisentation bedachte Haltung, gelockerte Farbigkeit,
freiere Bewegung des Dargestellten und eine Gestaltung, die nicht nur
die Wiinsche eines Portrits erfiillt, sondern gleichzeitig die eines ge-
rundeten Bildes, sind nun die Eigenschaften solcher Werke. Wenn
Kiinstler vom Rang eines Gino Severini, Fritz Burger, Paul B. Barth,
H. B. Wieland, F. Traffelet Lenzburger Persénlichkeiten malten, wenn
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Jobann Rudolf Ringier
(1797 —1879)



Margaritha Ringier, geb. Fischer
(1809—1844)



Caroline Hausherr-Bertschinger (1800—1881)

Phoro Eglin. Lenzburg



Stadtanimann Arnold Hirt
Poreriat von Hans Eric Fischer, 1952
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lebende Aargauer wie Ursula Fischer-Klemm und der Meister des
Stadtammann-Portrits, Hans Eric Fischer, wenn unsere Lenzburger,
Hans Walty, F. R. Guinand, Wilhelm Dietschi, genannt werden, dann
stellen sich in ihnen Maler vor, die dem Portrit die eigene stilistische
Note geben. Als eine wohlgelungene Probe moderner Bildnismalerei,
die die duflere Gestalt in Gberaus charakteristischer Art, zugleich das
Wesen des Dargestellten iibertrigt, aufierdem in der tiberlegenen Weise,
wie alles zu einem farbig lebendigen Bild verwandelt ist, die Kiinstler-
personlichkeit beweist, darf wohl Hans Eric Fischers Arbeit angespro-
chen werden, die zu ehren wir uns hier versammelt haben.

EIN GEDENKBLATT FUR WALTHER OSCHWALD
(1864 —1950),
NEBST EINIGEN BRIEFEN AN SEINE MUTTER

MITGETEILT VON MARTHA RINGIER

Von der heutigen Generation werden sich bloff noch wenige an
einen Mitbiirger erinnern, der nur seine jungen Jahre in der Heimat
zugebracht hat, aber Lenzburg aufs innigste verbunden blieb. Walther
Oschwald war der einzige Sohn seiner Eltern, Theodor Oschwald und
Fanny Oschwald-Ringier, und ist im Burghaldengut aufgewachsen.
Er hat nach den Lenzburger Schulen und dem Gymnasium in Aarau
sein Ristzeug fiir seinen spiteren Beruf als Jurist in Minchen, Leipzig
und Basel erworben. Noch bevor er das Staatsexamen als aargauischer
Firsprecher bestanden, wihlte ithn seine Heimatgemeinde zum Ge-
richtsschreiber. Nach einigen Jahren kam er ans Kriminalgericht in
Aarau und spiter nach Basel an das Rechtsbureau der damaligen Zen-
tralbahn. Damit begann seine Titigkeit als Verwaltungsjurist. Seine
Verheiratung mit unserer Lenzburger Nachtigall, Erika Wedekind,
hat dem Leben des jungen Juristen ungesucht eine andere Richtung
gegeben. Da die erfolgreiche Singerin an die sichsische Hofoper ver-
pilichtet war und man sie nicht verlieren wollte, wurde Walther Osch-
wald in den Dienst der Generaldirektion der sichsischen Staatsbahnen
berufen. Es fiel dem seinem ganzen Wesen nach senkrechten Schweizer
nicht leicht, diesem Ruf zu folgen; es fiel ihm schwer, von seiner mili-
tarischen Laufbahn zuriickzutreten und Heimat und Freundschaft zu
verlassen. Doch bald lebte er sich in die neuen Verhiltnisse ein, und
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