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FURSTENBILDNISSE

EINER RELIGIOSEN DARSTELLUNG
AUS DEM MITTELALTER

DER LENZBURGER SAMMLUNG

Von ERNST EICH

Schon im Altertum wurden in Tempeln, Palasten oder Grab-
stdtten usw. die Portrdts damaliger Herrscher von Kiinstlerhand ver-
sinnbildlicht, sei es durch Holz-, Stein- oder Bronzeplastik, sei es
durch Mosaik- und Freskenmalerei, oder auch durch Zeichnung und
Gravierung.

Es galt, die Macht und gottéhnliche Wiirde der Konige, — die
meistens zugleich den Rang des hochsten Priesters einnahmen, —
den Untertanen vor Augen zu halten und diese so zu ergebenem
Gehorsam und Ehrfurcht zu bringen, denn der prunkgekrénte Kénig
wollte nicht nur des Volkes kluger und schiitender Leiter, sondern
auch weisester Vermittler zwischen Gottheit und Menschtum sein.

In diesem Sinne sind die in den Pyramiden erhalten gebliebenen
Fresken- und Reliefdarstellungen der &gyptischen Pharaonen zu ver-
stehen, oder die Tempelstatuen und Reliefs siegreicher griechischer
und roémischer Konige, die Herrscherbildnisse auf Miinzen u. s. f.

Auch die nachfolgende Kultur des Christentums begniigte sich
nicht, auf bildhaften kirchlichen Szenen nur den Lebens~ und Passions-
weg des Erlésers und seiner Angehérigen und Jiinger zu veran-
schaulichen, sondern je nach Thema wurden gern auch die Portréts
der Heiligen, der Schutzpatrone von Kirchen, der Papste und Bi-
schofe, und andererseits auch der Kaiser und Kénige, sowie etwa der
Stifter usw., verherrlicht.

* *
*

Das Thema der ,Anbetung der Kénige“ eignete sich von jeher
besonders gut zur Anwendung von Fiirstenportréts.

Seit Beginn der christlichen Kunst haben die beiden Themen der
»Anbetung der Hirten“ und der ,Kénige* die Darstellung der Ge-
burt Christi vervollstandigt.

Urspriinglich wurden diese beiden Ereignisse am selben Tag ge-
feiert, wie zum Beispiel eine Darstellung im Sarkophag des Museums
vom Lateran aus dem IV. Jahrhundert zeigt, welche bildhaft eine
unteilbare Einheit weist.
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In der syrischen, wie in der hellenischen Kunst, zeigen die Weisen
denselben ikonographischen Typ: es sind Orientalen, Perser mit engen
Beinkleidern und im Wind fliegenden Ménteln, und mit der phry-
gischen Kopfbededkung der Priester von Mithra.

Hingegen aber ist der Typ der Jungfrau wesentlich verschieden
in den betreffenden beiden Kunstrichtungen: nach der hellenischen
Formel sitt die heilige Jungfrau in Profilstellung, hélt auf den Knien
das Christuskind und ist voll giitiger Empfangsstimmung.

Nach der syrischen Formel zeigen sich Mutter und Sohn von
vorn und wiirdigen die Anbeter keines Blicks. Es ist dies die Dar-
stellung der grandiosen Jungfrau-Kénigin, der Mutter Gottes, welche
die spatere byzantinische Kunst mit allem Reichtum des kaiserlichen
Hofes bekleidete.

Die beiden hellenischen und syrischen Darstellungstypen finden
sich in der mittelalterlichen Kunst wieder, hingegen werden die Weisen
nicht mehr als orientalische Priester, sondern als westeuropéische
Konige, mit Szepter und Krone présentiert, und Maria und Christus-
kind nehmen immer regeren Anteil mit Blick und Gebérden an den
Darbietungen der Wunderkdnige.

Auch die Hirten verlassen ihre urspriingliche passive Betrach-
tungsart; sie bezeugen immer lebendigeres Interesse an dem wunder-
baren Weltgeschehen und sind in Festfreude.

Der kiinstlerische Darstellungstrieb. von urspringlich stilistisch-
symbolischer Weltentriicktheit des Orients, wird in Westeuropa zum
naturhaft Realistischen und im Laufe der Jahrhunderte immer aus-
gepragter.

Schon die Gotik des XV. Jahrhunderts verwendet fir die Weih-
nachtslegende immer mehr Gestalten unserer westeuropdischen
Gegend; an Stelle idealisierter musizierender Engel treten musi-
zierende Bauern und Madchen. Es ist nun wahrhaft das christliche
Volk, welches, seine harte Tagesarbeit vergessend, frohe Weihnacht
feiert; auch die sanften Tiere fehlen nicht am Paradiesesfest.

Andererseits wird in der Anbetung der Weisen das Wunder der
armen Krippe mit einem pompdsen Aufzug zeitgendssischer Konige
versinnbildlicht. Und es ist klar, daB der Kiinstler bei solchem Anlasse
in erster Linie seinen firstlichen Lohnherrn verherrlichte und dessen
Portrdt und womdglich noch dessen ndheren Familienkreis verewigte.

Dies schliet nicht aus, daB im Laufe der Zeit selbst begabte
Kinstler gedankenlos diesen und jenen in der Kunst bekannt ge-
wordenen markanten Koénigstyp, — aber auch zu Heiligenfiguren
verwendete charakteristische Frauen- und Kindergestalten — schablo-
nenhaft nachgeahmt haben, nicht mehr wissend, daB diese Person-
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lichkeiten urspriinglich von schépferischen Kiinstlern aus dem Leben
in kirchlichen Bildnissen portratiert worden waren, und sie absolut

keine christlich traditionellen Figuren bedeuteten.

* *x
-4

Ein Vorbild eigener Art einer portritierten Firstenfamilie zeigt

eine kleine , Anbefung der Kénige“ unserer Lenzburger Sammlung.
Das Bild stammt aus dem leten Viertel des XIV. Jahrhunderts und
ist in Tempera auf Eichenholz gemalt. Gr6Be 39 cm hoch und 29 cm
breit. —
_ Es war dies ftir die nordische Kunst eine ungemein reizvolle
Ubergangszeit. Der strenge und abstrakte Idealismus der Hochgotik
ist unter dem lebensbejahenden Glanz der burgundisch-franzésischen
Hoéfe und unter der tppigen GroBmachtentfaltung des luxemburgisch-
bohmischen Hofes in Prag einem Realismus gewichen, der sich be-
miihte, in erster Linie das Seelische méglichst lebendig und ein-
drucksvoll darzustellen, damit durch natiirlichere Gestalt umso {iber-
zeugendere Empfindungen, umso besseres Verstandnis fiir die Bild-
sprache geweckt wiirde.

Diese neue gesuchte Harmonie zwischen Leib und Seele verlieh
in der Wende des XIV. zum XV. Jahrhundert der Kunst eine duBerst
zarte und befreiende Form; sie erklang wie duftiges Friihlingser-
wachen. — - "

*

Audch in unserem Gemadlde waltete das Bediirfnis vor, vom un-

fassbar tiberlieferten Weltwunder immer mehr Details sinnlich be-
greiflich zu bilden und selbst das Kind Gottes in menschlicher Weise
zu deuten. ‘
- Soist naiver, byzantinischer Wunderglaube mit westeuropaischer
Firstenverehrung von stilistisch sehr sensiblem Kiinstler — in einem
noch unter barbarischer Nachwirkung stehenden Zeitalter — zu einer
poesievollen neuen Einheit verschmolzen worden.

Aus dunkler Nacht erhebt sich hell belichtet ein Strohdach, wor-
unter auf rotem Betttuch die heilige Maria das nackte Christkind
auf den Knien halt. Madchtige Heiligenscheine verleihen ihrem Antlity
iberirdische Verklartheit, und die in Kreisband gepunzten Rosetten
am Rande der rotgoldenen Aureolen blinken wie Sterne am Fir-
mament.

Vorn links in der Bildecke sitjt der graubartige Joseph, im Koch-
topf den Brei fir das Kindlein rihrend.

Die Blicke dieser drei Personen unterm Stalldach sind seitlich
zuden hereingekommenen Kénigen gerichtet. Diese sind trof kostbarer
Hermelinkleider teilweise schon auf ihre Knie gesunken, um ver-
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ehrungsvoll des Wunderknaben Handchen und FiBchen zu kiissen;
wéhrenddem sie ihre schweren mit Gold und Edelstein geformten
Kronen von den Hauptern gehoben haben und ihre innig glaubigen
Blicke zum Christkind richten.

Das Knéblein schaut mit seinem Krauskopfchen wohlwollend zu
den Fiirsten herab und greift mit dem rechten Handchen nach der
geoffneten Goldschachtel mit Myrrhen. Rechts ist ein noch stehen
gebliebener K6nig damit beschaftigt, von einem Pagen ein firs Jesus-
kind bestimmtes Weihrauchgefds in Empfang zu nehmen. Sein
liebevoll zértlicher Blick bleibt ebenfalls haften an der Wunder-
erscheinung der heiligen Maria mit Gotteskind.

Und hinter diesem Kénig erhebt sich in der Ferne ein Teil des
pompdsen Burgpalastes. Zur Rechten des stehenden Monarchen wacht
ein Knappe mit geschultertem breitem Herrscherschwert, dessen go-
tische Verzierungen ein ,W* einfassen und an der Spie in einen

Drachenkopf auslaufen. "

Das Gesamtbild ist schon im archifektionischen Aufbau fiir seine
Zeit etwas ganz AuBergewdhnliches.

Der Maler hat es verstanden, die grundverschiedenen, einander
gegeniiberstehenden Gruppen — Maria mit Kind und Joseph und
andererseits die drei Kénige mit Pagen — durch zwei in der Bild-
mitte sich schneidende Pyramidekonstruktionen zu vereinigen und
ihnen so harmonischen Zusammenhang zu geben, ohne daB etwa
dadurch die himmlische Erhabenheit der Mariengruppe oder die Maje-
stat der WeltkGnige beeintrdachtigt worden wire.

Und wie durch Bildrahmen eingefaft, formt das linksseitig auf
Pfosten ruhende Strohdach und die rechtsseitig sich erhebende Burg
den Abschluf der Handlung.

In damaliger Zeit war in der Malkunst die Beachtung heutiger per-
spektivischer Regeln noch keine Notwendigkeit. Die Malweise war
stark flachiger Darstellungsart; &hnlich, wie sie immer noch im Osten —
bei den Chinesen und Japanern oder Persern — sehr geschickt ge-
pflegt wird.

Aber der Schépfer unseres Bildes wusste raffiniert — mit Gppigem,
réhrenférmigem Faltenwurf der Kleider und freierer Beweglichkeit der
Glieder, durch passende Anordnung der Ornamente und Geréte, und
mit Hilfe von Licht und Schatten und des Spieles der Farben — eine
Raumimirkung zu erzielen, bei der sich die einzelnen Figuren auBerge-
wohnlich plastisch und lebendig vom dunklen Nachthimmel abheben.

Das auf solche Weise geldste Problem der Raummirkung geht
ebenfalls meilt iiber das hinaus, ras die nordische Malerei im
gleichen Thema sonst um jene Zeit zu bieten vermochte.
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Welch wunderbares Relief, welch ein Rhythmus und Leben schwingt
sowohl im Gesamtbild, wie auch in jedem Detail der Schilderung?

Weldhe Grébe an Linienfiihrung und Seelenausdruck liegt nicht
schon in jeder einzelnen Person!

Mit welch geschmadkvoller Sorgfalt sind nicht selbst die frisierten
Haare, die kleinen Einzelheiten der reichen Gewénder, die Zotteln
und der Juwelenschmudk der Kronen behandelt, als ob der Kiinstler
nicht nur Maler, sondern auch Gewandstilerfinder wére.

Wie eigenartig schén ist doch der Rhythmus der Silhouette des
im Vordergrund knienden jungen Konigs!

Die weiBen, schwanenhalsdhnlich gebogenen Hermelinstreifen des
gelbgriinen Mantels rieseln wie Quellwasser aus der Wurzel des ade-
ligen Hauptes in freiem Laufe zur Erde hinab.

Und meisterhaft wird das Spiel der vornehmen Héande durch
die Linie des edlen FuBgelenks im Gleichgewicht gehalten!

Es ist hier mohl héchst entmwickelte Eleganz jener Bliitezeif
héfischer Malerei?

Das Kolorif beschrénkt sich auf ein zart schwingendes Gelb aus
braun- griinlichen Hauptténen, mit stellenweisen Akzenten von Dun-
kelgriin, Feuerrot und aetherisch singendem Rotgold. Charakteristisch
ist die iiberaus reichhaltige Niiancierung jedes einzelnen Grundtons.
Ebenso auffallend ist die Verwendung von Weib als selbsténdigem
Farbenfaktor. Dieses fein schattierte grohflachige Weib wird in neu-
tralisierenden Gegensaty gebracht zu den andern Farbelementen, auf
daB deren Werte sich wirkungsvoller abheben und umso lebendiger
zur Geltung kommen.

Charakteristisch fiir die frithe Entstehungszeit des Bildes und weg-
weisend fiir die Herkunft des Kiinstlers ist auch, daB die blaue Farbe
hier keine Anwendung gefunden hat, welche doch in der rheinischen
und béhmischen Malerei gegen die Jahrhundertwende fiir Marien-
darstellungen sozusagen obligatorischer Hauptbestandteil einer kiithlen
sanften Farbenmusik geworden war.!

Die Gesichtsformen der Maria und des Jesuskindes sind besonders
zart empfunden. Die reizvoll geschwungenen romanischen Nasen-
rticken und der transparente rosa Teint klingen wie leises Minne-
lied aus sonniger Klosterzelle, dem der geschlossene kleine Mund
der Maria mit herausgepresster Unterlippe umso tiefere Innigkeit gibt.

Und wie im Vorfrihling aus abgestorbenem gelb-braunem Schaft
ein neuer gelblich-griiner Trieb sich zeigt, und aus grau-weiBer Hiille

! Burger, ,Deutsche Malerei“, Abb. 323, ,Anbetung der Konige*, Brixen
(1410—-1420). ,Mit Racksicht auf den hellen, kalten, stark mit blau durchsetzten
Lokalton des Bildes, wird man auch hier an Prag wie Oberrhein zugleich denken
konnen, wenn man die Frage nach Herkunft des Stilmaterials untersucht.*

19



rosazart hoffende Blumenknospen im warmen Sonnenlicht sich 6ffnen,
so blitht aus dem kelchférmig tiber die Schultern geschlungenen weiSen
Kopftuch das Antlity der Jungfrau Maria hervor, mit ihrem froh sich

rithrenden WundersproB im Arm.

*« *
*

Der Meister muf wahrlich das Blumenwunder des Vorfrithlings
in sich aufgesogen haben, um das Christkindwunder visionér in solch
malerischer Duftigkeit und Grazie herauskristallisieren zu kénnen.

Selbst die mé&rchenhaften Kénige, der romantisch schénlockige
Jingling, wie auch der Greis mit Zwidckelbart, neigen sich wie Blumen-
haupter aus prunkvollem Pflanzenschaft.

Und erhaben wie eine Konigskerze steht der dritte Konig mit
der Krone da, in seinem eichenblattrig geformten Schuppenkleid.

Wie der junge und der alte Weise zugleich die Glieder des
Kindes kiissen, darin offenbart sich die glaubige Inbrunst, die sie zur
beschwerlichen Reise getrieben, um das Wunder zu sehen und zu
fassen.

Ikonographisch und konstruktiv ist solche Steigerung des Themas

ebenfalls neu. . .
3

Aber der Maler hatte nicht nur Sinn und Auge fir Form- und
Farbenpracht der Blumen, er konnte auch schon den Menschen
naturalistisch nachempfinden:

Wie anatomisch scharf schimmern z. B. durch die Haut die Schéadel-
knochen des langbartigen Greises!

Und wie lebendig sijen dessen kleine klugen Augen!

Der stehende Kénig hat viel Ahnlichkeit mit fritheren Portréts
Kaiser Karls IV., gemalt z. B. von Theoderich von Prag. (Abb. VI).

Besonders naturgetreu wirken die Képfe der beiden Knappen:

Das Portrdt des Schrverttragers (Abb. V) besiit kiinstlerische Ver-
wandtschaft in Auffassung und Technik mit dem Portrét des fran-
z6sischen Koénigs ,Jean le Bon“(Abb. IV) aus der Zeit gegen 1360.
Dieses Portrét war seiner Zeit ein Teil eines Quadriptyques, mit Dar-
stellung Eduards des III. von England, Karls des IV. Kénig von Béh-
men und Kaiser von Deutschland und Rom, und des Charles Valois,
Herzog der Normandie. Kaiser Karls erste Gemahlin war eine Schwe-
ster des franzosischen K6nigs Philipp des V1., und dieser der Vater von
»Jean le Bon“.

Augenfallig besteht ein enger Zusammenhang zwischen den Mal-
schulen, aus denen diese zwei Tafeln hervorgegangen sind.

Hinwiederum ist die Komposition unserer , Anbetung der Ko-
nige* auch im Museum von Darmstadt, als Fliigel des bertihmten
Triptychons, genannt der , Orfenberger Alfar®, enthalten. (Dieser
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umfaft heilige Sippe, Geburt und Anbetung der Kénige — Mittel-
tafel 162 : 100 cm., Tempera der Karnation und gréBeren Farbflachen
auf den Fligeln. Den Eindruck bestimmt das Vorherrschen der Metall-
farben: Goldgrund und gelb lasiertes Silber der Gewénder, mit
schwarzen Pinselschraffuren iibergangen. Leinwand auf Tannenholz.
Zeitzuschreibung nach 1420). (Abb. III Detail).

Nach Physiognomie der Gestalten und Maltechnik ist die Aus-
fihrung des ,Ortenberger Altars“ zweifellos von einem mittel-
rheinischen Kiinstler, aber kompositionell und stilistisch ist sie von
jeher als ,Sonderstellung® in der Kunstgeschichte bezeichnet worden.
Man konnte sich nicht erkldren, wieso der Maler in jener spéten
Zeit zu solcher Darstellungsidee gekommen ist, weil fiir diese Kunst-
richtung keine Briicken ersichtlich waren.?

Des Ratsels Losung liegt wohl darin, daB betreffender rheinische
Meister seiner Zeit unsere viel frither entstandene kleinformatige
.Anbetung der Kénige* mit den noch andern, seither verloren
gegangenen Teilen des Triptychons® gesehen haben muB und da-
nach in mehr als zweifacher VergroBerung den ,Ortenberger
Altar* ausfiihrte; natirlich in der Art und Technik, die ihm ge-

laufig war. - "
*

Ich hatte meine Begriindung betreffend friiherer Entstehungszeit
der Lenzburger Tafel in einem Exposé niedergelegt und gelegentlich
einem Prager Spezialisten fiir karolingische Kunst gezeigt. Dieser be-
statigte mir sein Urteil wie folgt:

,Das Tafelbild mit der Anbetung der heiligen drei Kénige*,
das ich in Genf am 9. IX. dieses Jahres gesehen und untersucht habe,
halte ich fir ein kunsthistorisch {iberaus wichtiges Werk der franko-
flamischen Malerei aus der Zeit um, oder knapp nach 1400.

Fiir diese Provenienz und Zeit spricht die klare, wohlgeordnete
Komposition der Figurengruppe in der Bildfliche sowie im Bild-
raume; fiir diese Bestimmung sprechen weiter die ikonographischen
und typologischen Motive des Bildes, zulet auch der Stil der Malerei.
Die franzésischen Modekostiime der Zeit um 1400 erscheinen in den
Figuren der heiligen Koénige und ihrer Begleiter in reinster Zeit-

% Burger, S. 348-350, ,Der Ortenberger Altar* nimmt eine Sonderstellung
durch seine dekorative Behandlung ein. Nirgends sonst ist wie hier die Bild-
flache auf thre dekorativen Bestandteile hin durchempfunden und in ihrem wahren
Sinn als Flache aufgeteilt worden.* U.s. f.

3 Unsere Tafel zeigt seitlich eingeschnitzte und dber die Bildflache herdus-
ragende Naben, welche zur Aufnahme eines Rahmengestells dienten, an welchem
weitere Tafeln befestigt sein muBten, ansonst solch solide Anlage schon in An-
betracht der kleinen Tafel widersinnig ware.
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form, der niederldandische Einschlag tritt im genrehaften Motive des
heiligen Joseph als Koch, sowie in der portraitméBbigen Behandlung
der Kopfe zutage. Stilistisch gehért das Bild in die Entwicklungs-
schicht der gotischen Malerei um 1400, in der sich die mehr auf
das Plastische als auf das Malerische abzielende Tendenz wieder-
spiegelt, wobei die Zeichnung noch als ein tiberwiegend formbildendes
Element vorherrscht. Die Malerei ist ungemein fein, zarte Téne und
leichte Lasuren decken und modellieren die Zeichnung, die dem
schonlinigen Stile der Zeit um 1400 entspricht.

Das gedémpfte Kolorit, dem die zeitgemé&Be Tendenz, die Lokal-
farben durch Valeurs zu binden, zugrundeliegt, erinnert stark an
die gleichzeitige Teppichkunst und entspricht dem Geschmacke eines
hofischen Milieu, in dem wohl das Bild entstanden ist. Allem An-
schein nach handelt es sich um ein Uberrest eines Triptychons, das
fir eine hochstehende Persénlichkeit dieser Zeit gemalt wurde.

Was die Beziehung dieses Bildes zu dem groBen Ortenberger
Altar (Darmstadt) anbelangt, so bin ich tiberzeugt, daf diese An-
betung eine spétere, in der Zeit um 1430 entstandene, vergriBerte
Copie nach diesem Bildchen sei. Fiir diese Abhéngigkeit des Orten-
berger-Altars und fiir seine spéatere Entstehungszeit spricht die starke
Modellierung seiner Kérper- und Gewandformen, die harte Falten-
plastik, der leblose Gesichtsausdruck der Figuren, sowie die durch
Silberunterlage der Gewdnder in Mitleidenschaft gezogene Farben-
harmonie. Die Verdnderung der Heiligenscheine, die im kleinen
Bilde die der Zeit um 1400 entsprechende Form (Punzrosetten) haben,
ist vor 1430 nicht denkbar. Wichtig ist auch, daf die Heiligenscheine
des kleinen Bildes das fiir die Zeit um 1400 typische Rotgold, die
Heiligenscheine des Ortenberger Altars dagegen das kalte Gold
aufweisen, das erst spater mit dem Aufkommen der Vorliebe fir
Silberunterlage auftauchte.

Zum SchluB sei noch die kiinstlerische Qualitdt der kleinen An-
betung betont. Es ist das Werk eines feinfiihligen Kiinstlers, der
wohl in einem bedeutenden Kunstzentrum lebte und schuf. DaB es
sich da um ein Werk der burgundischen Malerei handelt, halte ich
fiir sehr wahrscheinlich. Jedenfalls ist das Bildchen eines der wichtigsten
Denkmaler der nordischen pra-eyckischen Kunst.*

Prag, den 17. Septembef 1936
Dr. Anton Matejcek

o, Professor der Kunsigeschichte an der Karls-Universitét in Prag.
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Seitherist die Erforschung dieser Anbetung derKénige weitergefiihrt
worden und hat nachstehende Ansicht und Schlubfolgerung ergeben:

Es sprechen alle Umsténde dafiir, da das kleine Retabel-Fragment
wohl zu den wenigen noch erhaltenen gemalten nordischen Tafel-
bildern gehort, die nach der zweiten Halfte des XIV. Jahrhunderts
aus der Miniaturmalerei moénchischer Buchillustration hervorgingen,
und welche auch unter dem Einflub der schon zu Beginn des Jahr-
hunderts sich entwickelnden italienischen Renaissance-Kunst standen,
fir welche Avignon — der damalige Sity des Papstes — zwischen Siid
und Nord vermittelnder Kulturtrdger war. Hand in Hand mit einem
vom Linear-Flachen zum Belebend-Plastischen sich wendenden Form-
gefiihl, bildeten sich sowohl in Frankreich als auch in B6hmen —
dem Aufenthaltsort des Kaisers — die Anfdnge naturalistischer Por-
traits. — Diesbeziiglich schrieb Prof. Matejcek in ,B6hmens Anteil am
Werden des Portraits im XIV. Jahrhundert“ u. a.:

,Kaiser Karl IV. entfaltete in den finfziger Jahren des XI1V. Jahrhunderts
auf allen Gebieten die regsamste kinstlerische Tatigkeit, indem er fremdlandische
und einheimische Kinsler an seinen Hof berief. Die Rdume seiner erstellien Burg
Karlstein* bei Prag lieb er 1355—1357 durch anonyme Maler mit Portrats der
kaiserlichen Familie schmticken. Die umfangreichste Bildnisreihe seines Luxem-
burger Stammbaumes ging zugrunde und ist nur aus Kopien bekannt. Dafir aber
ist ein Teil der Poriratgemadlde, die die Wande der Marienkapelle bedeckten und
Ereignisse aus dem Leben Karl des IV. darstellen, erhalten.”

,Vergleicht man diese Kopfe mit dem berithmten Portrdt des franzosischen
Ko6nigs ‘Jean le Bon‘ (Abb. [V) — von 1359 — wohl das élteste Denkmal der
neuen naturalistischen Portratkunst — so gelangt mau zum Schlub, dab der Karl-
steiner Maler eng an die franzosische Bildkunst anknipfte. Daf das Bild des
Kaisers naturgetreue Ziige seines Gesichts wiedergibt, geht aus dem Vergleich
mit den vielen andern Portrédts des Kaisers aus den nédchsten Jahren hervor. Im
Vergleich mit dem oben erwahnten franzosischen Portrat weisen zwei von den
Karlsteiner Bildnissen ejne wichtige Neuerung auf. Sind die Gbrigen Koépfe in
strenger Profilstellung entwickelt, so ist in der ersten und zweiten Szene des Reli-
quienzyklus der Versuch gemacht worden, den Kopf und die Gestalt des Kaisers,
sowie des Dauphins in Dreiviertelstellung zu geben. Daf aber diese Neuerung,
die erst dem neugeborenen Portrat den freien Entwicklungsweg eroffnete, von
der gleichzeitigen Malerei als eine iiberaus groBe Errungenschaft verstanden
wurde, beweisen die Portrats der Votivtafel des Erzbischofs Jan Ocko von Vlasin,
(Abb. VI). Der Portratkopf im Profil und Dreiviertelstellung wechselt da im ziel-
bewubten Gegensatz. Um 1370, in der Zeit, welcher diese dem Theodorikschen
Schulkreise entstandene Tafel angehort, wurde aber schon der Hohepunkt dieser
Bildkunst Giberschritten. An der Weiterentwicklung des Portrats hat Bohmen nicht
mehr mitgearbeitet. Das Wort fiel den Kinstlern aus dem burgundisch-nieder-
landischen Kreise zu, aus dem dann die groBe Bildkunst des Jan van Eyck heraus-

et B
gewachsen isi. , . ,,

4 Karl IV. lieb auch die Prager Konigsburg nach der Residenz der fran-
z6sischen Konige wieder instandsetzen“ (davon ist nichts mehr erhalten). Die Burg
unseres Bildes mit den charakteristischen Ecktidrmen ist ebenfalls franzo6sischen
Stils (vergl. Springer ,Das Mittelalter®, S. 363 und Fig. 508 ,Donjon zu Vincennes*).
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Nun bestétigen alle Momente, daff der Meister unserer Tafel
latsichlich aus solch burgundisch-fldmischen Kreise stammt, das
Bild aber nur am béhmischen Hofe ausgefiihrt sein konntfe.

Wabhrscheinlich in der Zeit, als 1376 Kaiser Karl seinem é&ltesten
Sohne Wenzel (geb. 1361) die bohmische Kénigskrone verlieh, oder
als dieser K6nig Wenzel nach dem Ableben des Kaisers im Jahre 1378
auch noch Kénig von Deutschland wurde.

Denn in dem nach Technik viel spater gemalten Bildwerk gleicher
Komposition — dem schon genannten ,Ortenberger Altar“ — mwird
die Ahnlichkeit des stehenden Konigs mit Kaiser Karl dem V.
als ,frappant® bezeichnet.’

Und da diese ,frappante* Ahnlichkeit erst recht auch in unserem
Originalbilde {ibereinstimmt, und zudem hier die Maltechnik, wie
schon erwéhnt, viel frither liegt als diejenige des ,Ortenberger Altars®,
so darf man bestimmt annehmen, daB der im Vordergrund plazierte
junge K6nig niemand anders als des Kaisers Sohn Wenzel sei; der
kniende Konig mit weiBem Zwidkelbart, daher dessen GroBvater,
Ké6nig Johann von Béhmen (1 1346); der Knappe mit Schwert, ver-
mutlich der 1368 geborene Bruder Sigmund (1411—1437 rémischer
Kénig und deutscher Kaiser), und der jiinger aussehende Page mit
Weihrauchgefdh, der 1370 geborene Bruder Johann, nachmaliger
Herzog von Goérlit.

Es ware nicht denkbar, dab dieses ausgesprochen fiir Familien-
kult bestimmte kleine Altarwerk neben den Portréts der drei Haupt-
figuren einer allgewaltigen Kaiserfamilie auch noch naturalistische
Portrats sekundédrer Hofgestalten zugelassen haétte!

Die damalige Tafelmalerei war tiberhaupt ausschlieBlich aristo-
kratisch, und in Andachtstafeln wurden erst recht nur Portréts aller-
erster Personlichkeiten erkoren!

Erst in den nachfolgenden Jahrhunderten entstand mit dem Zu-
nehmen der Macht der Stddte auch eine Kunst biirgerlicher Kultur.

Gemaédh den Ausfithrungen Prof. Matejceks war am béhmischen
Hofe der Sinn fiir Familienportréts in sakralen Darstellungen inten-
siv erwacht und das naturalistische Portrédtieren als bildnerische Neu-
heit gewissermaBen spezialisiert.

Es kann daher kunstgeschichtlich wohl nicht als Irrweg gedeutet
werden, wenn wir in unserer Uberzeugung behaupten: es habe der
hochqualifizierte Kinstler unserer Tafel seiner Zeit den Auftrag ge-
habt, die Karisteiner Fiirstenfamilie in dieser, Anbetung der Kénige*
zu glorifizieren?

5 Burger, S. 350, Z. 7 ,frappante Ahnlichkeit mit Karl IV.*.
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Gefamtanficht (Bildfammlung Eidy) Photo J. Weif, Balel



Detail des Lenzburger Bildes — Originalgrife



Detail aus Otctenberger Altar, 27/ mal verkleinert



Ktnig «Jean le Bon» 1360 Detail Sdymerttriger aus
(aus J. Dupont «Les Primitife frangais») Lenzburger Bild

Votiotafel, 1370, mit Karl IV. und Dauphin Wenzel



Nachdem bereits die Kaiserfamilie in Wandfresken mit Reliquien-
darstellungen portratiert worden ist, und insbesondere in der Szenerie
der ,Marienkapelle“ der Kaiser und schon der zirka zehnjahrige
Dauphin Wenzel links- und rechtsseitig der thronenden Madonna
knien, war der Schritt fiir analoge Portratverherrlichung in Form einer
»Anbetung der Konige“ direkt gegeben!

* x*

"

Ahnlich, wie teilweise in der antiken oder orientalischen Kunst,
wurde noch im XIV. Jahrhundert von der Hauptfigur her der Aus-
gangspunkt fir die Raumoorstellung genommen, sodaB die Ge-
stalten der Umgebung nach hinten wie nach vorne sich systematisch
verkleinerten.

Es hat deshalb seine besondere Bewandtnis, daf in unserer Bild-
komposition enfgegen aller Tradition® nicht der élteste, sondern der
jiingste der Kénige den Vordergrund einnimmt, und sein Haupt
direkt in den Mittelpunkt der Bildflache reicht!

Ein solches schrankenloses Hervorheben der jungen Kénigsfigur
will offensichtlich heiben, daf die Zeit der &lteren Kénige nun im
Hintergrunde liege!’

Das eindrucksvolle martialische Schwert war in bisherigen Kénigs-
anbetungen auch nicht gebrauchlich.

Der im Schwert eingravierte Buchstabe , W* wird nicht nur Zierat
sein, sowenig wie das gotische ,W* in Verzierungen der am bd&h-
mischen Hofe geschaffenen beriihmten Bibel des Kénigs Wenzel!

Es war ja die Zeit der reichen Zierschriften und der Gebetbuch-
Initiale1®

Zweifellos bedeutet in unserem Bilde das Schmert mit , W* ganz
augenféllig ein Attribut fiir ergénzende Erkldérung der Szenerie und
will sagen:

»Also geschehen unter der Herrschaft des jungen Kénigs Wenzel!*

* *
&

In der ,Wenzel-Bibel* wird zwar Kénig Wenzel mit Spigbart

im Alter von zirka 35—40 Jahren dargestellt. (Burger, Tafel I ,Die

¢ vergl.van Marle ,Giotto“, S.70, Anbetung der Konige in der Arena Kapelle
zu Padua, sowie Darstellungen seiner Schiiler, immer mit fuBkissendem Greis
im Vordergrund.

? Analog zeigt die Marienverehrung eines anonymen franzosischen Meisters
im Diptyque der National Gallery London, von zirka 1395, den jungen Konig
Richard II. als Hauptperson in Profilstellung im Vordergrund, wahrend die bér-
tigen hl. Konige mit Johannes im Hintergrund stehen. (Sterling, ,Les primitifs
francais“, Abb. 20).

8 Vergl. Springer ,Kunstgeschichte®, Bd, II, Abb. 692, Konig Wenzel IV. mit
Gemahlin und Wappenteppich mit Initial ,W*; oder Burger, Abb. 198 u,s.f.
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deutsche Malerei“). Betreffender Buchautor schédtt die Entstehungs-
zeit dieser Bibel ,dem Beginn der Wenzel-Epoche angehérend“
(S. 165). Dies kann nicht ganz stimmen, denn Wenzels Regierungs-
zeit begann 1376 im Alter von kaum 16 Jahren, also mub er noch
etliche Jahre bartlos gewesen sein, wahrend seiner Amtsperiode
bis 1400.

Ubrigens wird im Buch Burger (S. 175) gesagt: , Diejenigen Werke,
welche unter dem EinfluB der Wenzelhandschriften stehen, sind nicht
sehr zahlreich. Charakteristisches Beispiel ist die Anbetung der Kénige
der Sammlung Kaufmann.“ Alle drei Koénigstypen haben Gesichts-
dhnlichkeit mit den Portrédts unseres Bildes, sodaf wohl auch hier
die Karlsteinerfamilie gemeint ist, und der bartlose junge Kénig in
prunkvollem Gewand ebenfalls Wenzel darstellt.

MabBgebend fiir die beiden naheliegenden Entstehungszeiten sind
vorab die Gewandformen; so die gleichartigen Zottelkragen, welche
den Hals der in beiden Tafeln rechts stehenden Kénige einfassen.

Der Maler dieses spéteren Bildes der Sammlung Kaufmann muf
zu unserem Bilde Beziehung gehabt haben. Jenes Gemalde wird etwa
finf Jahre nach unserer Tafel entstanden sein, denn die Gewand-
falten der Madonna sind nicht mehr réhrenartig, wie zur Teoderichs-
zeit, sondern tulpenférmig gebildet, was den jiingern Gewandstil der
Wenzelperiode bedeutet.

Trof technisch vortrefflicher Ausfiihrung, ist der Gegensa§ zrvi=
schen einem in sich geschlossenen, hochkultivierten franzésischen
Form= und Lebensgefihl — welche Eigenschaften unsere Tafel in
héchstem Grade besigt — und dieser unarchitektonischen, bauerisch-
primitiv anmutenden béhmischen Arbeit, grob.

Das tberreiche Flitterwerk am Gewand des jungen Koénigs und
die barocken RankenstrduBe der Goldkronen kennzeichnen byzan-
tinisch-osteuropéischen Schénheitsbegriff gegeniiber dem viel ruhi-
geren und feineren Geschmacksempfinden Westeuropas.

Ein Vorganger unserer Tafel ist das schon erwéhnte Votivbild
der Marienkapelle mit den Portrats Kaiser Karls und des Dauphins
Wenzel (Abb. VI).

Hier sind die mit Krone thronende Madonna und die mit kleinen
Ornamenten (ibersdten Gewdander der beiden Fiirsten ebenfalls auf
byzantinisch-sienesischen Einfluf zuriidkzufiihren.

Im Werk ,Kaiser Karl IV. aus dem Votivbild des Ocko von
Vlasin“ (Glaser) steht u. a. geschrieben:

»Eine neue Gewandform entfaltete sich zu Gippigem Reichtum in einer barocken
Ubersteigerung der Motive des alteren Stiles. Das Gewand, das in den Werken

Theoderichs knapp die Gestalten umspannt hatte, war frei geworden, entwickelte
sich zum selbstdndigen Tréager eigener plastischer Motive. Der Stoff hat Volumen
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und Schwere: er schiebt sich in Massen zusammen, die in tiefen Schattenmulden
sich gliedern und in groBen Rohrenformen herniederhangen.“ ® -

In unserem Bilde sehen wir an der Madonna das bauschig-
rohrenférmige Gewandmotiv, und am knienden jungen Koénig die
weit ausgeholten Falten des Hermelinkleides ,mit den langen End-
kurvaturen der Kleidersdume“; also sehr fypische Stilformen der
spdt karolischen und friihen Wenzel-Zeit!

Ein weiteres Charakteristikum fiir die spate karolische Epoche
dieses Votivbildes ist die intensive Gesichtssprache: ferner auch die
Eigenart, die Einzelpersonen durch das Dunkel des Hintergrundes

seitlich einzufassen und plastisch abzuheben,
*

%
*

Angeregt durch solch neue starke Ausdrucksweise hat unser fran-
zosischer Meister in seiner an und fiir sich flachig ausgeniijten zwei-
dimensionalen Tafelkomposition mit besonderen Form-und Schatten-
werten noch die dritte Dimension, die Raumtiefe, geschaffen.

Die Art, wie die Gestalf des Schrerttragers (Abb. V) phantom-
haft aus dem Nachtdunkel in Erscheinung tritt, und wie das helle Licht
des auberhalb des Bildes schwebenden Himmelssterns auf die Ge-
sichtsrander fallt und die Gesichtstiefen im Halbschatten 146t, gemahnt
an den dreihundert Jahre spdteren Meister Rembrandt. '

* =

Um den Aufbau unserer Tafelkomposition ganz verstehen zu
kénnen, missen wir uns an die damaligen Hoéfe Frankreichs ver-
sefien; insbesondere an denjenigen des Jean de France, Duc de Berry
(1340 —1416), der groBer Kunstmécen war, und der uns die be-
rithmten Miniaturen seiner , Trés Riches Heures“ hinterlief!!, zu wel-
chendie Miniaturen derbéhmischen , Wenzel-Bibel “ kulturelles Gegen-
stiick bedeuten.

Schon bei Tafel I jenes Andachtsbuches, darstellend ein Gastmahl
des Duc de Berry, féllt auf, dab verschiedene Personen einen ganz
dhnlichen Gesichtstyp wie die Knappen unseres Bildes haben.

Es scheint, daB unser Meister schon frither in dortiger Atmo-
sphére vorbildlich gewirkt und seine Formvollendung besessen habe,

jedoch auf vielen Reisen sich in kiinstlerischer Auffassung noch er-
heblich entwickelte.

9 Gewandstil, bohmischer Kunst, XIV. Jahrh., siche Burger, S. 87, ,Skizzen
eines Prager Malergesellen: ,Stil des Meisters Theoderich: rohrenférmige, et-
was schwer und matt herabhdngende Falten; dagegen neuerer Stil der Minia-
turisten der Wenzelbibel: kokette Eleganz mit den charakteristischen langen End-
kurvaturen der Kleidersdume*.

10 Vergl. auch den eigenartigen bohm.,Meister von Wittingau*, Burger, S. 133,
11 Diese Kleinkunst ist geblieben; aber seine bewundernswerten 17 Schidsser
existieren nicht mehr. (Springer, S. 364).
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Eigenartig bei diesem Gastmahl sind die Kostime: Mundschenk
und Brotgeber tragen an ihren Kleidern angeheftete Orangenbaum-
zweige. Diese waren eines der Embleme der Livrée des herzog-
lichen Hauses.

Nodh auffallender sind die Kostiime bei Tafel V, darstellend das
Fest des ersten Mai. Dieses Fest war am franzdsischen Hofe sehr
geschidtst und der Herzog de Berry nahm jeweils selbst daran teil.
Es war ja an solchem Tage Brauch, daB man sich mit Blattguirlanden
schmiickte. Aber am Hofe Charles VI. wurde das Kostiim noch raf-
finierter ausgestaltet; man trug die sogenannte ,Livrée de May*,
bestehend aus Uberrécken von Tuch mit ,frohem Griin“. Der Kénig
selbst verlieh diese Livrée an die Prinzen seiner Familie und die
Personen seines Hauses. In der Bildbeschreibung dieses Maifestes
heiBt es:

,Der Kavalier, welcher sich zurtickwendet, um das Wort an die eleganten
Amazonen zu richten, scheint der Chef des Festzuges zu sein und ist am ga-
lantesten ausstaffiert. Sein Kleid ist teilweise rot, weif und schwarz. Rot, weib,
schwarz waren die Farben des Konigs von Frankreich zur Zeit als die Miniatur

gemacht wurde.“
* *
*

So ist es natrlich, dak auch der franzésische Maler unserer Kénigs-
anbetung fiir dieses Wunderfest auf Erden eine Kostimparade ver-
wendete, wie sie ihm am hohen Maifest des kéniglichen Hofes den
schonsten Eindruck hinterlassen hatte.

Man versteht nun die allseitig griine Farbe der Kleider als frohes
Sinnbild der wieder erwachten Natur; man erkldrt sich jegt auch
das eichenblattformige Schuppenkleid des stehenden Kénigs, sowie
die am Armel des jungen Kénigs ersichtlichen Eichenblatt-Zotteln.

Das Eichenblatt hat tiberdies heraldische Bedeutung, als Sinnbild
der Kraft und Treue.

Aus der urspriinglichlichen Maifest-Maskerade des franzésischen
Hofes bildete sich eine Blattkostim-Mode, die im Laufe der Zeit an
allen Héfen Europas Eingang fand und sich auch noch im ersten
Viertel des XV. Jahrhunderts behauptete.!?

Es waren einenteils wandernde Kiinstler, die die neuen Auffas-
sungen in Kunst und Tracht verbreiteten; hinwiederum waren es auch
reisende Kunstwerke, welche mit ihren originellen Neuschdpfungen
den kiinstlerischen Geschmack in andern Ldndern zu beeinflussen
vermochten.

Da unser Tafelbild beziehungsweise das damalige kleine Retabel
wohl Haus- und Reisealtirchen des Kénigs Wenzel war, ist es ge-

2 Siehe Dupont, ,Les primitifs francais“. ,Les Preuses®.
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geben, daB nicht nur in B6hmen, sondern auch in andern Landern
des Reiches dieses einzigartige Bijou von Kiinstlern gesehen und be-
‘wundert worden ist und mannigfach Anregung zu &hnlichen Bild-
kompositionen bot.'*

13 a) Vergl. ,Mittelrheinischer Altar, Di6zesenmuseum Utrecht* (Getzeny); ver-
wandte, aber vereinfachte Konstruktion der ,Anbetung®; gleicher Joseph
mit Breitopf in ,Geburt*;

b) vergl. Burger, Abb. 490. Anbetung ,Meister Conrad von Soest“;

c) Burger, Tafel II. Anbetung ,Meister Francke®;

d) Worringer ,Anfange der Tafelmalerei®, S. 249. ,Marienaltar Dortmund®
und S. 310: ,Aber der Meister des Ortenberger Altars steht an derselben
Stelle der Entwicklung, wie etwa Meister Francke oder der Meister der
Dortmunder Fragmente. Sie reprasentieren alle eine Episode hochster Ge-
schmackskultur, die ihrer Kunst eine reine Klassizitat verleiht* usw.
.Dab diese ganze Familie von Werken nur im Westen entstehen konnte,
dndert nichts an ihrer Deutschheit®.

e) ,Besonders in den Kopfen weisen die Utrechter Tafeln und die Dort-
munder und Niederwildunger Werke des Soester Meisters manche Ge-
meinsamkeiten auf. Sie haben aus dem gleichen Typenvorrat geschopft.
Woher aber ihre gemeinsamen Anregungen stammen, ist noch nicht zu
erkennen®. (Getzeny).

Hausspruch

am Haus des Herrn Paul Berner ,am Hiirnen*“, Schafisheim:

Wach auf o Mensch von Siinden Schlaff
Ermuntre dich verlohrnes Schaff

und bessre bald din Laben.

Wach Auf ’s ist sehr Hohe zeit

es kommt Heran die Ebigkeit

dir deinen Lohn zu Geben.

Villicht ist Heut der lete Tag

wer weiB wie man sterben mag.

1788 R.W.

Hausspruch

am Haus des Herrn Vogt in Schafisheim:

»90 Man Aus Dem
hause gehen der herr behiite
meinen auB gang und eingang
kommet lasset uns auf denn
berg deb herren gehen.*

anno 1787 S

29



	Fürstenbildnisse einer religiösen Darstellung aus dem Mittelalter der Lenzburger Sammlung

