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ULRIKE STOLTZ

«GARO GIORDANO.
RESONANZEN UND GESTRUPP/
RISONANZE E FRATTE»

Einige Bemerkungen zum Kontext und zum Arbeitsprozess meines Kiinstlerbuches

Die Herrog August Bibliothek

Die Herzog August Bibliothek in Wolfen-
buttel gilt als eine der dltesten unversehrt
erhaltenen Bibliotheken der Welt. Ihre
Sammlungen umfassen neben den gedruck-
ten Biichern aus dem 15.bis 17. Jahrhundert
auch zahlreiche Bildwerke (Druckgrafik,
Flugblitter, Gemailde, Portrits etc.), eben-
falls aus etwa dieser Zeit. Dementspre-
chend wird hier vor allem zu Themen der
europdischen Kulturgeschichte des Mittel-
alters und der Frithen Neuzeit geforscht.
Seit Mitte des 20. Jahrhunderts steht den
historischen Bestinden eine inzwischen
ebenso berithmte Sammlung von Maler-
biichern und Kiinstlerbiichern gegeniiber.!

Der Kiinstlerbuchpreis

Seit 2018 vergibt die Bibliothek gemeinsam
mit der Curt-Mast-Jagermeister-Stiftung
jahrlich einen Kinstlerbuchpreis (2021
wurde die Vergabe wegen der Pandemie
ausgesetzt). Man bewirbt sich mit einem
Konzept, das in irgendeiner Weise von der
Bibliothek, thren Bestdnden oder den The-
men, mit denen man sich dort beschiftigt,
inspiriert ist, und hat dann etwa ein Jahr
Zeit, ein Kiinstlerbuch zu erarbeiten. Wih-
rend dieser Zeit kann man vier Wochen in
Wolfenbiittel leben und in der Bibliothek
arbeiten.?

Arbeitsbeginn

Ausgangspunkt meiner Arbeit war der be-
rihmte Brief von Giordano Bruno vom

6. Oktober 1589, der in der Herzog August
Bibliothek aufbewahrt wird? Fur das sich
daran anschlieflende Konzept der «Spuren-
suche» erhielt ich 2020 den Kiinstlerbuch-
preis der Bibliothek, und ich begann meine
Arbeit etwa Ende Februar 2020 mit einer
intensiven Studie von Form und Inhalt des
Briefes (Abb. 1).

Kaum hatte ich auch nur damit angefan-
gen, kam es im Zug der sich entwickelnden
Corona-Pandemie zum Lockdown, die Bi-
bliothek wurde geschlossen, und ich musste
zu Hause mit meinen eigenen Biichern und
dem Internet weiterarbeiten und auf den
Austausch mit anderen Stipendiaten und
Stipendiatinnen in der Bibliothek verzich-
ten. Was ich zunidchst als sehr starke Ein-
schrinkung empfand, erwies sich im Nach-
hinein als eine durchaus positive Besonder-
heit, denn hitte ich unter <normalen»
Umsténden so konzentriert, so lange und
ununterbrochen an einer einzigen Sache ar-
beiten kénnen? Dies sei als Rahmenbedin-
gung vorangestellt.

Viele Punkte des urspriinglich formulier-
ten Konzepts mussten aufgrund der beson-
deren Umstdnde aufgegeben werden, ande-
res trat in den Vordergrund. Auskunft dar-
tiber geben zahlreiche Skizzenbticher.* Ich
lieff den Prozess sich langsam entwickeln
und vertraute darauf, dass die — durchaus
divergierenden - Inhalte sich im Laufe der
Zeit schon gut zueinander fiigen wiirden
und dass manches, was angedacht war
und dann doch nicht den Weg ins Buch
fand, vielleicht in einem zweiten Buch zu
spiterer Zeit aufgegriffen und weiterbear-
beitet werden konnte. Daran arbeite ich
momentan’
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Giordano Bruno
und die Herzog August Bibliothek

Die Geschichte, die Giordano Bruno mit
der Herzog August Bibliothek verbindet,
spielt ganz in der Anfangszeit der Biblio-
thek, also noch vor deren Namensgeber,
Herzog August d. ]. (1579-1666). «Gegriin-
det wurde die Herzogliche Bibliothek in der
Residenzstadt Wolfenbiittel durch Herzog
Julius zu Braunschweig-Liineburg (1528-
1589), der wihrend seines Studiums um
1550 in Frankreich begann, Biicher zu sam-
meln.»* «Nach Julius’ Tod iibernahm 1589
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sein Sohn Heinrich Julius mit der Regent-
schaft auch die Bibliothek.»’

Giordano Bruno (1548-1600) schrieb
sich am 13. Januar 1589 an der von Herzog
Julius zu Braunschweig-Liineburg gegriin-
deten Universitit, der Academia Julia, in
Helmstedt ein. Er hielt dort Vorlesungen
und schrieb mehrere Biicher, die er dann
1591 in Frankfurt am Main drucken lief}
Wenige Monate nach seiner Ankunft in
Helmstedt verstarb Herzog Julius, der ihn
unterstiitzt und gefordert hatte. Giordano
Bruno hielt auf seinen Gonner eine Trauer-
rede und publizierte sie’ Auch Herzog
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Abb. 1: Skizzenbuch Nr. 1. Bleistift auf opakem Zeichenpapier und Transparentpapier, 20 Seiten; 17x 29 cm;
Unikat; 2019.
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Abb. 2: Innentitel (rechts; links rwei der drei Sonette von Giordano Bruno, U'?Jersetzung: Ulrike Stoltz).

Heinrich Julius, Sohn und Nachfolger des
Verstorbenen, unterstiitzte und forderte
Giordano Bruno, der ihm daraufhin die
Biicher «Uber das dreifache Minimum»
und «Uber die Monade» widmete.

Mein Buch

wDifficilis est liber, fateor immo: Dieses Buch ist
schwieng, aber jas, schreibt Giordano Bruno,” und
ich kann der Versuchung nicht widerstehen, dieses
Litat als Motto aufrugreifen. Dies ist ein Buch
iiber Giordano Bruno, und es ist voller Briiche.
Etwas in mir weigert sich, das zu gldtten, wu har-
monisieren. Es ist kein wissenschaftliches Buch,

auch wenn es {itate enthdlt, diese als solche kennt-
lich macht und die Quellen korrekt benennt. Es

it auch kein Roman, selbst wenn ich an eimigen
Stellen Szenen beschreibe, die in einem solchen spie-
len konnten. Auch Gedichte, sogar Anagramme,
kommen vor. Manche Passagen konnten aus Sach-
biichern stammen, auch wenn sie teilweise spekula-
tw sind. Rechnungen werden aufgemacht, Horo-
skope erstellt, Bilder versucht zu verstehen, ein
Indizienbewers gefiikrt. Selbst vor <esoterischen
Quellen> schrecke ich nicht wuriick.»

So beginnt mein Buch «Caro Giordano.
Resonanzen und Gestriipp / risonanze e
fratte», und angesichts der Vielzahl der an-
gesprochenen Genres kann man sich vor-
stellen, dass es sich nicht um ein linear zu
lesendes Buch handelt, sondern eher um
eine Art Kaleidoskop.
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Inhalt (die Texte)

Da auch Giordano Bruno seine Biicher
gern mit einem oder mehreren Gedichten
beginnt, ibernehme ich fiir den Anfang
meines Buches drei Sonette aus seinem
Buch De Uinfinito, universo et mondi / Uber
das Unendliche, das Universum und die Welten,
das 1584 in London erschien;" die Uber-
setzung, welche die strenge Form des
Sonetts beriicksichtigt, stammt von mir
(Abb. 2).

An den darauffolgenden Innentitel
schlieflen sich zwei weitere Gedichte ande-
rer Autoren” an, die auf mich wie ein Echo
durch die Zeit wirken, gefolgt vom Vor-
wort. Einige kurze Szenen, die ich «Begeg-
nungen» nenne, schlielen dieses erste Kapi-
tel ab.

Das zweite Kapitel enthdlt Anagramme,
in denen ich nicht nur untersuche, was sich
im Namen Giordano Bruno verbirgt, son-
dern mit der gleichen Methode auch eini-
gen Schliisselwortern zu seinen Themen
(wie zum Beispiel «Gedachtnis und Erin-
nerung») sowie Titeln seiner Arbeiten be-
ziechungsweise seiner Illustrationen nach-
gehe”

Das dritte Kapitel widmet sich verschie-
denen Facetten seines Lebenslaufes, wozu
auch die Berechnung seines Horoskops in
der Art gehort, wie sie Agrippa von Nettes-
heim™ vorschligt. (Abb. 3).

Im vierten Kapitel wird der Brief aus-
fahrlich vorgestellt und gewtirdigt. Die Bi-
bliothek war so freundlich, mir eine sehr
gute Fotografie davon zur Verfiigung zu
stellen; die Bildbearbeitung wurde mit dem
Original verglichen, sodass das Buch an
dieser Stelle ein anndherndes Faksimile des
Briefes enthilt (Vorder- und Riickseite des
Bogens). Dazu gibt es eine Transkription
des lateinischen Textes und eine Uberset-
zung ins Deutsche, die eigens fiir dieses
Buch angefertigt wurde;"” beides in einer
typografischen Form, die in Schriftgrofie,
Zeilenabstand und Zeilenfall das Original
spiegelt (Abb. 4).
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Das fiinfte Kapitel geht der Frage nach,
ob Giordano Bruno seine Biicher tatsich-
lich gesetzt und gedruckt haben konnte,
wie manche Autoren und Autorinnen be-
haupten. Mit den Arbeitsprozessen des
Handsatzes bin ich aus eigener Praxis ver-
traut, auflerdem recherchierte ich zu den
damaligen Arbeitsbedingungen in den Offi-
zinen" und konnte mich so in die Situation
hineinversetzen. Ich kam zu dem Schluss,
dass es dufierst unwahrscheinlich ist, dass
Bruno selbst gesetzt oder gedruckt hat. Er
hat aber, das ist verbiirgt, die Holzschnitte
zu seinen Texten selbst hergestellt” und
auflerdem zeitweise als Korrektor ® gearbei-
tet, sodass er mit grofler Wahrscheinlichkeit
mit den Arbeitsabldufen in den Werkstitten
gut vertraut war.

In den beiden folgenden Kapiteln, «Flie-
genflug» (Abb. 5) und «Gestriipp» (Abb. 6)
untersuche ich zwei seiner Holzschnitte,
von denen er selbst in keinem seiner Texte
sagt, was sie bedeuten sollen.” Sie bleiben
ratselhaft. Vom Visuellen ausgehend ent-
wickle ich dazu einige Ideen, die ich gerne
einmal mit einigen Wissenschaftlern und
Wissenschaftlerinnen noch niher diskutie-
ren wiirde.

Daran schliefit ein kurzes Kapitel an, das
zumindest ansatzweise der Frage nachgeht,
warum er seine Holzschnitte mit Ornamen-
ten verziert hat (Abb. 7) — auch dies eine in
der Wissenschaft noch relativ offene Frage.
Ausgehend von demText von Arielle Saiber®
versucheich, einige der Ornamente konkret
in ithrem Kontext zu interpretieren.

Nun kommt endlich auch Bruno selbst
zu Wort: Zitate zum Thema «Liebe und
Feuer» (Abb. 8) sowie zur Figur des Kreises
(Abb. g), die fiir ithn in vielerlei Hinsicht
grundlegend ist, werden von mir typogra-
fisch/bildhaft inszeniert.

Das Kapitel «Wassergeddchtnis» (Abb. 10)
versammelt kurze Texte und Gedichte von
mir, in denen ich mich mit poetischen
Mitteln auf emne Spurensuche begebe.
Im Schlusskapitel nutze ich den Begriff
der Resonanz;' um meinen Arbeitsprozess,
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Abb. 4: Brief von Giordano Bruno an den Prorektor der Academia Julia vom 6. Oktober 1589:
Ubersetrung (Michael Spang) und Transkription.
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Abb. 5: «Fliegenflug»; Kapitelanfang mit Holzschnitt «Theuti circulus» von Giordano Bruno
rechts; stark vergrofiert und invertiert - das Original ist ein WeifSlinienschnitt)

(r
und mit zwei vorangestellten Zitaten (von . Ringelnatz und M. Serres) als Motto.
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Abb. 7: Doppelseite aus dem Kapitel «Ornamente/Ornamenti» (italienischer Text).
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Abb. 8: Doppelseite aus dem Kapitel «Liebe Feuer /Amore Fuoco».
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Abb. ro: Doppelseite aus dem Kapitel «Wassergeddchtnis».



der sehr intuitiv erfolgte, auch fiir mich
selbst noch einmal besser verstindlich zu
machen.

Sprache(n)

Giordano Bruno schreibt seine Texte auf
Italienisch und Lateinisch. Meine Sprach-
kenntnisse des Italienischen sind langst
nicht gut genug, um die italienischen Dia-
loge einfach so im Original lesen zu kon-
nen, zumal er gern mit der Sprache spielt
und gelegentlich auch ins Neapolitanische
wechselt. Und mein Grofles Latinum liegt
50 Jahre zurtick. Ich brauche also zweispra-
chige Ausgaben. Leider liegen nicht alle
seine Arbeiten auf Deutsch vor, dies betrifft
vor allem die lateinischen Texte ” Nicht alle
Ubersetzungen sind gleich gut, das ver-
stand ich im Laufe meiner Arbeit immer
besser. Nach und nach wurde mir recht
deutlich, dass auch mein Buch zweispra-
chig sein miisse: Giordano Bruno sollte es
auch lesen konnen (schliefilich wende ich
mich ja an ihn, oft auch ganz direkt). Alle
meine Texte wurden daher von Alice Rugai
ins Italienische tibersetzt; die Texte von
Giordano Bruno erscheinen in ihrer jewei-
ligen Originalsprache und auf Deutsch.

Typografie und Kunst

An dieser Stelle ist es mir wichtig zu beto-
nen, dass ich nicht etwa zunichst recher-
chiert und geschrieben habe, um die Texte
anschlieflend zu gestalten; vielmehr sind
die Inhalte und die Form, in der sie erschei-
nen, fiir mich vollkommen untrennbar mit-
einander verbunden. Was ich schreibe,
muss ich typografisch gestaltet vor mir
sehen, und Schriftwahl, Layout und Buch-
gestaltung wirken zuriick darauf, wie sich
die Inhalte weiterentwickeln. Alles lief pa-
rallel zueinander, gleichzeitig und vollkom-
men miteinander verzahnt ab. Ich binTypo-
grafin und Kiinstlerin, meine kiinstlerische
Position ist eine typografische. Das héngt

nicht nur, aber auch damit zusammen, dass
ich im Laufe meines Studiums an der Hoch-
schule fiir Gestaltung in Offenbach am
Main mit den meisten der technischen Ver-
anderungen, welche die Typografie in jener
Zeit durchlief, in Bertthrung kam® und Ty-
pografie und Kunst an dieser Hochschule
immer in einer engen Verbindung standen.

Elemente der Buchgestaltung

Das Format des Buches stand von dem Mo-
ment an fest, als ich den Brief zum ersten
Mal sah und in der Hand hatte: 21 x34 cm.
Die Abbildung des Briefes ist darin nur ge-
ringfiigig verkleinert, damit der Bogen mn
meinem Buch nicht angeschnitten wird.
Beide Zahlen folgen in der Fibonacci-Reihe
direkt aufeinander; das Format bewegt sich
in Richtung Goldener Schnitt.

Der Holzschnitt «<Archetypus» inspirierte
mich zu dem Raster, der den (wechselnden)
Satzspiegeln zugrunde liegt; er findet sich,
sehr stark vergroflert, ganz am Anfang
des Buches (Abb. 11). Ich iibernehme das
Gitternetz, das alle Punkte, die auf dem
Rand des Rechtecks markiert sind, mit-
einander verbindet (gelb), und entwickle,
darauf aufbauend, ein zweites Netz (grau),
das einige Schnittpunkte dieses Gitters zu
neuen Ausgangspunkten erklirt und auch
diese wiederum alle miteinander verbindet
(Abb. 12). Ubereinander liegend bieten sie
mir eine Vielzahl von Méglichkeiten, mit
denen ich spiele. Jedes Kapitel hat dement-
sprechend eine eigene visuelle Form.

Die von mir eingesetzten Schriften sind
die Jauria, eine Renaissance-Antiqua mit
sehr modern wirkenden Details, die jedoch
leider nur in drei Schnitten vorliegt. Da
mein ganzes Buch im Grunde wie ein Brief
an Giordano Bruno zu lesen ist, verwende
ich meistens die Kursive. Fir die Ana-
gramme brauchte ich, aus naheliegenden
Griinden, eine Monospace-Schrift; ich ent-
schied mich fiir die IBM Plex Mono (in
verschiedenen Schnitten) und behielt diese
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Abb. 11: Holuschnitt «Archetypus» von Giordano Bruno (rechts; stark vergrifiert);
links ein Text von Abu "Ali Al Husayn sowie das Gedicht «L’infinito» von Giacomo Leopard.
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Abb. 12: Anagramm auf «Giordano Bruno Nolano»

(Detail der Seite, dadurch ist auch der Raster genauer zu sehen).
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fiir meine eigenen poetischen Texte bei;
ihr Schriftbild erinnert ein wenig an Typo-
skripte. Fiir eine dritte Textebene (wie Fuf}-
noten, Texte anderer Autoren und Auto-
rinnen usw.) verwende ich die Neue Haas
Unica®

Die Bildkapitel

Buchbinderische Produktionsbedingungen
eroffneten mir die Moglichkeit, sehr eigen-
stindige Bildkapitel zu integrieren: Sech-
zehn Seiten sind gewohnlich eine Lage; ich
schrieb und gestaltete also so, dass immer
nach sechzehn Seiten ein Kapitel abge-
schlossen ist, sodass hier eine weitere Lage,



ein Bildkapitel, problemlos zusitzlich ein-
gefiigt werden konnte. Diese Bildkapitel
haben keine Titel und tauchen daher auch
im Inhaltsverzeichnis nicht explizit auf. Sie
greifen unterschiedliche Themen auf und
entwickeln diese individuell weiter. Dabei
handelt es sich sowohl um Motive aus
den Illustrationen wie aus den Texten von
Giordano Bruno.

Es beginnt mit einer Serie von weiflen
Formen auf schwarzem Grund, die viel-
leicht Assoziationen an das Universum
aufrufen — um was es sich dabei tatsich-
lich handelt, mag zunichst unklar bleiben
(Abb. 13).

Das nichste Bildkapitel zeigt einfache
Kreise und Kreuze oder bliitendhnliche
Formen, unterbrochen von tibereinander

gedruckten Buchstaben, aus denen sich der
Titel eines der Werke von Giordano Bruno
entziffern lasst: de umbris idearum. Vor allem
die geometrischen Formen wurden mit so
viel Farbe gestempelt, dass sie auf die an-
dere Seite des Papiers durchschlagen - ein
Effekt, den man normalerweise zu vermei-
den sucht, der hier aber wegen der Assozia-
tion an die «Schatten der Ideen» gewollt ist
(Abb. 14).

Das nichste Bildkapitel zeigt weille Li-
nien, diese wurden wie der Satzspiegel aus
dem Raster des «Archetypus» entwickelt,
die Formen jedoch sehr stark vergrofiert.
Beidseitig weifd im Siebdruck auf einen gro-
fen Bogen weifles Pergamin gedruckt, dann
dreimal gefaltet, mitgeheftet und schlief3-
lich aufgeschnitten, entsteht eine komplette

Abb. 13: Doppelseite aus der Bildserie vom Anfang des Buches. Qffset auf Bibeldruckpapier.
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Abb. 14: «De Umbris Idearumy; links: Handsatz, Holzbuchstaben, gedruckt mit Transparentmittel;
rechts (und lmks unter den Buchstaben): durchschiagende Druckfarbe vom Stempeldruck der Ornamente auf der
Jeweiligen Riickseite. Papier: Carta Gialla.

Lage, die durch alle 16 Seiten hindurch,
anders als Transparentpapier, durchsichtig
bleibt. (Die Reproduzierbarkeit des Origi-
nals stof3t hier deutlich an ihre Grenzen!)

Darauf folgt das Textkapitel iiber den
Lebenslauf, woran sich ein Bildkapitel mit
schwarzweiflen Fotografien von Schatten
anschliefit (Abb. 15).

Das folgende Bildkapitel zeigt einen von
Hand gesetzten Linienrahmen, der neun
Felder bildet; er ist einem der Biicher® von
Giordano Bruno entnommen und schwarz
auf schwarzes Japanpapier gedruckt. (Auch
das ist praktisch kaum zu reproduzieren.)

Zum Kreis gibt es zwei Bildkapitel; diese
sind in jedem Exemplar der Auflage leicht
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unterschiedlich, es handelt sich um Uni-
kate. Das erste variiert das Motiv auf opa-
kem Papier; das zweite verwendet sehr
zartes, durchscheinendes Japanpapier, wo-
durch sich nicht nur Vorder- und Riick-
seiten, sondern auch die jeweils vorange-
gangenen bzw. folgenden Seiten und ihre
Bildmotive miteinander verbinden und die
Tiefe des Buch-Raums erschlieflen. Beide
Kreis-Kapitel folgen nicht direkt aufeinan-
der, sondern mit groflem Abstand (Abb. 16).

Die neun Felder, die zuvor im schwarzen
Bildkapitel schon vorgestellt und in ihrer
Form dann dekonstruiert wurden, enthal-
ten in Giordano Brunos Original auf den
Folgeseiten einzelne lateinische Begriffe;



Abb. 15: «Schatten»; Fotografie, Digitaldruck auf glinzend gestrichenem Papier.

das Ganze bezieht sich auf seine Gedicht-
niskunst. Einige dieser lateinischen Be-
griffe greife ich hier auf und verstreue sie
tiber die Seiten - sie scheinen ihren Ort im
Gedichtnis verloren zu haben, die neun
Felder schweben unverbunden dariiber,
unterbrochen von Seiten, auf denen fli-
chige und lineare Fiinfecke, die auf die Satz-
spiegel des Kapitels «Fliegenflug» verweisen,
sich zu neuen Gebilden verbinden. Auch
diese Bildserie, der ich den Titel «Der Satz-
spiegel als Gedichtnisort» gegeben habe,
ist in jedem Exemplar ein wenig anders, hat
also Unikat-Charakter (Abb. 17).

Dem kurzen Kapitel tiber die von Gior-
dano Bruno in seinen Holzschnitten ver-

wendeten Ornamente schliefit sich ein Bild-
kapitel an, fiir das ich eines dieser Orna-
mente, das im Original vielleicht etwas
mehr als einen Quadratzentimeter grof} ist,
digital so stark vergroflerte, dass es auf
einen groflen Bogen im Siebdruck gedruckt
und dann wiederum dreimal gefalzt werden
konnte. Mitgeheftet und aufgeschnitten ent-
stehen daraus ganz neue Formen (Abb. 18).

Auf das Kapitel iiber «Feuer und Liebe»
folgt ein ganz malerisches Bildkapitel. Ver-
schiedene Papiere wurden grofiflichig mit
roter Druckfarbe, Tusche und Acryl bear-
beitet: Man muss ins Feuer hineingreifen,
wenn man die Seiten umblattert. Auch hier
ist wieder jedes Exemplar ein Unikat, da
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Abb. 16: «Kreises; originale Hand- und Zirkel-Zeichnungen, Monotypien, Stempel, Buchdruck und Frottagen
auf Japanpapier.

Abb. 17: «Der Satuspiegel als Geddchtnisorts; Handsatz (Janson kursiv; Linien), Stempel.
Paprer: Carta Gialla.



Abb. 18: «Ornament»; nach einem Holzschnitt von Giordano Bruno, extrem vergrfiert;
beidseitiger Siebdruck auf Offsetpapier.

Abb. 19: «rot/rossor; Malerei (Tusche, Buchdruckfarbe, Acryl)
auf (zuvor in anderen Kontexten bereits bearbeitetes) Vorsatzpapier.



Abb. 20: «fudastaler / Medaglie del Papa»; Farbfotografie; Offset auf Bibeldruckpapier.

sich alle ein wenig voneinander unterschei-
den (Abb. 19).

Schliefilich gibt es ein Kapitel, in dem ich
einer Serie von Portrits von Giordano Bruno
eine Serie von Selbstportrits gegeniiber-
stelle; die Zeichnungen wurden im Sieb-
druck weif} auf ein starkeres Japanpapier ge-
druckt, dessen Filz- und Siebseite sich sehr
unterschiedlich anfithlen. Zwar unterschei-
den sich das Papierweify und das Druckweif}
durchaus voneinander, gleichwohl ergeben
sich je nach den Lichtverhiltnissen unter-
schiedliche Eindriicke, sodass ich an dieser
Stelle auf eine Reproduktion verzichte.

Den Abschluss bildet eine Serie von Foto-
grafien, die nun auch Aufschluss iiber das
Motiv vom Anfang gibt: Es handelt sich um
die Samen einer Pflanze, die auf Deutsch
Silberblatt (Lunaria) heifit, gelegentlich aber
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auch Fudastaler oder Fudaspfenmig genannt
wird — auf Italienisch heiflen sie Medaglie
oder Moneta del Papa (Abb. 20).

Technische Realisierung

Realisiert wurden diese Bildkapitel mit den
verschiedensten Mitteln: Handsatz und
Buchdruck, Stempel, Siebdruck, Offset,
Laserdruck kommen (teilweise mehrfach)
vor, es gibt aber auch Originalzeichnungen
und Malerei. Auch die verwendeten Pa-
piere sind vielfiltig und verschieden und
reichen von sehr zarten Japanpapieren iiber
Pergamin bis zur einfachen «carta gialla»,
einem Stroh- oder Mais-Papier, das in Ita-
lien in manchen Restaurants als Tischset
verwendet wird.



Abb. 21: Einband der Normalausgabe; Pappband mit rundem Riicken, Bexug: Brillanta Calandré; Prigung.

Die zuvor beschriebenen Textkapitel
wurden alle am Computer erstellt und digi-
tal auf ein einheitliches Papier gedruckt
(Tintenstrahl). Fur Siebdruck, Offset und
die digitalen Druckverfahren konnte ich
dabei professionelle Hilfe und Unterstiit-
zung” in Anspruch nehmen. (Auch an die-
ser Stelle noch einmal ausdriicklich und
herzlich: Danke!) Alle tbrigen Arbeiten
(Gestaltung bis zum druckfertigen PDF,
Handsatz, Buchdruck, Stempel, Zeichnung
und Malerei) habe ich selbst ausgefiihrt.

Lwet Ausgaben
Die eben geschilderten produktionstechni-

schen Rahmenbedingungen machten es

moglich, dass das Buch Caro Giordano in

zwel Ausgaben erscheinen konnte: Es gibt
eine «Normalausgabe», die nur die Text-
kapitel und die beiden im Offset gedruck-
ten Bildsequenzen am Anfang und am
Ende enthilt; diese Ausgabe ist also voll-
standig industriell hergestellt und erscheint
in einer Auflage von 100 Exemplaren (ver-
griffen) (Abb. 21).

Das eigentliche Kiinstlerbuch ist um die
vielen Bildkapitel bereichert; die Auflage be-
tragt 18 Exemplare (+2 Probe-Exemplare);
die buchbinderische Verarbeitung besorgte
Ricarda Rau in Darmstadt. Das Exemplar
fir die Herzog August Bibliothek hat aus
naheliegenden Griinden einen Pergament-
riicken (Abb. 22), die iibrigen sind als Halb-
leder gebunden; das Papier, mit dem die
Deckel bezogen sind, ist ein Flachspapier,
handgeschopft von John Gerard (Abb. 23).
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Hintergrund und Motivation

’ Nach so viel Beschreibung von Inhalt, Pro-
zess, Produktion und Resultat noch ein
paar Worte zum Hintergrund und zur Mo-
tivation.

Lektiire und Diskussion

Giordano Bruno und seine Philosophie be-
schiftigen mich schon seit Jahren, ja seit
Jahrzehnten. Wie sich das entwickelt hat,
beschreibe ich auch im Vorwort von Caro
Giordano. So hatte ich Zitate aus seinen Tex-
ten bereits zuvor in einigen meiner Kiinst-
Abb. 22: Einband des Exemplars fiir die Herzog August Bibliothek; lerbiicher verwendet” (Abb. 24, 25 und 26).

Fageaaisicien, Deas. Vor etwa 20 Jahren fing ich an, seine
Texte zu lesen. Zunichst die Causa,”® dann
Uber das Unendliche”® zunichst in einsprachi-
gen Ausgaben des Reclam-Verlages. Weite-
re, insbesondere die hervorragend edierte
Ausgabe der Italienischen Dialoge im Felix
Meiner Verlag,” folgten. Die Zuriickgezo-

Abb. 23: Einband Kiinstlerbuch; Halblederband, roter Riicken mit Prigung,
handgeschépfles Flachspapier (von John Gerard), Blindprigung.
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dass er nur
that

Abb. 24: Ubungsheft 1/2: Exercises in Book Making (Das 8. der Sibyllinischen Biicher); eigene Texte sowie Zitate von
Giordano Bruno. Schriften: Adobe Caslon Pro; Akuidenz Grotesk Old Face; Helicon. Laserdruck auf Recyclingpapier;
FPapier nachtraglich mit Leinol behandelt; 69 Seiten; 12 % 19 em; 10 Exemplare, 2003.

genheit, in der ich wihrend der Pandemie
arbeiten musste, bewirkte eine besondere
Tiefe und Intensitit der Auseinanderset-
zung. Die Kontakte zu den Wissenschaft-
lerinnen und Wissenschaftlern, die ich zu
Beginn sehr vermisste, konnte ich in der
Zwischenzeit nachholen. Inzwischen bin
ich mit einigen in gutem Kontakt, zum Bei-
spiel mit Massimiliano Traversino di Cristo
oder mit Paul Richard und Elisabeth Blum.
Thre Reaktionen und ihr Feedback haben
mich sehr bereichert: Danke!

Eumfliisse, Inspiration, Antworten, Spiegel
Es ist hier nicht der Ort, Giordano Brunos
Philosophie im Einzelnen darzulegen oder

zu diskutieren. Er wird etikettiert als «Pries-
ter, Dichter, Monch, Philosoph und Astro-
nom»" als Ketzer, Pantheist oder Atheist;
die Giordano-Bruno-Stiftung fithrt ihn in
ihrem Namen und nennt ihn einen «grofien
tragischen Helden der Wissenschafts- und
Emanzipationsgeschichte»;” die Stanford
Encyclopedia of Philosophy hilt ihn fir
einen «der abenteuerlustigsten Denker der
Renaissance»® Er gilt als «Wegbereiter
der Aufklarung»?* Solche Etikettierungen
empfinde ich allerdings fiir meinen kiinst-
lerischen Prozess eher als hinderlich. Ich
arbeite hier und jetzt, seine Gedanken halte
ich fir sehr aktuell. Die Trennung, die wir
fur die verschiedenen Wissensgebiete und
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Abb. 25: «per G. B.»; mit Textausziigen aus den Werken von Giordano Bruno und einem eigenen Text. Tusche- und
Blewstiftreichnungen auf fapanpapier; Handschrift; Kopertenband. 292 Seiten; 18 x 23 em; Unikat, 2003.

literarischen Stile so oft unhinterfragt vor-
nehmen, existieren fiir ihn nicht nur nicht
in gleichem Mafle, sondern praktisch gar
nicht. Kénnen wir iiberhaupt noch ahnen,
was das bedeutet? Dariiber hinaus ist die
Vorstellung, dass alles mit allem verbun-
den ist, fiir sein ganzes Denken sehr we-
sentlich. Wir, vor allem im sogenannten
Westen, sind heute an einem Punkt, wo
wir meiner Ansicht nach diese Verbunden-
heit wieder neu erlernen, wahrnehmen und
wahrgeben® miissen. Ich sage nicht, dass
wir in irgendeiner Weise irgendwohin «zu-
rick» miissten, aber Giordano Bruno kann
uns Inspiration fiir ein vernetztes und ver-
netzendes Denken sein und damit auch
Kraft geben fiir die grofien Aufgaben, die
wir, als Menschheit, in einer recht tber-
schaubaren Zukunft werden bewaltigen
miuissen.
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Uberlegungen dieser Art wurden umso
starker, je mehr ich von ihm las, je linger
ich an meinem Buch arbeitete; sie haben
sicher auch viele meiner kiinstlerischen
und formalen Entscheidungen mit beein-
flusst. Wer sagt, dass ein Kiinstlerbuch un-
bedingt von Hand gesetzt sein muss? Oder
dass es vollstindig in originalgrafischen
Techniken gedruckt sein miisste? Ich wollte
kein Buch machen, das auf die Techniken
seiner Zeit nostalgisch zuriickgreift; viel-
mehr ging es mir darum zu zeigen, welches
Potenzial das Buch als Medium heutzutage
hat, wo es seine Rolle als Leitmedium des
kollektiven Gedachtnisses verliert, ja schon
verloren hat. Giordano Bruno war sicher
auf der Hohe der technischen Moglichkei-
ten seiner Zeit, dem stelle ich mein heutiges
Wissen und Kénnen gegeniiber wie einen
Spiegel.



Abb. 26: «Giardino Giordano»; eigene Texte, inspiriert von Giordano Bruno und Ikkyu Sojun.
Originaleichnungen und Fotografien (Inkjetprint) auf Carta Gialla. 8o Seiten; 19 x 26,8 cm; Unikat, 2017.

Als ebenso inspirierend wie ermutigend
empfinde ich die Bandbreite seines sprach-
lichen und literarischen Ausdrucks. Da ist
alles vorhanden: Gedichte (vor allem So-
nette, italienisch), aber auch so etwas wie
Lehrgedichte in Hexametern (lateinisch);*
Theater” und Dialoge (sehr lebensnah, oft
auch sehr frech, aufItalienisch); Einfiihrun-
gen und Inhaltsiibersichten, also Sachtexte
sowie Widmungsbriefe. Die stilistischen
Wechsel von einem Kapitel zum anderen in
meinem Buch sehe ich daher ebenfalls als
eine Art Spiegel. Ich antworte ihm in ver-
schiedenen Tonlagen.

Text und Bild
Fiir den Zusammenhang von Text und Bild
habe ich in diesem Buch meine eigenen
Losungen gefunden, die Bildhaftigkeit der
Typografie gehort ganz entschieden dazu.

Dementsprechend sind auch die meisten
meiner Bild-Erfindungen sehr abstrakt (bzw.
ganz konkret). Gegen Ende meines Arbeits-
prozesses wollte ich allerdings Giordano
Bruno, mit dem ich mich die ganze Zeit
schon intensiv unterhalten hatte, auch in
die Augen blicken kénnen. Ich suchte nach
den Bildern, die sich andere von ihm ge-
macht hatten (Stiche, Skulpturen), denn
ein zeitgendssisches Portrit gibt es leider
nicht. In dieser Form saf} er mir sozusagen
Modell, und ich konnte ihn - und dann
auch mich selbst — zeichnen. Diese Art der
«Befragung» begleitet mich schon seit mei-
nem Studium; in unterschiedlichen zeitli-
chen Abstinden, je nach meinen Lebens-
umstinden, komme ich immer wieder auf
das Selbstportrit zuriick. Ich bin mit die-
sem Verfahren also vertraut und empfand
diese non-verbale Auseinandersetzung mit
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mir selbst, mit Giordano Bruno und da-
mit auch mit der Resonanz als besonders
intensiv.

Gleichwohl wire das Bild und seine Rolle
unbedingt einThema, das es lohnen wiirde,
noch einmal aufzugreifen, denn fiir Gior-
dano Bruno, der ein Meister der Mnemo-
technik® war, spielen Bilder eine ganz be-
sondere Rolle. Bilder und Orte sind die
Schliissel der Erinnerung. Da die Schrift
immer auch Bild ist, kann der Satzspiegel
als Gedichtnisort gelesen werden.

Ausblick

Dass er die langen Jahre im Gefingnis mit
so viel geistiger Klarheit und Stirke durch-
gehalten hat, hingt nach meinem Dafiir-
halten mit dem zusammen, was ich verall-
gemeinernd sein «Satori-Erlebnis» nennen
mochte, wohl wissend, dass der buddhisti-
sche Begriff historisch nicht stimmig ist. Es
geht mir nicht darum, ihn fiir irgendeine
Religion oder Philosophie zu vereinnah-
men oder ihn in eine Schublade zu stecken,
in die er nicht passt. Ich mdchte aber dieses
Erlebnis und dessen Bedeutung fiir ihn ver-
stehen. Er schreibt in den Heroischen Leiden-
schaflen davon, wie ihm mit einem Mal klar
wird, dass er, was er auflerhalb seiner selbst
suchte, doch nur in sich finden kann - eine
Erkenntnis, die ihn tief erschiittert haben
muss. Aber wie kann er davon erzéhlen? In
den Metamorphosen des Ovid findet er ein
Bild, das ithm passend erscheint. Er klei-
det, was ithm widerfuhr, in den Mythos von
Aktaion. In meinem Buch gebe ich zwar die
entsprechende Stelle aus den Eroici Furori
wieder, gehe aber nicht ndher darauf ein;
derzeit verfolge ich den fliichtenden Hirsch
und bin gespannt, wohin er mich fithren
wird. Eine Zeitreise zeichnet sich ab.

Das Buch Caro Giordano, das ich hier
vorgestellt habe, kann also auch als eine
Art Zwischenergebnis angesehen werden.
Mein Interesse an Giordano Bruno reicht,
wie geschildert, viel weiter zuriick als dieser
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Buchpreis und dauert auch dariiber hinaus
noch an. Auch wenn Buchdeckel immer
eine gewisse Abgeschlossenheit suggerie-
ren, kann ich nicht vergessen, dass immer
alles mit allem zusammenhéngt.

Fotos: Abb. 1, 24, 25 und 26: Ulrike Stoltz;
alle iibrigen Abbildungen: Thomas Lemnitzer.

ANMERKUNGEN

' Vgl. dazu: https://kulturerbe.niedersachsen.
de/kultureinrichtung/isil_DE-23/ (18.12.2022).

* Vgl. dazu: https://www.hab.de/kuenstler-
buchpreis/ (18.12.2022).

* Cod. Guelf. 360 Nov., Bl. 43 D.

* Diese befinden sich noch in meinem Besitz.

° Das heifit im Sommer 2023.

° Christa Graefe: Staatsklugheit und Frém-
migkeit. Herzog Julius zu Braunschweig-Liine-
burg, ein norddeutscher Landesherr des 16. Jahr-
hunderts, Weinheim 1989, S. 59., zit. nach: https:
//de.wikipedia.org/wiki/Herzog_August_Biblio-
thek (18.12.2022).

7 https://de.wikipedia.org/wiki/Herzog_Au-
gust_Bibliothek (18.12.2022).

* Die sogenannte Frankfurter Trilogie: De tri-
plici minimo et mensura (Signatur HAB: A: 3.12.1
Log. (2) und H: O 212*.8° Helmst.; De monade nu-
mero et figura (Signatur HAB: A: 106 Phys. (1) und
A:3.12.1 Log. (1); De imaginum, signorum, et idearum
compositione (Signatur HAB: A: 3.12.1 Log. (3) und
A:122.8.1 Rhet. Alle drei gedruckt und verlegt bei
Johann Wechel und Peter Fischer, Frankfurt am
Main 1501.

? Giordano Bruno: Oratio consolatoria habita
in illustri celeberrimaque Academia Iulia. In fine
solemnissimarum exequiarum in obitum princi-
pis Iulii, ducis Brunsvicensium, Lunzburgensium,
&c. Prima mensis Iulij Anni M.D.L.XXXIX.
Helmstadii: Lucius, 1589. Mehrfach in der HAB
vorhanden, zum Beispiel: H: 248 Helmst. Dr. (1),
auch als Mikroform- und Online-Ausgabe.

" Giordano Bruno: De monade numero et fi-
gura / Uber die Monade, die Zahl und die Figur,
Frankfurt 1591, S. 11 / Nordhausen 2010 [Zwei-
sprachige Ausgabe (lat./dt.), hg. von Wolfgang
Neuser, Michael Spang und Erhard Wicke], S. g5.

" Giordano Bruno: De I'infinito, universo
et mondi, Venedig (London) 1584 / Uber das
Unendliche, das Universum und die Welten.
Italienisch — Deutsch. Ubersetzt, kommentiert
und herausgegeben von Angelika Bénker-Vallon:
Felix Meiner Verlag, Hamburg 2007.

> Abu 'Ali Al-Husayn (zit. nach Raoul Schrott:
Die Erfindung der Poesie, Frankfurt am Main
1998, S.351) und Giacomo Leopardi: L'infinito;



https://www.studenti.it/l-infinito-di-leopardi.html
(8.1.2023).

¥ Mein erstes Buch war 1981 eine typografi-
sche Interpretation einiger Anagramme von
Unica Ziirn; seitdem schreibe ich selbst Ana-
gramme und verwende diese immer wieder auch
in meiner kiinstlerischen Arbeit.

“  Agrippa von Nettesheim: Die magischen
Werke, Wiesbaden 1997, S. 242ff.

* Ubersetzung des Briefes von Michael Spang.

' Ich stiitzte mich bei dieser Recherche we-
sentlich auf Jirgen Gramlich: Rechtsordnungen
des Buchgewerbes im Alten Reich. Genossen-
schaftliche Strukturen, Arbeits- und Wett-
bewerbsrecht im deutschen Druckerhandwerk.
Archiv fiir Geschichte des Buchwesens, Bd. 41,
Frankfurt am Main 1994.

7" Dies steht in dem Widmungsschreiben des
Buches De triplici minimo et mensura an Fiirst Hein-
rich Julius von Braunschweig und Lineburg, das

Johann Wechel auf Bitten von Giordano Bruno
verfasste.

¥ Das erzihlt Bruno bei einem der ersten Ver-
hére in Venedig, vgl. Luigi Firpo: Il processo di
Giordano Bruno: Salerno Editrice, Roma 1993,
S. 160.

¥ Den Hinweis auf die entsprechende Stelle
bei Mino Gabriele (Giordano Bruno. Corpus ico-
nographicum, Milano 2001, S. 426) verdanke ich
Massimiliano Traversino di Cristo.

* Arielle Saiber: Ornamental Flourishes in
Giordano Bruno’s Geometry, in: Sixteenth Cen-
tury Journal XXXIV/3 (2003), S. 729ff.

% In Anlehnung an Hartmut Rosa: Resonanz.
Eine Soziologie der Weltbezichung, Berlin 2020
(3. Aufl.).

#  Zu erwiahnen ist hier allerdings unbedingt:
Giordano Bruno: Das Buch iiber die Monade, die
Zahl und die Figur (Frankfurt 1591), hg. von Wolf-
gang Neuser, Michael Spang und Erhard Wicke:
Verlag Traugott Bautz, Nordhausen 2010. Die
Ausgaben von Das Unermessliche und Unzihlbare
(De Immenso et Innumerabilibus), Die Fackel der dreifsig
Statuen (Lampas triginta statuarum), Das Siegel der
Siegel (Sigillus Sigillorum), Die Magie / Die verschiede-
nen Arten des Bannens und Bezauberns (De magia /
De vinculis in genere), Das dreifache Minimum und das
Maf; (De triphci minimo et mensura), alle in den Uber-
setzungen von Erika Rojas im Skorpion Verlag,
sind nicht zweisprachig.

®» Es gab an der HfG-O eine ganz hervor-
ragend ausgestattete Handsatz-Werkstatt (die in-
zwischen leider nicht mehr existiert); spater dann
auch Fotosatz (Staromat, berthold gst). Die ersten
Computer erreichten die Hochschule, als ich sie
verlieBl. Zur Typografie von Caro Giordano vgl.
auch meinen Aufsatz My <Heroic Frenzies>. A few
remarks on the typography in an artist’s book,
inspired by and dedicated to Giordano Bruno, in:
The Blue Notebook, hg. von Sarah Bodman und

Tom Sowden, Impact Press, Centre For Fine Print
Research, UWE Bristol, Volume 16 No. 2, Spring
Summer 2022, S. 6-21. Auch online: http://www.
bookarts.uwe.ac.uk/blue-notebook/.

* Vgl. auch hierzu meinen Aufsatz in The
Blue Notebook (wie Anm. 23).

®  De Imaginum, signorum, ¢ Idearum compositione,
erschienen 1591 in Frankfurt am Main bei Johann
Wechel. '

* Regine Grammlich (buch.one/Offsetdrucke-
rei Karl Grammlich, Pliezhausen); Martin Geng-
nagel (Graffiti-Siebdruck, Reutlingen); Cornelius
Brandle (Edition Wasser im Turm, Berlin); Jan-
David Grommas (Braunschweig), Sabine Fehmer,
Thomas Steen (HBK Braunschweig).

¥ Ubungsheft 1/2: Exercises in Book Making. Das
8. der Sibyllinischen Biicher, 2003 [eigene Texte so-
wie Zitate von Giordano Bruno]; per G.B., 2003
[mit Textausziigen aus den Werken von Giordano
Bruno und einem eigenen Text]; Giardino Gior-
dano, 2017 [eigene Texte, inspiriert von Giordano
Bruno und Ikkyu Sojun].

*® Giordano Bruno: Uber die Ursache, das
Prinzip und das Eine. Ubersetzung und Anmer-
kungen von Philipp Rippel: Philipp Reclam Jun.,
Stuttgart 1986. -

¥ Giordano Bruno: Uber das Unendliche,
das Universum und die Welten. Aus dem Italieni-
schen iibersetzt und herausgegeben von Chris-
tiane Schultz: Philipp Reclam Jun., Stuttgart 1994.

% Herausgegeben vonThomas Leinkauf. Aus-
fuhrlich siehe https://meiner.de/editionen-werk-
ausgaben-ausserhalb-der-phil-bibl/giordano-bruno-
werke.html (g.1.2023).

% https://de.wikipedia.org/wiki/Giordano_
Bruno (19.12.2022).

% https://www.giordano-bruno-stiftung.de/
leitbild/stiftungsname (19.12.2022).

% https://plato.stanford.edu/entries/bruno/
(19.12.22).

https://www.juraforum.de/lexikon/giorda-
no-bruno (19.12.2022).

% Dieser Begriff von Jean Gebser scheint mir
hier besonders passend zu sein [Jean Gebser:
Ursprung und Gegenwart: dtv, Miinchen 1986
(2. Aufl)].

% Giordano Bruno: Das Buch iiber die Mo-
nade, die Zahl und die Figur (Frankfurt 1591), hg.
von Wolfgang Neuser, Michael Spang und Erhard
Wicke: Verlag Traugott Bautz, Nordhausen 2010.

¥ Giordano Bruno: Candelaio / Der Kerzen-
zieher. Ubersetzt, kommentiert und herausgege-
ben von Sergius Kodera: Felix Meiner Verlag,
Hamburg 2013.

% Vgl. dazu Frances Yates: Gedachtnis und
Erinnern. Mnemonik von Aristoteles bis Shake-
speare, Berlin 1999.
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