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ARIANE KARBE UND TIMOTHY KOELLA

DER KLARE BLICK,
DER VON HOHE ZU HOHE SCHWINGT

Die Kiinstlerin Ellen Tornquist

«Auch die Tiroler Kunst der letzten Gene-
rationen, wiewohl immer noch schiitzend
umhegt von ihren Bergen, hat die Enge ge-
sprengt. Auch sie schafft auf breiter Fliache,
zicht alle Probleme und Méglichkeiten
européischer Kunst und geistiger Evolu-
tion in ihre Kreise. Doch wie sie auch das
Heterogenste erfasst, immer wieder zeigt
sie den festen Stand auf felsgegriindeter
Erde, den klaren Blick, der von Héhe zu
Hohe schwingt, das Licht ohnegleichen. So
spiegelt sich Europa auch in Tirol, spiegelt
sich vielleicht noch zaghafter, beschriankter
als etwa draussen in der Schweiz. Dafiir
aber vielleicht auch in manchem eigenarti-
ger, bizarrer.»'

Mit diesen Worten fithrt Herbert Stifter®
in seinem Geleitwort das Ziircher Kunst-
publikum in die Ausstellung «T'iroler Kiinst-
ler» ein, die von April bis Juni 1928 im
Kunstsalon Wolfsberg stattfand. 1911 vom
Steindrucker J.E.Wolfensberger (1873-1944)
im Engequartier gegriindet, entwickelte
sich der Kunstsalon schnell zu einer der be-
deutendsten Galerien fiir moderne Schwei-
zer Kunst. Hatten sich die gelegentlichen
Ausstellungen auslidndischer Kunst meist
auf die westlichen Nachbarn aus Frank-
reich konzentriert;’ so kam es 1928 zur ers-
ten Ausstellung von Tiroler Kunstschaffen-
den in der Schweiz. Stifter macht aber di-
rekt eingangs deutlich, dass die «Kiinstler
Tirols [damit] nicht nur eine freundnach-
barliche Pflicht erfillen» wollten. Vielmehr
hofften sie auf ein Verstiandnis ihrer Kunst,
das in der Schweiz tiefer sein miisse «als
irgendwo jenseits der heimatlichen Gren-
zen»: Damit wirft Stifter die Frage auf, wie
die Umwelt den Menschen in seinem
Kunstempfinden, vor allem aber den
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Kiinstler oder die Kinstlerin selbst in
threm Schaffen prégt. In diesem Fall ist es
die Gebirgslandschaft, die eine Verbindung
zwischen Tirolern und Schweizern schafft
und sie «in der Klarheit des Bergsees das
briiderliche Gesicht» des anderen erkennen
ldsst.

In diesem Zusammenhang mag es tiber-
raschen, dass sich unter den Ausstellenden,
zu denen Bekanntheiten wie Oskar Mulley
(1891-1949), Artur Nikodem (1870-1940)
und Alfons Walde (1891-1958) zéhlten,
auch ein nordisch anmutender Name fin-
det: EllenTornquist. Wie kam es dazu, dass
eine gebtirtige Hamburgerin als «Tiroler
Kiinstlerin» gehandelt wurde? Inwieweit
wurde sie, die Landschaftsmalerin, von der
Bergwelt geprigt? Und welche Neuerun-
gen der europidischen Kunst brachte sie in
der Alpenregion ein? Im vorliegenden Auf-
satz soll das Leben und das kiinstlerische
Schaffen der deutschen Impressionistin
vorgestellt werden. Erzihlt wird eine von
personlichen Héhen und Tiefen gepragte
Reise, die Tornquist von Hamburg tiber
Minchen bis nach Meran und thr Werk
schlieBlich auch nach Ziirich brachte.!

Von Hamburg nach Miinchen

Am 24. Juni 1871 in Hamburg geboren,
wuchs Ellen Minna Tornquist in der Ober-
schicht der Hansestadt auf. Ihr Grofivater
Alexander BentalonTornquist (1813-188),
ein bedeutender Immobilienentwickler,
besafl dort erheblichen Grundbesitz. Seit
wann genau Ellen das Ziel verfolgte, eine
kiinstlerische Karriere anzustreben, ist
nicht bekannt. In jedem Fall musste sie



damit bei gewissen Teilen der Gesellschaft
auf Widerstand gestoflen sein, galt der
Kiinstlerberuf in jener Zeit doch gerade fiir
Frauen des Birgertums als unschicklich.
Obschon wie auch das Musizieren Teil der
weiblichen Erziehung, war das Malen kei-
nesfalls fiir den Broterwerb vorgesehen.
Fir diesen waren die Eheménner verant-
wortlich, denn heiraten sollte idealerweise
eine jede Frau, und Kinder bekommen
auch. Umso mutiger Tornquists Schritt,
1895 ihr Studium an der Damen-Akademie
des Kiinstlerinnen-Vereins in Miinchen auf-
zunehmen. Dass die Wahl der Norddeut-
schen auf Miinchen fiel, tiberrascht nicht,
galt die bayerische Hauptstadt doch als fiih-
rende «Kunststadt» im Kaiserreich. Mit den
Sammlungen der zahlreichen Museen, den
internationalen Ausstellungen sowie Insti-
tutionen wie der Kéniglichen Kunstakade-
mie bot die Stadt nicht nur hervorragende
Moglichkeiten zur kiinstlerischen Bildung.
Das ausgepragte Verlagswesen und der eta-
blierte Kunsthandel sorgten gleichsam fiir
beste Voraussetzungen fiir den Aufbau
einer Kunstlerkarriere’ Entscheidend fiir
Tornquist diirfte aber die Tatsache gewesen
sein, dass Miinchen mit der Damen-Akade-
mie des Kiinstlerinnen-Vereins iiber eine
der wenigen akademischen Ausbildungs-
stitten fir Frauen verfiigte. Ungeachtet des
vorhandenen Talents blieben diesen die
grof3en Akademien des Reiches wie etwa
jene in Diisseldorf —und damit auch der Zu-
gang zur Kunstoffentlichkeit - verschlos-
sen.” 1882 gegriindet und damit nach jenem
von Berlin der zweitélteste seiner Art im
Deutschen Reich, ist der Kiinstlerinnen-
Verein als ein Ergebnis der im 19. Jahrhun-
dert aufkommenden Frauenbewegung ein-
zuordnen, die als zentrale Forderungen das
Recht auf Erwerbstitigkeit sowie Gleich-
heit durch Bildung hatte und die zuneh-
mend auch biirgerliche Kreise erfasste. Der
Zusammenschluss zu Frauenvereinen als
eine Art Selbsthilfe war vor allem in der
Kunstwelt eine notige Reaktion auf den
Widerstand, der Berufskiinstlerinnen aus
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Abb. 1: Robert Henze, Portrit der Kiinstlerin im
Alter von 28 Jahren, 1899, Zeichnung, Privatbestand
Familie Tornquist.

der Gesellschaft, aber auch aus der Kunst-
kritik entgegenschlug, was sich unter ande-
rem in klischeebehafteten Bezeichnungen
wie jenen des «Malweibs» ausdriickte
Nicht zuletzt um eine Professionalisierung
voranzutreiben und sich klar von jeder
Form des Dilettantismus abzugrenzen,
griindete der Verein 1884 mit der Damen-
Akademie eine Kunstschule, deren Lehr-
plan sich an jenen der «Minner-Akade-
mien» anlehnte® und nur Kandidatinnen
akzeptierte, die sich beruflich der Kunst
widmen wollten. So konnte Tornquist Kurse
bei Christian Landenberger (1862-1927),
Theodor Hummel (1864-1939) und Lud-
wig Schmid-Reutte (1863-1909) belegen.
Vor allem durch den Einfluss der ersteren
beiden scheint sich ihr impressionistischer
Stil eingeschliffen zu haben. Landenberger
war besonders als Exponent der Freiluft-
malerei bekannt,’ die, in enger Verbindung
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Abb. 2: Ellen Tornquist, Seebadeanstalt Heikendorf, 1. Viertel 20. Fh., Ol auf Karton,

Kieler Stadi- und Schifffahrtsmuseum.

mit der Landschaftsmalerei, die Minchner
Kunstszene dominiert und so auch Torn-
quists Schaffen gepragt hat. Fiir die Kiinst-
lerin bot diese die Moglichkeit, die Stim-
mung der Landschaft optimal einzufangen.
Das Werk «Seebadeanstalt Heikendorf»
(Abb.2) - eines der wenigen bekannten
norddeutschen Motive Tornquists - zeugt
anschaulich von ihrer Beherrschung der
impressionistischen Technik.

Nach Abschluss ihres Studiums 1898
wurde Tornquist ordentliches Mitglied des
Kiinstlerinnen-Vereins und blieb dies bis
ins Jahr 1920, als die Damen-Akademie ge-
schlossen wurde.!” Neben dem Anspruch
auf eine Krankenversicherung und finan-
zielle Unterstiitzung im Notfall" sicherte
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ithr dies auch ein weitgespanntes Netzwerk,
das die Teilnahme an Ausstellungen ermog-
lichte” Dass Tornquist ein aktives und ge-
schitztes Vereinsmitglied war, lasst sich
nicht zuletzt daran ablesen, dass sie 1899
das Titelbild fiir das Begleitheft zum «Hol-
landischen Fest» (Abb.3) des Vereins bei-
steuern durfte. Feierlichkeiten mit wech-
selnden Themen gehorten wie auch die
wochentlich abgehaltenen Vereinsabende
sowie das 1899 erdffnete Kiinstlerinnen-
haus® zu den Mafinahmen, die der Star-
kung des Vereinslebens nach innen wie
auch der Reprisentation nach auflen die-
nen sollten. Innerhalb der biirgerlich
gepragten Miinchner Kunstszene traten
schliellich interessierte Kunstfreundinnen
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Abb. 3: Ellen Tornquist, Titelbild «Zum Hollindischen Fest des Miinchener Kiinstlerinnen-Vereins
am g. Februar 1899, 1899, Bayerische Staatsbibliothek.
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Abb. 4: Ellen Tornquist, Werbeschild fiir Malkurse in Meran,

um 1912.

als «unterstiitzende Mitglieder» auf, die
sich an den gebotenen Fachvortrigen und
Kostiimbillen erfreuen konnten."* Im Zuge

des «Niederlindischen Fests in Amster-
dam zur Zeit Rembrandts» wurde die er-

wihnte Begleitschrift veroffentlicht, die

Werke verschiedener Vereinsmitglieder pra-

sentiert. So sind unter anderem zwei Werke
von Kithe Kollwitz (1867-1945), neben

Gabriele Miinter (1877-1962) das wohl be-

kannteste Mitglied, zu sehen.” Tornquists
Titelbild kénnte kaum programmatischer

stehen fiir die Ziele und das Selbstverstand-
nis des Vereins, zeigt es doch eine Kiinst-

lerin mit Farbpalette und Pinsel, den Blick
entschlossen in die Ferne gerichtet. Das
schwarze Gewand mit weilem rundem
Kragen evoziert dabei — wenn auch formal

in der Art des Jugendstils - die stolzen Por-

trats niederldndischer Maler des goldenen
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Zeitalters und verdeutlicht nicht zuletzt
Tornquists Talent fir die Darstellung der
menschlichen Figur und von Bekleidung.
So verwundert es nicht, dass sie ab 1904 an
der Damen-Akademie den Kostiimkurs lei-
tete, bevor sie ab 1906 auch Aktzeichnen
unterrichtete* Wie viele andere Lehr-
krifte” griindete sie zusitzlich eine eigene
Malschule und bot bereits ab 1900 in Grei-
fenberg am Ammersee Kurse an.®

Die Meraner Ffahre

So hoffnungsvoll das 20. Jahrhundert auch
begann - 1902 war Tornquist mit der Ham-
burger Woermann-Linie in See gestochen,
um Afrika zu umschiffen und dabei fir die
Reederei Kunst zu sammeln® -, so jih
wurde ihre Karriere bald eingebremst
durch «eine fast 20-jahrige Krankheit»’ wie
sie spater berichten sollte. Diese zwang sie
ab 1905 zu ldngeren Kuraufenthalten in
Meran® und schriankte sie so sehr ein, dass
sie letztlich auch ihre Lehrtitigkeit an der
Damen-Akademie beenden musste” Die
Stadt an der Passer erlebte um die Jahr-
hundertwende ihre Bliitezeit und mit Gis-
ten aus Nordamerika, Groflbritannien,
Frankreich oder Russland herrschte eine
kosmopolitische Atmosphire. Tornquist traf
auf eine Vielzahl an reichsdeutschen Zu-
wanderern und Zuwanderinnen, die sich
bereits eine gut funktionierende Infrastruk-
tur aus Vereinen und Einrichtungen auf-
gebaut hatten® Die Begegnung mit dem
preuflischen Kunstsammler Franz Fromm
(1854-1941) sollte sich dabei als schicksal-
haft erweisen. Auch die Kunstszene erlebte
gerade einen bedeutsamen Aufschwung,
als Tornquist das erste Mal nach Meran
kam. Am 2. Januar 1906 griindete sich der
«Meraner Kinstlerbund», der sich in den
kommenden Jahren zum Dreh- und Angel-
punkt der kiinstlerischen Szene der Kur-
stadt entwickeln sollte* Laut seiner Statu-
ten bezweckte er die Forderung der Kunst
und des Kunstgewerbes, die Veranstaltung
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Abb. 6: Ellen Tornquist, Zoila Fromm auf dem Rodel,
1908, 0l auf Karton, Stiftung Navarini-Ugarte.




Abb. 7: Ellen Tornquist, Goethes Gartenhaus, in: Friedrich Lienhard,
Ellen Tornquist: Auf Goethes Pfaden in Weimar, Berlin 1919.

von Kunstausstellungen und den Verkauf
ausgestellter Werke. Die erste Ausstellung im
Frithjahr 1906 wurde gemeinsam mit dem
bereits seit 1889 bestehenden Kunst- und
Gewerbeverein veranstaltet; viele Kinstler
und Kiunstlerinnen waren in beiden Ver-
einen Mitglied. Die typische Offenheit und
Durchléssigkeit der Kurstadt spiegelte sich
auch darin, dass der «Meraner Kiinstler-
bund» sich bereits wenige Monate nach
Griindung auch fiir «Fremde» 6ffnete, was
fur Tornquist ein grofles Gliick bedeutete.
So konnte sie trotz ihrer langwahrenden
Krankheit ithren Beruf ausiiben und da-
bei auf ein kleines, aber feines Netzwerk
zuriickgreifen. Durch die Ausstellungsbe-
teiligungen beim Kiinstlerbund und Kunst-
und Gewerbeverein wurde der Verkauf
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threr Werke aktiv befordert und die Qua-
litat ihrer Werke blieb auch der Kritik nicht
verborgen. So pries die Meraner Zeitung sie
anlésslich einer vom Kunst- und Gewerbe-
verein organisierten Einzelausstellung ihrer
Werke am 30. Oktober 1907 als eine der
«besten Landschafterinnen Deutschlands»
und fithrte - nicht ohne zeittypisch «weib-
lich» und «ménnlich» als Kriterien fiir die
Bewertung der Kunst heranzuziehen - aus:
«Denn das Kunstwerk mufi den Stempel
des Eigenen vor allen Dingen tragen. Wie
nun EllenTornquist die Natur erlebt, das ist
ganz und gar durch ein Selbst geschehen.
Ihre Kunst ist ein Gefil3, welches mit kei-
nem dsmus> getriibt, uns in klarer Hiille
den tiefsten Inhalt ithres Wesens erschauen
laflt und der ist vor allem vornehm, einfach,
herb-zurtickhaltend und dabei von warmem
weiblichen Empfinden durchtrankt.»*

Besonderes Lob erhielt sie 1909 auch von
dem aus Berlin stammenden und in Meran
lebenden Maler Gustav Adolf Appelbaum
(1865-1912), wie Franz Fromm Tornquist
stolz und freudig in einem Brief berichtete:
«Frl. Tornquist», habe der akademisch aus-
gebildete Maler voller Bewunderung ge-
sagt, «schldgt uns alle hier in Meran.»*

Auch ihre Lehrtitigkeit nahm Tornquist
in Meran wieder auf und betrieb von 1910
bis 1914 eine Malschule, die durch besagtes
Meraner Netzwerk nicht nur per Zeitungs-
annoncen, sondern auch Mundpropagan-
da beworben werden konnte. Das eigens
fiir ihre Malkurse angefertigte Werbeschild
(Abb. 4) verdeutlicht ihr Talent firr grafi-
sche Gestaltung. Auch spiegelt es ihre the-
matische Bandbreite wider, reichten ihre
Arbeiten doch vom Blumenstillleben bis
zum Bergpanorama.

Eine «Tiroler Kiinstleriny

Mit der Bergwelt des stidlichen Tirols hatte
sich firTornquist ein neues Motiv erschlos-
sen, das ithr Werk nachhaltig prigen sollte.
Den Moment, in dem ihre Liebe zum Hoch-
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gebirge erweckt wurde, beschreibt sie in
einem Brief an Franz Fromm vom 29. Mai
1909. Sie erinnert sich darin an einen ge-
meinsamen, ein Jahr zuriickliegenden Aus-
flug in die Dolomiten: «Ja, das war die erste
wahrhafte Offenbarung des Hochgebirgs
fir mich», schreibt sie, und weiter: «Das
war einer der wahrhaft begliickendsten und
das Leben bereichernden Eindriicke, derer
ich so viele Threr Giite und Freundschaft
danke.»” Wie stark sich Tornquist mit der
Region identifizierte, driickt sich nicht zu-
letzt dadurch aus, dass die gebiirtige Ham-
burgerin, die mit 34 Jahren das erste Mal
nach Studtirol gekommen war, als «Tiroler
Kiinstlerin» zu gelten begann. So waren
ithre Werke vor der Ziircher Ausstellung im
«Kunstsalon Wolfsberg» bereits 1925/1926
auf der Ausstellung «Tiroler Kunstler der
Gegenwart» vertreten, die duflerst erfolg-

Abb. 8: Ellen Tornquist, Sellastock, um 1910, Gouache auf Paprer, auf Karton geklebt, Stiftung Navarini-Ugarte.

reich erst durch das Rheinland und West-
falen und dann durch weitere deutsche
Stadte tourte.”

Mit welch starker Bedeutung Tornquist
die Berge auflud, dass sich in ihnen fiir sie
gar eine religidse Dimension offenbarte, be-
schreibt sie spdter in einem Brief an Fried-
rich Lienhard (1865-1929), mit dem sie
1919 das Biichlein «Auf Goethes Pfaden in
Weimar» (Abb. 7) veréffentlicht hatte* und
den sie um Hilfe bei der Veroffentlichung
eines Gedichtbandes mit Zeichnungen von
ihr bittet:

Ich denke mir ein Buch mittleren Umfangs, das
etwa den Titel Hochgesdnge> fithren wiirde
und dem Preise Gottes in seinem gewaltigsten
irdischen Schopfungswerk, dem Hochgebirge,
gewidmet wire. Ich méochte, dass etwas von
Kraft, Gestaltung und Aufschwung darin lie-
gen wiirde, bewegende Krifte, die zur Entfal-
tung zu bringen unserem Volk jetzt so bitter not
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Abb. 9: Martha Cunz, Wildkirchlein, 1911, Farbholz-
schnitt, Historisches und Vilkerkundemuseum St.Gallen.

tut. Es wiirde in der Tendenz wohl einem star-
ken Empfinden der Gegenwart entsprechen
und vermutlich Anklang finden. Ist doch die
Zahl derer, denen die Macht der Gebirgswelt
ein héheres Menschentum und gottliches Wal-
ten erschliesst, ungeheuer gross.”

Der vielseitige Lebensraum mit seinen
schroffen Felsmassiven, den satten Alm-
wiesen und den dichten Nadelwildern
scheint die Landschaftsmalerin Tornquist
befliigelt zu haben und gab ihr Gelegenbheit,
unterschiedlichste Techniken zu erproben.
Haben sich aus fritheren Jahren hauptséch-
lich Werke in Ol und Pastell erhalten, zei-
gen die Sidtiroler Motive die ganze techni-
sche Bandbreite, tiber die sie verfiigte - von
Aquarellen iiber Pastelle und Zeichnungen
bis hin zu Gouache, die es erméglichte, das
weille Leuchten der schneebedeckten Gip-
fel und der aufgestauten Wolkenformatio-
nen nachzuempfinden.

Teilweise erinnern Widmungen an die
Ausfliige mit der Familie Fromm, bei denen
sie sich die Motive erschlossen hatte” Be-
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sonderes Gefallen schien die Kiinstlerin an
einer Technik gefunden zu haben, die durch
den Impressionismus gerade in Europa
eine Hochzeit erlebte: dem Farbholzschnitt.
So haben sich in der Sammlung der Villa
Freischiitz eine Anzahl von Darstellungen
regionaler Motive in dieser Technik erhal-
ten, von Ansichten der Meraner Altstadt
tber Schloss Tirol bis hin zu Bergkirchen.
Tornquist war wahrscheinlich schon in
Miinchen mit der Technik in Beriihrung
gekommen, galt die Stadt doch um die
Jahrhundertwende als «Vorort des moder-
nen deutschen Holzschnittes»* Angeregt
durch die innovativen Gestaltungsprinzi-
pien des Grafikers Ernst Neumann, began-
nen immer mehr Kiinstlerinnen dessen Fas-
zination fiir die japanische Druckkunst zu
teilen und sich an Mehrplatten-Vielfarben-
Holzschnitten zu versuchen. Eine der
wichtigsten Exponentinnen, die St. Gallerin

Martha Cunz (1876-1961), war zeitgleich

’
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Abb. ro: Ellen Tornquist, Im Stubaital, um 1910, Farb-
holzschmitt auf Japanpaprer, Stiftung Navarini-Ugarte.



mit Ellen Tornquist an der Damen-Akade-
mie eingeschrieben,” allerdings noch vor
dem groflen Durchbruch der Technik. Ob
die beiden Kiinstlerinnen in der Folge noch
Kontakt hielten, miissen weitere Recher-
chen zeigen, Tornquist wird das Werk von
Cunz aber mit grofiter Wahrscheinlichkeit
gekannt haben. Ein Vergleich zeigt jedoch
schnell den unterschiedlichen Umgang mit
der Technik. Auch in Cunz’ Werk finden
sich zahlreiche alpine Motive, jedoch ist der
japanische Einfluss bei ithr deutlich prisen-
ter. Auf dem Farbholzschnitt «Wildkirch-
lein» (Abb.g) von 1911 etwa stellt Cunz
durch die zarte Farbigkeit, die Tendenz zur
Flichigkeit, aber auch den sich auf die Fels-
wand konzentrierenden und den Blick in
die Landschaft nur anschneidenden Bild-
ausschnitt das bekannte Motiv im Appen-
zell ineindeutigjaponisierender Weise dar.**
Tornquist hingegen scheint eher an einer
ausgewogenen Komposition interessiert,
die die Landschaft bestmoglich in Szene set-
zen soll, wobei Bergspitzen immer wieder
als prominenter Fixpunkt dienen. Anihrem
Handdruck «Im Stubaital» (Abb. 10) lassen
sich zwar durchaus typische Gestaltungs-
merkmale wie das Prinzip Schichtung und
die Prominenz grofler monochromatischer
Flichen erkennen. So nimmt die hellgriine
Almwiese in der Grafik, die ebenfalls in der
Zeit um 1970 entstanden sein muss, die
komplette untere Bildhilfte ein. Tornquist
negiert jedoch gleichzeitig die Fliche,
indem sie diese grofiziigig mit Schatten-
linien und Blumen versieht und somit eine
raumliche Wirkung erzielt, ganz im Sinne
threr - stark visuell gepriagten - Land-
schaftsauffassung. Zudem gelingt es ihr, so
ein Gegengewicht zu dem aus starken Hell-
Dunkel-Kontrasten modellierten Bergmas-
siv im oberen Bildteil zu schaffen, was
die Grafik gefilliger als etwa Cunz’ «Wild-
kirchlein» wirken ldsst. Die Kompromisse
in der Farbgebung, die sie durch die Ein-
schriankungen der Technik - sprich die zur
Verfiigung stehenden Druckplatten — ein-
gehen musste, fithren zu einem innerhalb
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Abb. 11: Ellen Tornquist, Das Jacobertor aus der Kretxgasse gesehen,
1. Viertel 20.Fh., Farbholuschnitt, Grafische Sammlung der Stadt

Augsburg.

thres Werks ungewohnlichen Kolorit. Be-
sonders beeindruckend zu sehen ist dies be1
dem Farbholzschnitt «Das Jacobertor aus
der Kretzgasse gesehen» (Abb. 11), eine von
mehreren Grafiken, die Tornquist im Auf-
trag der Stadt Augsburg anfertigte® Auf
den rotbraunen Fassaden der Altstadt-
hiuser wird das Blau der Druckplatte, die
Tornquist auch zur Représentation des
Himmels verwendet, zu einem violetten
Schatten, welcher der gesamten Szenerie
eine verzauberte Stimmung verleiht.
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Als eine ihrer stirksten bisher bekann-
ten Grafiken kann jedoch die Darstellung
des «Rosengarten bei Bozen» (Abb. 12) ge-
wertet werden. Die Hiigelziige des Tierser
Tals sind flachig hintereinandergeschichtet,
wobei Tornquist durch einige hingetupfte
Héauser und angedeutete Trockenmauern
die topografischen Gegebenheiten andeu-
tet und dadurch eine gewisse Raumlich-
keit schafft. Dominiert wird die Komposi-
tion vom starken Helligkeitsunterschied
zwischen demTal im Vordergrund und dem
titelgebenden Felsmassiv, das aus sich
selbst heraus zu leuchten scheint und die
gesamte Szenerie iberstrahlt. Im Gegen-
satz etwa zu den Bergen beim Motiv aus
dem Stubaital, die eher stilisiert wirken,
legte Tornquist hier zudem grof3es Gewicht
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Abb. 12: Ellen Tornquist, Rosengarten bet Bozen, um 1910, Farbholzschnitt auf Japanpapier, Stiftung Navarimi-Ugarte.

auf die exakte Wiedergabe der Felsforma-
tionen des Rosengartens.

Anders als ihre berithmten Kolleginnen
Munter oder Kollwitz liefd Tornquist — wie
tibrigens auch Martha Cunz® - davon
ab, die Technik des Farbholzschnitts auch
in expressionistischer Manier zu nutzen.
Wie sie zu der neuen Stilrichtung stand
und warum diese mit ithrer persénlichen
Kunstauffassung nur schwer vereinbar war,
macht sie in einem Brief vom 12. Januar

1920 an Luisa Fromm (1888-1978) deutlich:

Die Natur hingegen bleibt immer begliickend,
ausgleichend und spricht zu dem, der sein
Herz ihr 6ffnet. — Die Kunst sollte diese Auf-
gabe ja eigentlich auch erfillen. Aber wie ist
die jetzige Kunst beschaffen? Ich kann mir den-
ken, was Sie in Berlin sahen. (und kann mir



auch vorstellen, wie die Augen IThres Vaters vor
Entsetzen dabei rollten!) Es ist ein sich wahn-
sinnig gebérender Anarchismus, und die meis-
ten dieser Maler sind Mérder der Kunst! Die
aus ihrem Nichtkénnen Reklame schlagen und
je toller sie es treiben, umso mehr dumme
Leute tibertolpeln! Kindkunst! Schlager! (Das
iibelste aller deutschen Worte!). — Aber ebenso
sicher gibt es Kiinstler unter den Expressionis-
ten die in ehrlichem, heissen Bemiihen neue
Ausdrucksmittel fiir ihr Empfinden suchen. Es
istuns, die wir in anderen Anschauungen auf-
gewachsen sind, nicht so leicht, es zu verstehen,
aber wenn man dem mit einiger Bemiihung
nachgeht, so erkennt man, dass der Kunst sehr
wohl Bereicherung erwachsen kann durch eine
ausschliessliche Betonung der seelischen Ein-
driicke des Kiinstlers unter Vernachlissigung
der dufleren realistischen Wiedergabe.

Fir die Impressionistin und Freiluftmalerin
blieb aber gerade die visuelle Erfahrung
und deren Reproduktion die mafigebende
Triebkraft im kiinstlerischen Schaffenspro-
zess. Die Fiille an sinnlichen Reizen, welche
die Expressionistinnen und Expressionis-
ten an der Grofdstadt faszinierte, blieb
Tornquist jedoch fremd. Diese sei gerade
fiir empfindsame Menschen «unertriglich
und abstumpfend in ithrer Hetze und den
Vorgiangen der egoistischen, brutalen In-
stinkte»”” So scheint sie insbesondere auf
der Suche nach Motiven gewesen zu sein,
die Halt gaben in einer immer schneller
und untibersichtlicher werdenden Welt,
wobei sie sich aber nicht auf Naturdar-
stellungen beschrinkte. Auch die Augsbur-
ger Farbholzschnitte, die verschiedene Win-
kel der Altstadt wiedergeben, priasentieren
diese jedoch stets beschaulich, teils fast
menschenleer und gleichsam in der Zeit ste-
hen geblieben. Tornquist, von der ansons-
ten keine politischen Auflerungen iiber-
liefert sind, zieht in erwahntem Brief gar
einen Vergleich der neuen Kunststromung
mit dem Bolschewismus: «Es erscheint mir
wie beim Bolschewismus. Sicher stecken in
beiden Bewegungen hohe Ideale, die aber
wohl nur wenige Kampfer ganz rein emp-
finden. Die Mittel, womit sie sich durch-
zusetzen suchen sind abstossend u. brutal
und es bleibt auch die Frage, ob es klug

ist, alles Gewordene zu verneinen u. umzu-
stlirzen anstatt allmahlig aufzubauen. Aber
neue Anschauungen sind wohl nie anders
als radikal in die Welt gesetzt worden.»*
Der Respekt, der sich fiir den Expressionis-
mus und seine Exponenten trotz aller Ab-
wehr in ihren Zeilen ausdriickt, mag auf
ithrem eigenen Erleben fuflen: Als sie 1895
ihr Studium an der Damen-Akademie auf-
genommen hatte, war die Kunstrichtung
des Impressionismus, wenn auch verbrei-
tet, immer noch umstritten gewesen.

Lurtick in Miinchen

Wie viele andere Deutsche, denen Siidtirol
zur Heimat geworden war, musste Torn-
quist das Land aufgrund der Folgen des
Ersten Weltkrieges schweren Herzens ver-
lassen. Der erzwungene Abschied aus
Meran traf sie empfindlich, wie sie in dem
Brief vom 8. Dezember 1922 an Friedrich
Lienhard schreibt: «Der Krieg hat mich be-
sonders hart mitgenommen. Durch seine
Auswirkungen war ich 5 Jahre sehr schwer
krank, vollstindig arbeitsunfihig, ausser-
dem gingen mir Wohnsitz und Wirkungs-
kreis in abgetretenem Gebiet verloren.»
Nach ihrer Riickkehr nach Deutschland
1918 entwickelte sich Miinchen und Umge-
bung® wieder zu ihrem Lebensmittelpunkt,
auch wenn sie sich 6fters bei ihrem Bruder
Alexander Johannes Heinrich (1868-1944),
einem namhaften Geologen und Paldonto-
logen, in Graz aufhielt. Bezeichnender-
weise blieb sie damit den Bergen nahe, eine
Riickkehr nach Hamburg schien sie nie in
Betracht gezogen zu haben. Nachdem sie
1923 ihre Gesundheit wiedererlangt hatte,
konnte sie ithre kiinstlerische Tétigkeit wie-
der verstarkt aufnehmen. Sie beteiligte sich
an Ausstellungen in Deutschland, Oster-
reich und Frankreich und erhielt gute
Kritiken. So pries der Kunstkritiker André
Mellerio (1862-1943) ithr Werk 1929 in
einer Besprechung einer Ausstellung im
Miinchner Glaspalast in der Revue du Vrai et
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du Beau® enthusiastisch: «Ellen Tornquist
est un peintre qui sait ce qu’il veut et ou 1l
va.» Bezogen auf ihre Auffassung der Land-
schaft — mit «Frithsommer» und «Herbst-
landschaft» waren zwei ihrer grofiten Ol-
gemilde vertreten - schreibt Mellerio:
«Comme Ellen Tornquist sait extérioriser
I’émotion artistique qui I’étreint quand elle
se trouve en présence du paysage doué de
ce qu'il est convenu d’appeler {’ame pictu-
rale>!» Im Artikel wird auch ithr Aufenthalt
in Paris im selben Jahr hervorgehoben: «un
récent voyage a Paris lui a donné, dit-elle
aimablement, beaucoup d’inspiration». Tat-
sichlich belegte sie dort noch Kurse, unter
anderem an der renommierten Académie
de la Grande Chaumiere."
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Jedoch blieb das Uberleben ein stindiger
Kampf und unermiidlich musste sie nach
Einnahmequellen Ausschau halten. Oft
musste sie sich selbst in die Position einer
Bittstellerin begeben und Kompromisse
eingehen, auch was die kiinstlerische Qua-
litat ihrer Arbeiten anging. Ohne es bescho-
nigen zu wollen, sind auch die Illustratio-
nen, die sie fiir das ca. 1935 von Eduard
Kriechbaum (1887-1958) verfasste Heft
«Das Heimatland Adolf Hitlers» anfertig-
te, in diesen Kontext einzuordnen ebenso
wie ithre Antrige bei der 1936 eingerichte-
ten «Dr. Goebbels-Stiftung Kiinstlerdank»»
(Mitglied in der NSDAP war sie nicht, wohl
aber ab 1938 in der «Reichskammer der bil-
denden Kiinste»*), von der sie in den Jah-

Abb. 13: Ellen Tornquist (4. von rechts) im Kreis der Familie Fromm im Salon von Schloss Rametz neben Franz Fromm sitzend.
Die Fotografie entstand anlisslich der Firmung von Fromms Sokn Paco, 1913, Stiftung Navarini- Ugarte.
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Abb. 14: Ellen Tornquist, Weiknachten in der Villa Hellbrunn, 1906, Ol auf Karton, Stiftung Navarini-Ugarte.

ren 1937-1942 finanziell unterstiitzt wurde.
Die vielen Antrige auf Unterstiitzung, die
sich aus jenen Jahren erhalten haben, zeu-
gen von den existenziellen Noten, die auch
der Zweite Weltkrieg fir sie mit sich
brachte.* Bis mindestens 1943 arbeitete sie
intensiv als Kiinstlerin, wenn es ihr auch
kaum noch gelang, Werke zu verkaufen.
Am 1. November 1944 kam sie in der Villa
ihres Bruders Alexander, gemeinsam mit
ihm und seiner Frau, beim ersten schweren
Luftangriff auf Graz ums Leben.

Kiinstlerin trifft Sammler

Dass wir heute Ellen Tornquists Geschich-
te erzihlen konnen, ist der Freundschaft
zu dem preuflischen Kunstsammler Franz

Fromm und der Weitsicht von dessen Enke-
lin Rosamaria Navarini (1926 -2013) zu ver-
danken. Diese bewahrte die Sammlung
ihres Grofvaters und damit auch das Werk
der Kiinstlerin. Sie verfiigte zudem in ihrem
Testament, diese in einem Museum in der
Villa Freischiitz, dem letzten Wohnsitz der
Familie Fromm, der Offentlichkeit zuging-
lich zu machen. Zu diesem Zweck griindete
sie die Stiftung Navarini-Ugarte, deren Stif-
tungsrat Giber Jahre daran arbeitete, ithren
Wunsch zu verwirklichen. Im Jahr 2019
konnte in Meran schlieflich das «Haus-
museum Villa Freischiitz» eréffnet werden,
wo heute, neben einer Fiille anderer Kunst-
werke, der grofite Bestand an Werken Ellen
Tornquists bewundert werden kann. Auch
waren die zahlreichen handschriftlichen
Quellen wie Briefe, Postkarten oder Buch-
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widmungen, die sich in der Villa Freischiitz
erhalten haben, eine wesentliche Stiitze, um
Tornquists Werdegang nachzeichnen zu
koénnen.

Wo und wann sich Ellen Tornquist und
Franz Fromm das erste Mal begegneten, ist
nicht uUberliefert. Wir wissen aber, dass
Fromm mit seiner Familie ebenfalls erst-
mals im Herbst 1905 in die Kurstadt kam
und sowohl er als auch die Kiinstlerin ab
Anfang 1906 zeitgleich auf Schloss Labers
logierten. Die Familie wechselte in Meran
héaufig ihr Domizil, bis sich Franz Fromm
1921 zum Kauf der Villa Freischiitz ent-
schloss. Der in Preuflen geborene und in
Barcelona lebende Weinhéndler war - wohl
nicht zuletzt durch das von seiner Frau
Luisa Hilliger y Vernal (1865-1904) in die
Ehe eingebrachte Erbe - zu erheblichem
Wohlstand gekommen und hatte in der ka-
talanischen Hauptstadt begonnen, eine so
beachtliche wie vielseitige Privatsammlung
aufzubauen. Typisch fir die reprisentati-
ven Sammlungen der wilhelminischen Zeit,
sammelte Franz Fromm fast ausschliefilich
alte Kunst. In einer Zeit, in der die In-
dustrialisierung rasante Verdnderungen be-
wirkte, breitete sich bei vielen Zeitgenossen
ein Gefiihl der Orientierungslosigkeit aus.
Die Beschiftigung mit alter Kunst mag
Fromm ein Gefiihl der Bestandigkeit ver-
mittelt haben. Auch das Sammeln von
altem Kunstgewerbe ist so einzuordnen:
Statt industrieller Massenproduktion be-
vorzugte er gediegenes Handwerk und
aufwendig angefertigte Einzelstiicke. Zeit-
genossische Kunstwerke fanden thren Weg
in Fromms Sammlung dagegen meist nur
durch personliche Kontakte zu den Kiinst-
lerinnen und Kiinstlern. Insofern ist es gut
vorstellbar, dass sein Interesse an'Tornquist
in dem Moment geweckt war, als er er-
fuhr, dass sie Malerin war. Vielleicht stellte
sich rasch heraus, dass Tornquist so wie
Fromms Neffe und zukiinftiger Schwieger-
sohn Georg Greve-Lindau (1876-1963) bei
Schmid-Reutte Unterricht genommen hat-
te, sich beide also gar personlich kannten.
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Aufjeden Fall vertieften die beiden ihre Be-
kanntschaft rasch und der Kunstliebhaber
begann die Kiinstlerin mit Ankiufen ihrer
Werke sowie Auftragsarbeiten zu unterstiit-
zen. Zu den Arbeiten, die Tornquist fir
Fromm anfertigte, gehoren mehrere Still-
leben, die Objekte aus dessen Sammlung
wie Miniaturen, einen Glockspeistopf, eine
Dose aus Porzellan, eine antike Uhr oder
auch Kinderspielzeug zeigen. Mit welchem
Eifer sich Tornquist der mannigfaltigen
Auswahl an Motiven widmete, zeigt ein
Brief an Fromm, in dem sie um eine be-
stimmte Empireflasche bittet und eine ent-
sprechende Skizze beifiigt. Folglich wir-
ken ihre Olgemailde, die den Fromm’schen
Sammlungskosmos abbilden, nie protzig zur
Schau stellend, sondern sind von einer be-
sonders personlichen, liebevollen Note ge-
prigt. Noch deutlicher kommt diese in den
Werken zum Tragen, welche die Familien-
mitglieder selbst zeigen, etwa zum Weih-
nachtsfest in der Villa Hellbrunn (Abb. 14),
wo Tornquist ab Dezember 1906 ebenfalls
wohnte. So offenbart das Gemalde ein be-
sonderes Gespiir fiir den Charakter der ein-
zelnen Personlichkeiten und ist gleichzeitig
ein beeindruckendes Beispiel dafiir, wie die
Kiinstlerin ihre impressionistische Technik
fiir die Darstellung von Interieurs nutzt. In
diesem Zusammenhangist auch ein vonihr
verfasstes ironisches Weithnachtsgedicht zu
erwidhnen. Sie hatte einen mit einer idyl-
lischen Landschaftsdarstellung bemalten
Paravent aus Franz Fromms Sammlung als
Geschenk an ihn restauriert, war mit den
Arbeiten aber in Verzug geraten. Nun ent-
schuldigte sie sich mit einer Zeichnung und
dem Gedicht, dessen erste Strophe hier
zitiert sei:



Abb. 15: Ellen Tornquist, Weihnachtsgedicht mit aquarellierter Zeichnung,
um 1912, Stiftung Navarini-Ugarte.

So klagt seine Leiden

Das Christkind bescheiden.
Es bittet ganz fein,

nicht bése zu sein

Und hofft, Euer Gnaden
Wird Nachsicht haben.
Dann tut’s auch sein Bestes
Fir die Gabe des Festes
Und bringt sie spater

Oder frither peut-étre

Begleitet wird das Gedicht von der Illustra-
tion des Christkinds in Form eines Puttos,
der neben einem kleinen Christbaum eben-

diesen Paravent in Richtung von Schloss
Rametz, dem damaligen Wohnsitz der Fa-
milie Fromm, tragt (Abb. 15).

Gleichwohl war die Beziehung zwischen
Tornquist und Fromm nicht unkompliziert.
Die Abhéngigkeit der kranken, mittellosen
Kiinstlerin von ihrem Mizen schien sie zu
belasten, und so scheute sie sich, seine Hilfe
anzunehmen.” Fromm wiederum kriankten
die wiederholt ausgeschlagenen Einladun-
gen, wie seine Tochter Luisa Tornquist bei
einem Krankenhausbesuch zu berichten
wusste. Auch wenn es aufgrund dieser
Missstimmungen zu einer gewissen Distanz
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gckommen zu sein scheint, so schrieb
Fromm doch mit grofier Zuneigung an und
tiber Ellen Tornquist und unterstiitzte sie
stets auf vielfache Art und Weise. So enga-
gierte er sie zum Beispiel als Lehrerin fiir
seine kunstbegeisterte Tochter Zoila (1892-
1982). Jahre spater schrieb die Kinstlerin
an Luisa, wie viel ihr die gemeinsam ver-
brachten Zeiten bedeuteten: «Habe ich
doch viel schone und gute Zeiten mit Ihnen
und in Threm Hause verlebt, sehr viele
Freundlichkeit erfahren und oft bei Ihnen
ein so gutes warmes und heimisches Gefiihl
gehabt. [...] Jetzt erscheint mir die Zeit, die
ich in Meran verlebte, wie ein ferner leuch-
tender Berggipfel, von dem mich weite,
dunkle Téler trennen.»*

Es darf nicht aufler Acht gelassen wer-
den, dass Tornquists Werdegang beispiel-
haft fiir viele akademisch ausgebildete
Kinstlerinnen ihrer Zeit steht, die — wenn
auch zu Lebzeiten von Kritik und Weg-
gefiahrten und Weggefihrtinnen geschitzt -
nach und nach in Vergessenheit gerieten.
Der Umstand, dass Kunst von Frauen zu
lange als zweitrangig betrachtet wurde,
trug sicher dazu bei. Auf wie vielen Dach-
béden mégen sich wohl noch Werke Ellen
Tornquists und anderer vergessener Kiinst-
lerinnen finden, die darauf warten, aus
ihrem Dornréschenschlaf geweckt zu wer-
den? Es gilt also die Augen offen zu hal-
ten. Denn nicht selten sind es gliickliche
Zufille, schicksalhafte Begegnungen und
deren Nachwirkungen, die dafiir sorgen,
dass ein Kiinstler oder eine Kinstlerin (er-
neut) in den Blick der Offentlichkeit gerit.
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