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RUDOLF GAMPER

DIE BILDERCHRONIK
VON BENEDIKT TSCHACHTLAN

Eine Berner Geschichte aus alten Texten und neuen Bildern

Kein anderes Medium vermittelt die heroi-
sche Phase der eidgendssischen Kriegsge-
schichte im Spitmittelalter so direkt wie
die Bilderchroniken. Hunderte von Bewaff-
neten ziehen in ungezédhlten kolorierten
Federzeichnungen in den Krieg, verbringen
die Zeit im Feldlager, erobern Burgen und
Stadte und kdmpfen in der Schlacht gegen
ihre Feinde. Diese Form historischer Bilder-
bogen nahm 1470 in der Stadt Bern ihren
Anfang mit der Chronik BenediktTschacht-
lans, einem stattlichen Werk von mehr als
tausend Seiten, in dem chronikalische Texte
iiber die Geschichte der Stadt erstmals
mit Bildern ausgestattet wurden. Dadurch
erfuhren die Landeschroniken, die bis-
her als schmucklose Gebrauchstexte iiber-
liefert worden waren, eine Aufwertung zum
prestigetrachtigen Représentationsobjekt.
Im Jahr 1470 dominierte der Twingherren-
streit, ein Konflikt um Herrschaftsrechte in
den Landgerichten im Umland von Bern,
den politischen Diskurs in der Stadt. Auf
der einen Seite standen die adligen Twing-
herren, stolze Inhaber vonTwingherrschaf-
ten auf dem Land und gleichzeitig ange-
sehene Bernburger, welche die stidtische
Politik seit langer Zeit mafigeblich bestimm-
ten. Auf der anderen Seite strebten im
Handwerk und Handel verankerte, reich
gewordene Stadtbiirger einen Ausbau der
stadtischen Kontrolle iiber die Landschaft
und damit auch iiber die Twingherrschaf-
ten an. Diese Gruppe stellte 1470 erstmals
den Schultheiflen und griff nun in alte
Rechte der Twingherren ein. Der Konflikt
fiuhrte zu langen Debatten im stadtischen
Rat, in der Argumentation vermischten sich
juristische und historische Begriindungen.
Die neuartige Bilderchronik vermittelte fun-

diertes historisches Orientierungswissen,
nahm aber implizit auch Stellung im Twing-
herrenstreit; sie wurde als Geschichtserzih-
lung présentiert, war aber auch geeignet,
das politische Denken zu beeinflussen.

Die Bilderchronik ist heute durch das
1986 publizierte Faksimile und das Digi-
talisat auf e-manuscripta leicht zugénglich!
Der wissenschaftliche Kommentarband zum
Faksimile enthilt die Edition der Texte, die
Beschreibung der Bilder sowie einen histo-
rischen Uberblick iiber die in der Chronik
behandelte Zeit und Biografien der betei-
ligten Personen. In diesem Aufsatz wird
ein anderer Zugang gewiéhlt: Das Haupt-
gewicht liegt auf der Handschrift selbst, auf
ihrer Entstehung, ihrer Geschichte, ithrem
Umfeld und ihrer Stellung in der eidgends-
sischen Chronistik.

Die Handschrift der Bilderchronik
Tschachtlans

Tschachtlans Berner Chronik ist eine Papier-
handschrift im Folioformat mit einem mas-
siven Einband aus zwei an den Kanten ab-
geschrigten Holzdeckeln und einem gelb-
lichen Bezug aus Schweinsleder.? Fiir die
Reproduktion der Bilder und die spitere
Faksimilierung der Handschrift wurde der
Band im 20.Jahrhundert zweimal aufgeldst
und danach mit den alten Deckeln und dem
mit Blindstempeln verzierten Lederbezug
neu gebunden. Laut einer Jahreszahl auf
der Vorderseite wurde dieser Einband 1572
hergestellt, und zwar in einer Werkstatt,
die aufgrund der Rollenstempel in Schaff-
hausen lokalisiert werden kann’ Die Neu-
bindung der hundertjihrigen Handschrift
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Abb. 1-3: Vorderdeckel mit der Datierung 1572, Textbeispicle aus dem ersten und dem zweiten Teil
(XBZ, Ms 4 120, 8. 3 und g92).



wurde wohl nétig, weil der erste Einband
des ausgehenden 15. Jahrhunderts durch
die starke Benutzung, die sich in der Ver-
schmutzung der Blatter auf den unteren
Riéndern niedergeschlagen hat, schadhaft
geworden war.

Uber die Herstellung des Buchs und
tiber die Besitzrechte gibt ein urspriinglich
am Ende eingebundenes, seit der Neubin-
dung von 1572 am Anfang stehendes Blatt
Auskunft. Darin heifdt es: In dem jar als man
zalt von der geburt Cristi 1470 jar wart dise
croneck geschribene und gemalett durch den fiir-
nemen wisen Benedicht Tschachtlan fenre und
des rattes ze Bern ich durch Heinrich Titlinger,
schriber difs bichs! Der letztgenannte Hein-
rich Dittlinger verwendete als Schreiber die
damals tibliche Buchschrift, die man heute
Bastarda nennt, eine Schrift, in der ein Teil
der Buchstaben mit dem nachfolgenden ver-
bunden und ein Teil neu angesetzt wurde.
Vor der Beschriftung der Blatter markierte
er den Schriftraum, indem er mit einem
stumpfen Griffel einen Rahmen ins Papier
einritzte. Die Eckpunkte dieses Rahmens
hatte er zuvor durch Einstiche mit einer
spitzen Ahle markiert. Die Zeilenzahl vari-
iert stark. In der ersten Halfte der Hand-
schrift zdhlt man zwischen 22 und 25 Zei-
len, in der zweiten Hilfte zwischen 32 und
35 Zeilen. Der Wechsel deutet auf einen
Planungsfehler hin. Als die erste Hilfte der
Handschrift fertiggestellt war, merkte der
Schreiber, dass die Textmenge seiner Vor-
lage zu grof} war fir den vorgesehenen Um-
fang des Buchs. Daher reduzierte er den
Raum zwischen den Zeilen. So konnte er
50 Prozent mehr Text auf jeder Seite unter-
bringen. Wiéhrend Dittlingers Anteil an der
Herstellung der Handschrift unbestritten
geblieben ist, wurde der Anteil Tschacht-
lans in den rg8oer-Jahren neu gedeutet. Aus
der Formulierung: «DurchTschachtlan wart
dise croneck geschribene und gemalett» schloss
man frither, er habe als Buchmaler gewirkt;
heute gilt als sicher, dass in dieser Formulie-
rung Tschachtlan als Organisator oder Pro-
duzent, der die «Gesamtverantwortung fiir

den Codex»® trug, angesprochen ist. Auch
die Einschitzung der Buchmalerei hat sich
grundlegend geidndert. Galt die Buchmale-
rei in der Tschachtlan-Chronik einst als di-
lettantisch, besteht heute kein Zweifel mehr,
dass die Illustratoren routinierte, professio-
nelle Buchmaler waren.’

Die Handschrift war nach der zitier-
ten Ubereinkunft gemeinsamer Besitz von
Tschachtlan und Dittlinger. Wer zuerst starb,
verlor seinen Besitzanspruch, das Buch
sollte allein dem Uberlebenden gehéren.
Beide Berner, die sich in den Besitz der
Chronik teilten, waren politisch aktiv. Hein-
rich Dittlinger hatte sein Vermogen vermut-
lich im Handel erworben. 1462 wurde er in
den Groflen Rat, Ende 1470 in den Kleinen
Rat gewidhlt. Man tbertrug thm verschie-
dene Amter. In den Burgunderkriegen pro-
filierte er sich, indem er als Hauptmann
1476 versuchte, der Besatzung im belager-
ten Grandson per Schiff Hilfe zu bringen -
allerdings erfolglos. Er starb bereits 1479.
Benedikt Tschachtlan war etwa 50 Jahre alt,
als er die nach ihm benannte Bilderchronik
initiierte. Bereits sein Vater war Berner
Ratsherr gewesen, der Sohn wurde 1451
Grofirat, ab 1456 wihrend vieler Jahre
Kleinrat und iibernahm einige bedeutende
Amter. So war er Schultheiff in Burgdorf,
Venner in Bern, Tagsatzungsgesandter usw.
Er gehorte um 1470 zum inneren Kreis der
Berner Regierung und konnte es sich finan-
ziell leisten, sich staatlichen Aufgaben zu
widmen. Er lebte bis 1493 und erhielt damit
die Bilderchronik.” Nach seinem Tod ver-
erbte er die Handschrift seiner Tochter, die
einen Schaffhauser heiratete. So gelangte
das Buch nach Schaffhausen. In die Ziir-
cher Stadtbibliothek kam es erst 1787

Das Umfeld:
Handschrifienproduktion um 1470
Im Laufe des 15. Jahrhunderts stieg die

Handschriftenproduktion kontinuierlich an,
im dritten Viertel erreichte sie ihren Hohe-
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1420 1

1430

1440 2

1450 NN 2

1460 2

1470 4
1480 5

1490 5

M Berner Chronik (mit Adaptationen im Westen)
M Ziircher Chronik (mit Adaptationen im Osten)
weitere

Abb. 4: Erhaltene deutschsprachige Chronikhandschrif-
ten in der Eidgenossenschaft des 15. fahrhunderts.

punkt’ Ermoglicht wurde die Zunahme
durch die Ausweitung der Papierproduk-
tion und eine sich laufend verbreiternde
Nachfrage nach Biichern aller Textsorten
und Themenbereiche. Stark ins Gewicht
fiel die Ausweitung der volkssprachlichen
Schriftlichkeit. Sie richtete sich an mann-
liche und weibliche Angehorige der stadti-
schen Gesellschaft wie auch an die Nonnen
in Frauenkl6stern und wurde um 1470 fast
ausschliefflich in Handschriften verbreitet.
Die Zeit des Buchdrucks begann zwar um
1450, aber bis 1470 waren die Drucke haupt-
sachlich lateinisch.

Die allgemeine Entwicklung gilt auch fiir
die deutschsprachigen Stddte- und Landes-
chroniken des 15. Jahrhunderts.” Wihrend
sich die aus der Zeit vor 1450 erhaltenen
Handschriften und -fragmente an den Hén-
den abzdhlen lassen, kennt man aus der
zweiten Hailfte des 15. Jahrhunderts rund
70 Chronikhandschriften” Es sind mehr-
heitlich Kopien ilterer Stadt- und Landes-
chroniken, oft am Ende erginzt durch
gegenwartschronistische Aufzeichnungen,
so auch in der Tschachtlan-Chronik. Be-
sonders kreativ waren die Chronisten in
den 1470er-Jahren. In dieser Zeit entstan-
den die neuartigen Bilderchroniken ebenso
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wie die grofien Erziahlungen der Schweizer-
geschichte: die Geschichte vonWilhelm Tell
und dem Riitlischwur, die Tat des Helden
von Sempach, der spater Winkelried ge-
nannt wurde; auch die Griindungslegende
des Zircher Grofimiinsters von Kaiser Karl
und der Schlange wurde in den 1470er-Jah-
ren erstmals verschriftlicht. In Konstanz flo-
rierte in den 1460er- und 1470er-Jahren die
Produktion der reich bebilderten Konzils-
chroniken, die an die denkwiirdige Kirchen-
versammlung der Jahre 1414 bis 1418 erin-
nerten.”

Die wichtigste Produktionsstitte fiir illu-
minierte Handschriften, die im mittleren
Drittel des 15.Jahrhunderts auch in die Eid-
genossenschaft ausstrahlte, war die Werk-
statt von Diebold Lauber im elséssischen
Hagenau, mit der seit ca. 1455 Hans Schil-
ling, ein Buchproduzent mit Solothurner
Vorfahren, kooperierte. Die Handschriften
Laubers und Schillings boten iibersicht-
lich gegliederte Texte, die mit grof3forma-
tigen, oft ganzseitigen Federzeichnungen
illustriert wurden. Dafiir entwickelten sie
eine effiziente Mal- und Zeichentechnik,
die auf einer ausgefeilten Zusammenarbeit
zwischen Schreiber, Rubrikator und Buch-
maler beruhte. Die stddtischen Patrizier
schitzten diese Bilderhandschriften auf
Papier, bekannte Auftraggeber und Kaufer
stidlich des Rheins sind der Solothurner
Stadtschreiber Hans vom Staal und das Kon-
stanzer Ehepaar Heinrich Ehinger, Séckel-
meister in Konstanz, und Margaretha von
Cappel® Es ist die soziale Schicht, zu der
auch Tschachtlan zihlte.

Die Texte der Chronik Tschachtlans

Tschachtlans Bilderchronik enthilt iiber
9o Prozent dltere chronikalische Texte. Den
Hauptteil machen zwei Chronikwerke aus:
die Berner Chronik des in der Berner Kanz-
lei titigen Schreibers Konrad Justinger und
die Chronik des Alten Ziirichkriegs, ver-
fasst vom Schwyzer Landschreiber Hans



Friind. Sie gehéren zu zwei unterschied-
lichen Chroniktypen: Justingers Werk ist
eine Stadtchronik, die gréflere und klei-
nere Episoden von der Griindung der Stadt
bis in die Gegenwart aufreiht und iiber
einen Zeitraum von 300 Jahren berichtet,
Friinds Werk ist eine Gegenwartschronik
iiber einen Konflikt, der sich iiber einen
Zeitraum von rund 10 Jahren hinzog.

Konrad Justinger erhielt 1420 den Auf-
trag, eine Berner Chronik zu schreiben. Er
gehorte zu den Schreibern, die im Zuge der
damals einsetzenden Professionalisierung
der Verwaltung an der Anlage von Biichern
zu einzelnen Verwaltungszweigen mitarbei-
teten. So kannte er die im Archiv gelagerten
Dokumente. Seine besondere Leistung be-
steht darin, sie fiir die Chronik nutzbar
gemacht zu haben. Wihrend die meisten
Chronisten seiner Zeit sich fiir die Darstel-
lung der Vergangenheit auf dltere Chroni-
ken und andere narrative Berichte stiitzten,
verarbeitete Justinger auch Informationen
aus Archivalien und kopierte Liedpublizis-
tik, brachte sie in eine zeitliche Abfolge und
gestaltete sie zu einer Stadtchronik, die zwi-
schen den Alpen, dem Schwarzwald und
dem Bodensee konkurrenzlos dastand .

Fiir die Jahre nach 1421 fehlte in Bern
eine Fortsetzung von Justingers Chronik.
Es war die Zeit des Alten Ziirichkriegs, der
die Eidgenossenschaft spaltete. Ziirich und
Schwyz stritten sich um das Erbe Fried-
richs VIL., des letzten Grafen von Toggen-
burg, der 1436 kinderlos starb. Das fiir diese
Fille vorgesehene eidgendssische Schieds-
verfahren brachte keine Klirung, und der
Konflikt eskalierte zum mehrjahrigen, er-
bittert gefithrten Krieg, in dem die Ziircher
Seite an Seite mit den Osterreichern kampf-
ten. Der Krieg wurde nach langwierigen
Verhandlungen durch einen Frieden been-
det, in dem die alten eidgenossischen Biind-
nisse neu redigiert und zur Grundlage eines
auf Dauer angelegten Biindnisverbundes
umgedeutet wurden.”

Obwohl die Konflikte die Ostschweiz be-
trafen, war auch die Stadt Bern betroffen.

Die 6sterreichischen Machthaber forderten
im Alten Ziirichkrieg den 1415 von den Ber-
nern und den Eidgenossen eroberten Aar-
gau zuriick.”” Diese Forderung wurde in der
Chronik des Alten Ziirichkriegs von Hans
Friind klar zurtickgewiesen. Der Luzerner
Hans Friind war als Landschreiber von
Schwyz an den wichtigen Verhandlungen
am Ende des Alten Ziirichkriegs beteiligt;
er kannte die Argumente beider Seiten und
vertrat in der um 1450 geschriebenen Chro-
nik dezidiert den eidgendssischen Rechts-
standpunkt. Die Chronik Friinds war des-
halb auch fiir Bern zur Darstellung der
Geschichte nach dem Ende der Chronik
Justingers gut geeignet.” Sie war auch niitz-
lich fir die Gegenwart. Durch die neuen
Auseinandersetzungen mit Osterreich im
Waldshuterkrieg von 1468 wurden die alten
Rechtsfragen wieder aktuell. Beide Seiten
brachten auch historische Argumente vor;
deshalb war historisches Orientierungswis-
sen gefragt.*®

Die Beschaffung der Chronik Friinds ver-
dankten die Berner moglicherweise Die-
bold Schilling dem Alteren. Dieser wuchs
in Hagenau im Elsass auf, sein Bruder Hans
Schilling war mit der Werkstatt von Die-
bold Lauber verbunden.” Diebold Schilling
arbeitete vom Herbst 1456 bis zum Sommer
1459 als Unterschreiber in der Luzerner
Kanzlei. Zu dieser Zeit lebte auch Hans
Friind in Luzern. 1458 hatte er Schwyz ver-
lassen; in der Luzerner Kanzlei lisst er sich
aber erst ab Mai 1461 nachweisen. Es ist
anzunehmen, dass Friind und Schilling sich
in Luzern begegneten; ob Schilling da-
bei Friinds Chronik kennenlernte, ist unge-
wiss.” Die Chronik kann auch auf anderen
Wegen nach Bern gelangt sein.

Diebold Schilling trat 1460 in den Dienst
der bernischen Kanzlei. Er erhielt das Biir-
gerrecht der Stadt, wurde Gerichtsschrei-
ber und 1468 Mitglied des Grofien Rates.
In dieser Zeit redigierte er, wohl in Zu-
sammenarbeit mit Tschachtlan, eine Berner
Chronik auf der Grundlage von Justingers
Werk mit einer Fortsetzung, die bis in die
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Abb. 5-7: Farbe der Malerei iiber der Tinte und Rasur in der Inhaltsangabe (ZBZ, Ms 4 120, 8. 270, 328 und 427).
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Abb. 8: Randnotizen xu einem Kriegszug der Berner
(XBZ, Ms A 120, §. 211).

Gegenwart reichte. In der neuen, kurz dar-
auf konzipierten Bilderchronik kam die
Chronik von Hans Friind dazu; sie stellte
die wichtigen Ereignisse der 1430er- und
1440er-Jahre in angemessener Breite dar.”
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Die Bilder zu den Texten

Die Verbindung zwischen den alten Texten
und den neuen Bildern stellen die kurzen
Beschreibungen der Bildinhalte auf den Sei-
tenrandern in kleiner Schrift her. In der
Forschung wurden sie unterschiedlich ge-
deutet: als Maleranweisungen® oder als
Kurzinformationen fiir die gemeinschaft-
liche Betrachtung der Bilder im Rat oder
im Kreis der Stubengenossen® Zur Kla-
rung der Funktion kann die kodikologische
Untersuchung der Eintrige in klener
Schrift beitragen. EinTeil steht auf dem Sei-
tenrand neben den roten Zwischentiteln;
der Wortlaut der Zwischentitel und der Ein-
trage in kleiner Schrift stimmt in der Regel
iiberein. Weitere Eintrédge stehen neben den
Bildern. Nur in wenigen Fillen tiberschnei-
den sich Text und Bild * Diese Fille sind fiir
die Deutung der Eintrage aufschlussreich.
Die Tinte des Eintrags liegt jeweils unter
der Farbe des Bildes; die mit Tinte geschrie-
benen Eintrdge wurden demnach zeitlich
vor dem Bild ausgefiihrt. Der Schreiber
platzierte diese Eintrage am Ende des Text-
abschnitts, der illustriert werden sollte. Fiir
die Bilder lief} er Raum frei.

Die Forschung hat die unterschiedlich
groflen Schriften des Chroniktextes und
dieser Eintrdge verschiedenen Schreibern
zugewiesen. Zwei Griinde sprechen aber
fiir die Annahme, dass sie mehrheitlich von
einem Schreiber stammen:

I. In der spitmittelalterlichen Hand-
schriftenproduktion wurden der Text und
die roten Zwischentitel in der Regel in zwei
Arbeitsgangen kopiert. Im ersten Arbeits-
gang kopierte der Schreiber zusammen mit



dem Text den Wortlaut der Zwischentitel
in kleiner, oft fliichtiger Schrift auf dem
seitlichen oder dem unteren Blattrand. So
konnte er in einem zweiten Arbeitsgang die
Zwischentitel in roter T'inte eintragen, ohne
auf die Textvorlage zuriickzugreifen. Dies
sparte Zeit und garantierte, dass die Zwi-
schentitel iiber den richtigen Abschnitten
standen.

2. In der Tschachtlan-Handschrift stim-
men die Buchstabenformen des kopierten
Chroniktextes, der Zwischentitel sowie der
Inhaltsangaben zu den Bildern in kleine-
rer Schrift mindestens im ersten Teil weit-
gehend tiberein. Die verbleibenden Unter-
schiede, etwa in den Formen des «g», sind
der unterschiedlichen Schriftgréfie und den
unterschiedlichen Schreibfedern zuzuschrei-
ben. Im zweiten Teil sind die Eintrige in
kleiner Schrift deutlich weniger sorgfiltig
als der Haupttext geschrieben, der Duktus
der Schriften stimmt aber tiberein. Gelegent-
lich scheinen die Eintrdge spdter erginzt
und prézisiert worden zu sein®

Diese Befunde zeigen, wie die Auswahl
und Beschreibung der Bildinhalte zustande
kamen. Grundlage waren wohl die Hand-
schriften mit Schillings Berner Chronik
und der Chronik Hans Friinds. Es ist anzu-
nehmen, dass Tschachtlan allein oder mit
einer kleinen Gruppe Gleichgesinnter auf-
grund von Schillings Exemplaren festlegte,
welche Themen in der neuen Bilderchronik
illustriert werden sollten. Man hielt das Er-
gebnis in kurzen Inhaltsangaben fest. Als
Dittlinger dieTexte fiir die neue Bilderchro-
nik kopierte, lief§ er Platz fiir die Bilder frei
und kopierte die Notizen als Hinweis fiir
die Maler.

Im néchsten Arbeitsgang skizzierten die
zwel Maler, welche die kunsthistorische
Forschung unterscheidet, die Bilder zuerst
grob als Vorzeichnung und fiihrten dann
die Federzeichnung aus und kolorierten
sie? An einigen Stellen ist sichtbar, dass
einer der Maler die Angaben zum Bild-
inhalt in kleiner Schrift ibermalte, was be-
weist, dass diese Angaben bereits in der

Handschrift standen, als der Maler titig
wurde. Die 230 Bilder konnten die beiden
Maler in wenigen Wochen ausfiihren. Im
letzten Arbeitsgang fiigte Dittlinger die
roten Zwischentitel und die roten Anfangs-
buchstaben, die sogenannten Lombarden,
ein. Dies ldsst sich daran ablesen, dass an
einigen Stellen die rote Schrift und die roten

Initialen die Farbe der Bilder iiberdecken.”

Die Bilder

Das Hauptthema der Bilder ist Kriegfiih-
rung. Rund 200 der 230 Bilder zeigen den
Auszug der Krieger, die Eroberung von Bur-
gen, Belagerungen, das Leben im Feldlager.
Die Heimkehr der Krieger und Friedens-
schliisse werden kaum thematisiert. Direkte
Vorbilder fiir die Bilder der Berner Chronik
gab es noch nicht?® verwandte Themen

""T.
G ¥
1‘3 M‘a

%GPND duame vrf

Ty Dad O aﬁm

Abb. g: Embefung der Stadt Baden und der Festung
Stein (B, Ms A 120, S. 468).
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Abb. 10-11: Eroberung der Stadt Babylon — Eroberung des befestigten Friedhofs in Herrogenbuchsee
(XB Solothurn, Ms. S II 43, 254% ZBZ, Ms A4 120, S.128).

waren aber in illuminierten Handschriften
mit Ereignisbildern dargestellt, so etwa in
den beliebten Historienbibeln, aber auch
in Illustrationen zu Erzihlstoffen wie der
MelusineThiirings von Ringoltingen (siche
unten). Die Maler kannten zweifellos franzé-
sisch-burgundische Bilderchroniken,” orien-
tierten sich aber auch an Wandbildern®
und anderen Bildquellen.

Mit wenigen Ausnahmen spielt sich in
den Illustrationen der Tschachtlan-Chro-
nik das Geschehen auf einem abgetrenn-
ten Stiick Erde ab, auf einer Bodenplatte
mit schollenartigem Abbruch? Alfred A.
Schmid nannte diese Darstellungsform «Erd-
schollenlandschaften», Kristina Domanski
«Landschaftsinseln». Aufihnen ist der «steil
ansteigende Horizont durch ineinander-
geschobene Hiigelformationen in mehrere
Bildgriinde untergliedert»; hiaufig sind «meh-
rere Szenen von erhéhtem Betrachterstand-
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punkt einsehbar»* Vorn breiten sichWiesen
aus, manchmal durchflossen von Bichen
und Fliissen, hinten erheben sich Hiigel,
auf der Seite stehen Biume. Fast immer zei-
gen die Illustrationen Stadte, Dorfer und
Burgen. Alle Bilder sind von Menschen be-
volkert, die meisten von ihnen sind Krieger.

Die Buchmaler wechselten in verschiede-
nen Arbeitsschritten zwischen Federzeich-
nung und Kolorierung. «Nach Anlage einer
kaum mehr sichtbaren Vorzeichnung, ver-
mutlich in diinner brauner Tinte, fiir Land-
schaftseinteilung und Figurengruppen er-
folgte die Lavierung mit zarten griinen
und braunen To6nen.» Die weiteren Arbeits-
schritte umfassten: «Ausarbeitung des Ge-
lindes und Ausgestaltung der Figuren,
Schattierung um die Standfliache von Figu-
ren und Geschiitzen sowie Gesteinsforma-
tionen mit schwarzer feiner Feder durch
Schraffuren, auch in Kreuzlagen. Daraufhin
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Abb. 12-13: Tmppenauszug im 13, ]afzr/mndert und 1468 (B, Ms A 120, S. 39 und 993 )

Kolorierungin deckenderen Farben (Griin/
Blaugriin, Dunkelrot/Krapprot)» (Kristina
Domanski)®

Fur die Gestaltung der Bilder gab es
keine Vorlagen, wie sie zur Illustration
biblischer Erzahlungen oder der Heiligen-
leben reichlich zur Verfiigung standen. Dies
schliefdt nicht aus, dass sichdic  ler an be-
kannten Darstellungsmustern orientierten.
So berichten biblische Geschichten ebenso
tiber die Eroberung von Stadten wie Chro-
niken. Ein Krieger, der a = ¢ iner Leiter die
Stadtmauer ibersteigt, illustriert den Er-
folg des Sturmangriffs auf die Stadt Baby-
lon in der Solothurner Historienbibel aus
dem Umfeld Diebold Laubers in gleicher
Weise wie in der Chronik Tschachtlans
beider Einnahme des befestigten Kirchhofs
von Herzogenbuchsee. Tschachtlans Maler
war bedeutend erzihlfreudiger und rei-
cherte seine Illustration mit zahlreichen

Kémpfenden und mit technischen Details
an; die Historienbibel wirkt gegeniiber die-
ser Dynamik geradezu statisch.

Wihrend die Illustrationen aus der Werk-
statt von Diebold Lauber in den Historien-
bibeln oder epischen Werken in der Regel
namentlich bekannte Einzelpersonen und
kleine Personengruppen darstellen, sind fiir
die Bilder der Tschachtlan-Chronik grofie
militdrische Formationen charakteristisch.
Es sind militarische Ausziige, in denen die
eng gedrangte Masse der marschierenden
Krieger Siegesgewissheit ausstrahlt. Sie tra-
gen keine individuellen Ziige. F und und
Feind sind nur durch Wappen auf den
Mauern von Befestigungen oder auf Fah-
nen zu unterscheiden; die Berner und ihre
eidgendssischen Verbiindeten kdmpfen als
Fufisoldaten, im Heer der Feinde stehen
auch Berittene. Die Darstellung bleibt iiber
die ganze Berichtszeit der Chronik gleich.
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Abb. 14-15: Segnung und Totenklage am Sterbebett (UB Basel, Ms. O 118, 80"; ZBZ, Ms 4 120, §. 595).

Abb. 12 zeigt einen undatierten Auszug, der
nach dem Kontext in die Mitte des 13. Jahr-
hunderts zu setzen ist, in Abb. 13 eilen die
Berner und Solothurner 1468 der Stadt
Miihlhausen zu Hilfe. An der Bewaffnung
hat sich anscheinend nichts gedndert: Das
Aufgebot ist mit Langspiefien, Hellebarden
und Armbriisten ausgeriistet und schiitzt
sich mit Brustpanzer und Helm. Die Bilder
lassen nicht erahnen, dass eine zeitliche Dif-
ferenz von iiber 200 Jahren vorliegt, die
Darstellung ist wie gestern und heute
Dies ist typisch fiir die spétmittelalterli-
che Chronistik und gilt fiir Bilder und Texte
gleichermaflen. Kontinuitit hatte einen ho-
hen Stellenwert, fiir Stidte ebenso wie fiir
Adelsgeschlechter. Ziirich war stolz darauf,
dass seine Griindungsgeschichte bis in die
Zeit der biblischen Erzviter, bis zu Abra-
ham, zuriickreichte, Kaiser Maximilian lief§
seinen Stammbaum liickenlos bis auf Noah
zuriickfithren” Grundlegende Verdnderun-
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gen, besonders gesellschaftlicher Art, lagen
aufierhalb des Horizonts der spétmittelalter-
lichen Chronisten und ihrer Zeitgenossen.
Ein Verstindnis fiir den Wandel in der Ge-
schichte, die mutatio rerum, entwickelten erst
die Humanisten. Wenn in den Bildern der
Tschachtlan-Chronik das 13. Jahrhundert
gleich aussieht wie das 15., entspricht das
dem Geschichtsverstindnis der Zeit.

Nur fiinf Illustrationen sind anders ge-
staltet. Dargestellt sind Herrscher in Innen-
rdumen; anstelle der Begrenzung durch
schroffe Abbriiche der Bodenplatte sind die
Bilder mit einem Rahmen versehen® Fiir
diese Bilder lehnte sich der Maler an be-
kannte Bildtypen an: Der Kaiser thront um-
geben von den Kurfiirsten oder sitzt auf
dem Thron zu Gericht” Zu Beginn der
Chronik Friinds liegt der verstorbene Graf
Friedrich von Toggenburg auf dem Toten-
bett, der Priester spricht den Segen, die
Angehorigen beklagen ihn, der Sarg steht



schon bereit. Die Anordnung entspricht der
Darstellung des sterbenden Gottfried von
Lusignan, Sohn der Melusine, im Roman
Thiirings von Ringoltingens in der Basler
Handschrift.

Text und Bild

Die Bilder illustrieren die Geschichtserzih-
lungen, wie sie in den Chroniken festgehal-
ten waren; sie basieren auf den Anweisun-
gen der Auftraggeber und der Imagination
der Maler; sie sind nicht als authentische
Bilddokumentation des Geschehens aufzu-
fassen, sondern als «stilisierte Darstellun-
gen realistischer Gegebenheiten» (Regula
Schmid)* Die Aufgabe der Bilder ist die
Vermittlung der Erzidhlungen, aber auch
- wie unten gezeigt wird - die Steuerung
desTextverstindnisses. Die Inhaltsangaben
am Rand legten das Bildthema fest, gaben
aber nur selten eine Gestaltungsanweisung.
Sie sind mehrheitlich kurz. So steht zu
einem Kriegszug im Jahr 1352: Daf die
von Bern uf[zugen) mit einer grossen mlacht] fiir
Liirich. Alle drei in der Inhaltsangabe ent-
haltenen Elemente sind im Bild vorhanden:
Die Berner Fufitruppen marschieren in gro-
fler Zahl. Man zihlt fast drei Dutzend Krie-
ger, weit mehr folgen, wie man vermuten
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Abb. 16: Berner Tmppm vor der Stadt Zuncﬁ
(ZBZ, Ms 4 120, S. 235).
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Abb. z7-18 Stadtbild von Bern — Schloss Thun (ZBZ, Ms 4 120, §. 58 und 104).
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Abb. 19-20: Schlacht am Morgarten und Schlacht im Jammertal (ZBZ, Ms 4 120, S. 93 und 74).

darf, nicht sichtbar im Wald. Die Macht
der Berner driickt sich auch in der auf
einem Wagen mitgefiihrten Kanone aus.
Die Stadt Ziirich wird durch eine hohe, die
ganze Bodenplatte durchquerende Wehr-
mauer mit Dachern von Hausern, Wehrtiir-
men und Kirchen dargestellt; eine kleine
Fahne auf emem Turm stellte sicher, dass
man sie als Stadt Ziirich erkennt. Spezifi-
sche Kennzeichen der Stadt wie der Ziirich-
see, die Limmat, die die Stadt durchfliefit,
oder ein charakteristisches Gebaude feh-
len. Die gleichartigen Mauern und Tiirme
stehen als ikonische Signaturen auch fiir
andere Stadte wie Basel, Tengen und Miihl-
hausen;* das Motiv der marschierenden,
aus dem Wald heraustretenden oder im
Wald verschwindenden Fufitruppen kehrt
in jedem dritten Bild wieder.* Es geht nicht
darum, die Ereignisse wirklichkeitstreu zu
dokumentieren, sondern eine lebendige Vor-
stellung des Geschehens zu evozieren.
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In einigen Bildern integrierten die Maler
Elemente des realen Stadtbildes in ihre
Darstellung. Bern liegt jeweils in der Aare-
schlaufe, oft mit der Nideggbriicke am
unteren Ende der Stadt. Fiir die savoyische
Stadterweiterung, die in einem Nachtrag zur
Chronik auf 1228 datiert wird, prazisiert die
Kurzbeschreibung den Inhalt: «Wie die Stadt
verlangert wurde von dem Zeitglockenturm
bis dorthin, wo nun der Kifigturm steht,
und es wurde ein Graben gemacht», Der
Zeitglockenturm ist hinter dem Graben zu
erkennen. Und bei der Darstellung der Stadt
Thun ist schwer vorstellbar, dass der Maler
das Schloss tiber der Stadt nicht aus eigener
Anschauung kannte.” Im Krieg mit Herzog
Albrecht von Osterreich wird die belagerte
Stadt Ziirich von der Limmat durchflossen,
bei Bellinzona sperrt eine grofie Mauer das
Tal usw.” Die erkennbaren Stidte sind aber
gegeniiber den schematischen Darstellun-
gen deutlich in der Minderzahl.*®



Fiir das Bild zur Schlacht am Morgarten
(1315) gaben die Auftraggeber eine detail-
lierte Anweisung. Sie lautet in Uberset-
zung: «Dies ist die Schlacht am Morgarten.
Sie fand unten am Berg statt, am Sattel, wo
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man gegen Schwyz ins Land gehen will. Die
Schwyzer griffen die Feinde an, sie waren
nur wenige. Danach rannten die Schwyzer
den Berg herunter und befreiten sie aus der
Gefahr. Die Osterreicher und der Herzog
verloren viel Kriegsvolk, aber der Herzog
wurde nicht erschlagen. Unten soll ein See
sein, da sprangen die Feinde hinein und es
ertranken viele Menschen und Pferde. Der
Herzog soll einen Narren bei sich haben.»
Der Maler setzte diese Anweisung prizise
um. Nicht erkennbar ist auf dem Bild die
zeitliche Abfolge des Geschehens. Die erste
Phase, der Kampf der wenigen Schwyzer,
ist im Mittelfeld dargestellt, die zweite, der
rettende Sturm der Schwyzer vom Berg
herab, im oberen Drittel, die dritte, die im
See ertrinkenden Osterreicher, im unteren
Drittel.

Dem gleichen Bildaufbau begegnet man
einige Seiten weiter vorn im Bild der
Schlacht im Jammertal unweit der Stadt
Bern. Nach dem Chroniktext war es vor
der Schlacht bei Laupen der wichtigste Sieg
in der Verteidigung der stidtischen Frei-
heit; die Darstellung spiegelt die Parallele zu
Morgarten als Freiheitskrieg. Die Inhalts-
angabe lautet: «Die Schlacht im Jammertal.
Die Berner siegten, erschlugen viel Kriegs-
volk und erbeuteten mehr als zehn Banner
von denen, die im Feld waren. Gegen die
Berner zogen die Freiburger, der duflere
Graf von Savoyen, der Graf von Neuen-
burg, der Graf von Greyerz, der Bischof
von Lausanne, die Herren von Turn, Mon-
tenach, Belp, Burgenstein und viele wei-
tere.»* Auch hier steht ein einzelner Berner
Krieger einer groflen Ubermacht gegen-
tiber, weitere Berner schlachten unbarm-
herzig die Feinde ab. Von einem Fluss oder
See, in dem die Feinde ertrinken, ist weder
in der Maleranweisung noch im Chronik-
text die Rede. Oben stehen Berner mit den
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Bannern, die sie erbeutet haben. In der Aus-
fihrung verarbeiteten die Maler Informa-
tionen, die iiber das hinausgingen, was der
Chroniktext vorgab. Einen Hinweis, woher
der Maler von den Wappen Kenntnis hatte,
gibt der Chroniktext. Dort liest man, die
Banner wiirden im Archiv (i der statkisten)
aufbewahrt. Moglicherweise hatte der Ma-
ler Zugang zum Archiv oder zu einer Zeich-
nung dieser Wappen, vielleicht auch zu
einem Wappenbuch. Dies setzte die Unter-
stitzung der Auftraggeber voraus und legt
die Vermutung nahe, dass die Maler in Bern
arbeiteten.*

Phantasievoll gestaltet sind die damals
gebriuchlichen Waffen. Armbrustschiitzen
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Abb. 21: Eroberung von Schloss Burgistein ({BZ, Ms A 120, S. 186).



und die Kanoniere stehen hinter hélzernen
Schutzvorrichtungen; der Armbrustschiitze
hat eben einen Verteidiger getroffen, die
Kanonenkugel hat ein Loch in die Burg-
mauer gerissen. In anderen Illustrationen
(siche Abb. 25) finden die Angreifer Schutz
in einer «Katze», einem Schutzhaus auf
Rédern, das die gesicherte Annidherung an
eine Burg erméglichte.® Die effektvoll in-
szenierten Belagerungsgerite finden sich
vor allem im ersten Teil der Chronik.

Die Illustrationen der Kriegsziige be-
handeln immer wieder dieselben Themen.
Mehr als die Hilfte der Bilder zeigt Trup-
penausziige und Schlachten, deutlich mehr
als ein Viertel stellt die Belagerung und Er-
oberung von Burgen und Stidten mit den
Feldlagern und dem Lagerleben dar. Fiir
zivile Themen wie die Griindung und Er-
weiterung der Stadt Bern, Fiirstenbesuche
und -audienzen, diplomatische Verhandlun-
gen und Stadtbrinde” bleiben ca. 30 Bilder.
Die marschierenden Krieger, die in rund
60 Bildern dominieren, sind Berner, Ver-
biindete und Freunde. Sie gehen immer zu
Fufl und tragen Langspiefie. Voll erkennbar
sind jeweils nur einige wenige Krieger an
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Abb. 22: Schlacht bei Ragaz (IBZ, Ms A 120, S. 929, Ausschnitt).

der Spitze des Zugs, von den iibrigen sicht
man nur die Helme. Die Federzeichnung ist
nur wenig mit Grau schattiert, vereinzelte
Krieger haben eine rote Kleidung, manch-
mal auch einen roten Helm, die Schifte der
Speere sind gelb. Oft tragen die Krieger-
scharen Banner, die sie als Berner oder Ver-
biindete kennzeichnen.

In den Schlachten treffen sie auf berittene
Gegner mit kostbaren Riistungen und Fufi-
volk. Gezeigt wird immer der Anfang der
Schlacht. Die beiden Heere stehen sich
gegeniiber, die ersten Krieger stiirzen oder
liegen tot am Boden. Es sind nur wenige,
fast ausnahmslos gefallene Feinde. Die Dar-
stellung exzessiver Gewalt kommt vor, ist
aber selten.”® Die Krieger sind immer in
Federzeichnung ausgefiihrt, grau schattiert,
einzelne mit rotem Pferdegeschirr oder ro-
ten Kleidungsstiicken; Banner oder Wappen
auf Pferdeumhingen verraten, wer sie sind.
Diese Unterscheidung scheint den Betrach-
tern der Chronik nicht geniigt zu haben.
Deshalb wurden nachtriglich Freund und
Feind durch weifie und rote Kreuze unter-
schieden. Wer die Kreuze platzierte, ist
nicht bekannt. Die weiflen Kreuze sind mit
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Vorliebe auf rote Kleidungsstiicke von Ber-
nern und Verbiindeten, die roten Kreuze
der Feinde auf Riistungen, Helmen und
Pferden angebracht.*

Die Kreuze gehéren nicht zur Ausriis-
tung oder zur Kleidung der einzelnen
Krieger, es sind vielmehr Markierungen,
bei denen einige wenige Striche geniigen,
um das eigene und das feindliche Heer
zu unterscheiden. Diese einfache Trennung
von Freund und Feind ist historiografisch
bedeutsam. Weifle und rote Kreuze durch-
ziehen die ganze Bilderfolge vom 13. Jahr-
hundert bis 1468 die ganze Geschichte
Berns und der Eidgenossenschaft wird zur
Kriegsgeschichte mit klarer Ausrichtung
auf Feindschaften. Die Beendigung der
Kriege durch Waffenstillstinde und Frie-
densschliisse, von denen der Chroniktext
(mit Ausnahme des Ziirichkriegs) zuverlas-
sig berichtet, kommen in der Bilderfolge
kaum vor. Die weilen und roten Kreuze

verschirfen visuell den Gegensatz von eid-
genossischen Miliziondren als Fufisoldaten
und den adligen Reitern. Dieser Gegensatz
wurde nicht von Tschachtlan geschaffen, er
ist vielmehr ein Element in der Entstehung
des eidgenossischen Gemeinschaftsbewusst-
seins und einer dazu passenden Historio-
grafie in den Jahrzehnten nach dem Alten
Ziirichkrieg.”!

An der Grofle der Bilder und der Dichte
der Bebilderung lisst sich erkennen, welche
Bedeutung die Berner um 1470 den Ereig-
nissen beimaflen. Kein Ereignis ist anna-
hernd so ausfiihrlich beschrieben wie die
Schlacht bei Laupen von 1339; als einzige
erhielt sie eine doppelseitige Illustration.
Sechs Verbiindete der Berner sind im Text
Justingers namentlich aufgefiihrt, die Maler-
anweisung nennt nur noch Uri, Schwyz
und Unterwalden. Im Bild sind nur deren
Wappen ausgefithrt - eine subtile Verin-
derung der Geschichtsdeutung unter dem
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Einfluss der seit 1450 gestirkten Eidge-
nossenschaft. Die Bilder konzentrieren sich
auf die Berner Kriegsgeschichte. Beson-
ders dicht stehen die Illustrationen auf den
Seiten, die Giber die Zerstérung von Burgen
im Giimmenenkrieg (1331-1333) und iiber
die Eroberung des Aargaus berichten,”
was die herausragende Bedeutung der
Erwerbung des Aargaus fiir die Berner
Geschichte unterstreicht.

Schluss

Vieles spricht dafiir, dass die Tschachtlan-
Chronik, die erste Schweizer Bilderchronik,
ihre Entstehung dem Twingherrenstreit ver-
dankt und mit ihren Bildern Einfluss auf die
politische Argumentation nehmen wollte”
Im Twingherrenstreit standen — wie oben
geschildert - die adligen Berner Familien
mit privaten Gerichtsherrschaften, deren
Angehorige als Schultheiflen die Geschicke
der Stadt gelenkt hatten, den aufstreben-
den stidtischen Aufsteigern gegeniiber. Die
Twingherren erinnerten gerne an ihre Er-
folge als militarische Fiihrer des stadtischen
Aufgebots, die Bern zu seiner gegenwirti-
gen Grofie gefithrt hitten.* Auf den Bildern
in Tschachtlans Chronik sucht man nach
dem Laupenkrieg im bernischen Heer ver-
geblich nach Einzelpersonen, die sich als
Anfithrer der Marschkolonnen zu Pferd
oder als Feldherren in den Schlachten
von der Masse der Krieger abheben Die
Bilder vermitteln vielmehr den Eindruck
eines Kollektivs, das als Gemeinschaft von
Gleichgestellten auftritt. Tschachtlan ver-
wehrte dem Adel in den Bildern einen his-
torisch begriindeten Anspruch auf Vor-
rechte in der Berner Gesellschaft* Auch im
Text ist bei Tschachtlan «durchgehend ein
grofier Respekt vor der legalen stadtisch-
staatlichen Autoritit von Schultheify, Rat
und Burgern festzustellen»” (Kathrin Utz
Tremp), und in seinem eigenen, wohl erst
nach den Bildern entstandenen Chronik-
bericht tiber denTwingherrenstreit schildert
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er die Vorgénge, ohne die in den spateren
Chroniken vorherrschende negative Einfar-
bung der Amtszeit des Schultheifien Peter
Kistler, der die Twingherren in die Schran-
ken weisen wollte und wieTschachtlan Mit-
glied der Gesellschaft zu Metzgern war.
Eine Verbundenheit mit den Handwerkern
zeigt sich auch in kleinen redaktionellen
Anderungen des Justingertextes, die das in
Bern geltende Zunftverbot begriindeten™
Im Ganzen vertrat Tschachtlan eine gema-
Rigte Position, fiir die diplomatischen Win-
kelziige, die Boykotte und das kalkuliert pro-
vokative Auftreten der Twingherren und
ihrer Gattinnen zeigte er kein Verstdndnis.”

Tschachtlans Bilderchronik schuf mit den
Bildern eine neue Form der Vermittlung von
Landesgeschichte. Die neue Bilderchronik
behandelten die Besitzer nicht als Kostbar-
keit, die man sorgsam zur Seite legte und
schonte. Die Benutzerspuren deuten viel-
mehr darauf hin, dass man den Chronik-
band hiufig benutzte. So sind Zweifel an-
gebracht, ob sie, als private Chronik ent-
standen, nur dem engen, privaten Umfeld
zur Verfiigung stand. Zwar ist die gemein-
same Betrachtung in der vornehmen Ge-
sellschaft «Zum Distelzwang», die immer
wieder erwihnt wird, quellenmiflig kaum
begriindet;* ein Gebrauch in den Gesell-
schaftshdusern der Handwerker und Kauf-
leute ist aber denkbar.

Tschachtlans Deutung der Berner Ge-
schichte blieb nicht unbestritten. Die adli-
gen Familien schufen sich in den Bildern
des Spiezer Schilling eine Gegendarstellung,
die den Fithrungsanspruch des Adels aus-
driickt. Dies wird augenfillig, wenn man
die Illustrationen zur Eroberung der Burg
Strittligen in derTschachtlan-Chronik und
dem Spiezer Schilling, einem Auftragswerk
des adligen Alt-Schultheiflen Rudolf von
Erlach, einander gegentiberstellt. Beide
Chroniken illustrieren den gleichen Text.
Tschachtlans Figuren agieren einzeln; die
Berner greifen trotz der ernsthaften Gefahr,
der sie ausgesetzt sind, gelassen und ohne
Eile an, einige bringen sich feige in Sicher-
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Abb. 25~ 26: Eroberung der Burg Stréttligen ({BZ, Ms 4 120, S. 130; BB Bern, Mss. h.h.1.16, S. 208).

heit. Das Bild hat fiir die Betrachter ein
breites Identifikationspotenzial und regt
zu Kommentaren und Diskussionen an. Im
Spiezer Schilling hat der <gemeine Mann>
kein Gesicht und keine Individualitit; von
ihm sieht man nur den Helm. Wichtig sind
lediglich die Adligen mit ihren Pferden und
dem Federschmuck auf dem Kopf sowie
ihre Musikanten. Der Adel pocht auf seinen
Fiihrungsanspruch und zeigt seine Verach-
tung fir das gewohnliche Volk. Die beiden
unterschiedlichen Deutungen der Erobe-
rung der Burg Strattligen verdeutlichen
die Bedeutung der Bilderchroniken in der
Formung des historisch-politischen Orien-
tierungswissens, ihren Gebrauch als legiti-
matorisches Argumentationsarsenal und
ihr Potenzial zur Beeinflussung politischer
Handlungsoptionen. Die Bilderchroniken
waren nicht nur auf die Vergangenheit, son-
dern auch auf die Gegenwart ausgerichtet.

ANMERKUNGEN

' Bendicht Tschachtlan: Tschachtlans Bilder-
chronik, Luzern 1986-1988 (Faksimile und Kom-
mentar, hg. von Alfred A. Schmid); www.e-
manuscripta.ch/zuz/content/titleinfo/2402234.

* Zur Handschrift und ihrer Geschichte:
Pascal Ladner: Edition des Chroniktextes, in:
Tschachtlan, Kommentarband, 1988 (wie Anm. 1),
S.141-144; Kristina Domanski: Heinrich Ditt-
linger und Bendicht Tschachtlan, »Berner Chro-
nik<. Handschrift Nr. 26A.18.1, in: Katalog der
deutschsprachigen illustrierten Handschriften des
Mittelalters (KdiH), hg. von Norbert H. Ott u. a.,
Bd. 3, Miinchen 2011, S. 323-330

* Die gleichen Rollenstempel wurden um
1570 fiir Einbdnde der Schaffhauser Pfarrbiblio-
thek verwendet, z.B. Schaffhausen, Stadtbiblio-
thek, Ministerialbibliothek, Z 178/3, abgebildet in
Rudolf Gamper: Johann Conrad Ulmer (1519-
1600). Vollender der Reformation in Schaffhausen
(Schaffhauser Beitrage zur Geschichte 92), hg.
von Rainer Henrich und René Specht, Schaffhau-
sen 2020, S. 245-273, hier S. 251.

¢ ZBZ, Ms. A 120, S. 1; Ladner: Edition, 1988
(wie Anm. 2), S. 143, Anm. 25.
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tige im Spatmittelalter. Die Bilder in der His-
torienbibel der Solothurner Familie von Staal
(Veroffentlichungen der Zentralbibliothek Solo-
thurn g0), Basel 2008, S. 24.

% Vinzenz Bartlome: Die Bilder der Tschacht-
lan/Dittlinger-Chronik, in: Tschachtlan, Kommen-
tarband, 1988 (wie Anm.1), S.96f.; Domanski:
Dittlinger/Tschachtlan, 2011 (wie Anm. 2), S. 324.

’ Hans A. Michel: Bendicht Tschachtlan und
Heinrich Dittlinger im bernischen Staatsdienst, in:
Tschachtlan, Kommentarband, 1988 (wie Anm. 1),
S.28-53.

# I?a%incr: Edition, 1988 (wie Anm. 2), S. 141.

* Uwe Neddermeyer: Von der Handschrift
zum gedruckten Buch. Schriftlichkeit und Lese-
interesse im Mittelalter und in der frithen Neu-
zeit: quantitative und qualitative Aspekte (Buch-
wissenschaftliche Beitrdge aus dem Deutschen
Bucharchiv Miinchen 61), Wiesbaden 1998, Bd. 1,
S. 234, 313 und 315.

" Regula Schmid: Schweizer Chroniken, in:
Handbuch Chroniken des Mittelalters, hg. von
Gerhard Wolf und Norbert H. Ott, Berlin 2016,
S. 267-300.

" Berner Chroniken: Kathrin Jost: Konrad
Justinger (ca. 1365-1438). Chronist und Finanz-
mann in Berns grofier Zeit (Vortrige und For-
schungen. Sonderband 56), Ostfildern 2011,
S. 419-432; Ziircher Chroniken: Rudolf Gamper:
Die Zircher Stadtchroniken und ihre Ausbrei-
tung in die Ostschweiz. Forschungsgeschichte,
Uberlieferung, Analyse der Chroniktexte (Mittei-
lungen der Antiquarischen Gesellschaft in Ziirich
52,2), Zirich 1984, S. 167-204; iiber die weiteren
Handschriften ist kein Verzeichnis publiziert.

2 Kristina Domanski: Ulrich Richental,
»Chronik des Konstanzer Konzils¢, in: Katalog
der deutschsprachigen illustrierten Handschrif-
ten des Mittelalters (KdiH), hg. von Norbert H.
Ott u.a., Bd. 3, Miinchen 2011, Nr. 26B.1.1 bis
26B.1.8.

¥ Lieselotte E. Saurma-Jeltsch: Spitformen
mittelalterlicher Buchherstellung. Bilderhand-
schriften aus der Werkstatt Diebold Laubers in
Hagenau, Wiesbaden 2001, Bd. 1, zu Hans Schil-
ling S. 135-137, 142-154, 166 und 226f.

% Jost: Justinger, 2011 (wie Anm. I1), S. 171-

' Bernhard Stettler: Die Eidgenossenschaft
im 15. Jahrhundert. Die Suche nach einem ge-
meinsamen Nenner, Menziken 2004, S.160-183,
bes. S.178f. Moglicherweise verfasste Friind seine
Chronik bereits 1447.

' In weiteren kriegerischen Konflikten Berns
mit Osterreich ging es um Freiburg und das Ge-
biet zwischen Jura und Rhein. Stettler: Eidgenos-
senschaft, 2004 (wie Anm. 15), S. 168-173.

17 Stettler: Eidgenossenschaft, 2004 (wie Anm.
15), S.376-378 und 239-241.
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' Bernhard Stettler: Sieben Abhandlungen
zur Entstehung der Eidgenossenschaft. Der wis-
senschaftliche Hintergrund zu «Die Eidgenossen-
schaft im 15. Jahrhundert» Ziirich 2004, Menzi-
ken 2015, S. 75-80.

¥ Saurma-Jeltsch: Spitformen, 2001 (wie
Anm. 13), Bd. 1, S. 151-154, 226{. Gegen die Iden-
tifizierung von Laubers Geschiftspartner Hans
Schilling mit dem ab 1468 in Luzern titigen
Schreiber Johannes Schilling bestehen paldogra-
fische Vorbehalte. Konrad Wanner: Schreiber,
Chronisten und Frithhumanisten in der Luzerner
Stadtkanzlei des 15.Jahrhunderts, in: Jahrbuch
der Historischen Gesellschaft Luzern 18 (2000),
S. 2-44, hier S. 24.

* Wanner: Schreiber, 2000 (wie Anm. 1g),
S.8-12, 19-2r1. B

* Qarl Gerhard Baumann: Uber die Ent-
stehung der iltesten Schweizer Bilderchroniken
(1468-1485) unter besonderer Beriicksichtigung
der Illustrationen in Diebold Schillings Grosser
Burgunderchronik in Ziirich, Bern 1971, S. 5-24;
Jost, Justinger, 2011 (wie Anm.11), S.340-347;
Pascal Ladner: Die Tschachtlan-Chronik als Ge-
schichtswerk, in: Tschachtlan, Kommentarband,
1988 (wie Anm. 1), S. 77-84.

# Bartlome: Bilder, 1988 (wie Anm. 6), S. 85;
Ladner: Edition, 1988 (wie Anm.2), S.144,
Anm. 28.

# Kristina Domanski: «Privat> und «Amt-
lich». Anmerkungen zur Bildausstattung der ers-
ten «Schweizer Bilderchroniken», in: Habitus.
Norm und Transgression in Text und Bild. Fest-
gabe fiir Lieselotte E. Saurma-Jeltsch, hg. von
Tobias Frese und Annette Hoffmann, Berlin 2011,
S. 265-284, hier S. 282f.

# ZBZ, Ms A 120, S. 207, 270, 328 und 349.

% So erkennt man z.B. auf ZBZ, Ms A 120,
S.60 einen Wechsel nach den ersten zwei Zei-
len mit dem Wortlaut des Zwischentitels und
den nachfolgenden Angaben zum Bildinhalt.
Es ist gut moglich, dass ein Teil dieser Ein-
trige erst eingetragen wurde, als der Text kopiert
war.

* Bartlome: Bilder, 1988 (wie Anm. 6), S. 86
und Domanski: Dittlinger/ Tschachtlan, 2011 (wie
Anm. 2), S. 328 vermuten mehr an der Ausfiih-
rung der Federzeichnung beteiligte Hénde.

¥ Ladner: Edition, 1988 (wie Anm. 2), S. 144.

# Die These Carl Baumanns (wie Anm. 21),
Diebold Schilling habe seine erste Chronik um
1468 mit Bildern ausgestattet, ist in der Forschung
auf Ablehnung gestoflen. Jost: Justinger, 2011
(wie Anm. 11), S. 340-342.

* Domanski: «Privat», 2011 (wie Anm. 23),
S. 274-282, vgl. Christa Bertelsmeier-Kierst: Bur-
gund und die Berner Oberschicht. Kulturtransfer
im Spiegel politischer und literarischer Interes-
sen, in: Gewissheiten im Wandel. Wissensformie-
rung und Handlungsorientierung von 1350-1600



(Kulturgeschichtliche Beitrige zum Mittelalter
und zur frithen Neuzeit g), hg. von Christa Ber-
telsmeier-Kierst, Berlin 2020, S. 127-142.

* Regula Schmid: Geschichte im Dienst der
Stadt. Amtliche Historie und Politik im Spétmit-
telalter, Ziirich 200g, S. 153f.

* Nur am Anfang fehlt auf ZBZ, Ms A 120,
S.13, 16 und 26 die markante Begrenzung der
Bodenplatte.

#  Domanski: Dittlinger/Tschachtlan, 2011 (wie
Anm. 2), S. 327.

¥ Ebd., S. 328.

% Bartlome: Bilder, 1988 (wie Anm. 6), S. 87—

89, 91.
%9 Gamper: Stadtchroniken, 1984 (wie Anm.
11), S. 64-75; Gerhard Wolf: Adlige Hauschroni-
ken des Mittelalters und der Frithen Neuzeit, in:
Wolf/Ott: Handbuch, 2016 (wie Anm. 10), S. 399-
445, hier S. 408-410; zur Berner Ursprungserzah-
lung: Martina Stercken: Bern 1484/85. Mediali-
sierung stddtischer Urspriinge, in: Medialitit.
Historische Konstellationen, Ziirich 2019, S.209-
222,

% ZBZ, MsA120,S. 252, 427, 466, 477 und 595.

% Bartlome: Bilder, 1988 (wie Anm. 6), S. 87;
Clausdieter Schott: Kaiser — Reich - Kirche -
Eidgenossen. Kaiser Sigismund in der Berner
Tschachtlan-Chronik, in: Signa Iuris 11 (2013),
S. 37-60.

* Regula Schmid: Symmetrie und Gleich-
gewicht. Schritte zum Frieden in den Bildern
der Chroniken Berns und Luzerns im 15. und
16. Jahrhundert, in: Berner Zeitschrift fiir Ge-
schichte 74 (2012), S. 107-133, hier S. 110.

¥ ZBZ,MsA120,S. 255, 976 und 993.

“ Bartlome: Bilder, 1988 (wie Anm. 6), S. 91.

" Auch in ZBZ, Ms A 120, S.202, ist das
Schloss Thun als Anlage mit vier Tiirmen dar-
gestellt.

“ Ms A 120, S. 236 und 570; Bartlome: Bilder,
1988 (wie Anm. 6), S. g5.

% Bartlome: Bilder, 1988 (wie Anm. 6), S. 94—
96. Zur Entwicklung der Stadtdarstellungen in
den Bilderchroniken: Regula Schmid: Turm, Tor
und Reiterbild. Ansichten der Stadt in Bilder-
chroniken des Spatmittelalters (Stadt in der Ge-
schichte 32), in: Stadtbilder der Neuzeit, hg. von
Bernd Roeck, Ostfildern 2006, S. 65-81.

“ ZBZ,MsA120,S. 74; Ladner: Edition, 1988
(wie Anm. 2), 5. 166f., Anm. 71.

% Darauf deuten auch die mit erkennbaren
Bauten ausgefithrten Darstellungen der Stadt
Bern hin. Bartlome: Bilder, 1988 (wie Anm. 6),
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strophen in den schweizerischen Bilderchroniken
des 15. und 16. Jahrhunderts, Ziirich 2020, S. 44,
94 und 192f.

“ Bartlome: Bilder, 1988 (wie Anm. 6), S. 89—
91. Brutale Gewalt wird im Mord von Greifensee
dargestellt: ZBZ, Ms A 120, S. 840.

“ Zu den weiflen Kreuzen: Werner Meyer:
«Der stier von Ure treib ein grob gesang». Fahnen
und andere Feldzeichen in der spitmittelalterli-
chen Eidgenossenschaft, in: Information, Kom-
munikation und Selbstdarstellung in mittelalter-
lichen Gemeinden, hg. von Alfred Haverkamp,
Miinchen 1998, S. 201-2335, hier S. 224-227.

* Bartlome: Bilder, 1988 (wie Anm. 6), S. go
und 100. Die Kreuze werden erstmals in der
Fehde mit den Kiburgern verwendet (ZBZ,
Ms A 120, S. 34); einmal tragen die Berner, dem
Justingertext folgend, weile Waffenrécke mit
schwarzen Baren (Bartlome, S. 112).

5 Stettler: Eidgenossenschalft,
Anm. 15), S. 376-382.

2 ZBZ, Ms A 120, S.127-134 und S. 452-466
(ohne 8. 459).

% Regula Schmid: Reden, rufen, Zeichen set-
zen. Politisches Handeln wihrend des Berner
Twingherrenstreits 1469-1471, Ziirich 1995, Kapi-
tel «Historisches Wissen im politischen Diskurs»,
S. 132-142.

* Ebd., S.132f., 140f.,181f.

* Im Alten Zirichkrieg stellten dagegen die
Maler mehrmals eidgenossische Anfithrer zu
Pferde reitend dar (ZBZ, Ms A 120, S. 694, 700,
813, 851, 853, 883 und g63).

* Zur Stellung Tschachtlans im Berner Re-
giment 1470/71: Schmid: Reden, 1995 (wie
Anm. 53), S. 105-111.

¥ Kathrin Utz Tremp: Die befleckte Hand-
feste, in: Diebold Schillings Spiezer Bilderchro-
nik, hg. von Hans Haeberli und Christoph von
Steiger, Luzern 1991, S. 135-150, hier S. 147.

% Ebd., S. 148, vgl. S. 139.

% Ebd., S. 145-148; Schmid: Reden, 1995 (wie
Anm. 53), S. 32.

* Baumann: Entstehung, 1971 (wie Anm. 21),
nahm an, die Anregung zur ersten, von ihm pos-
tulierten illustrierten Bilderchronik habe Schil-
ling «auf der Stube zu Distelzwang» erhalten
(S.84 und 94); vgl. Schmid: Reden, 1995 (wie
Anm. 53), 8. 33.
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