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UELI KAUFMANN

UMWEGE DURCH DIE PERIPHERIE:
LYON, BASEL UND
DIE ENTWICKLUNG DER FRUHEN ITALICS

Im Jahr 1501, so die gingige Geschichts-
schreibung, revolutionierte Aldus Manutius
gleichzeitig das Verlagswesen und die Typo-
grafie! Mitten in einer Kreditkrise begann
er mit der Publikation einer Reihe klassi-
scher Texte im Oktavformat. Die geringe
Grofle machte sie nicht nur relativ preis-
wert, sondern verdnderte auch das Verhilt-
nis der Leser zu den altenTexten. Anstatt zu
Hause aufgebahrt zu ruhen, sollten sie mit-
genommen und zu einem Teil des alltdgli-
chen Lesens werden? Fir diese «Taschen-
ausgaben» schienen Aldus die Antiqua-
Schriften der grofiformatigen Klassiker mit
ithren von imperialen rémischen Inschriften
adaptierten Formen als zu monumental’
Er beauftragte seinen Stempelschneider
Francesco Griffo mit der Produktion einer
neuen Type, die auf der alltdglichen huma-
nistischen Kursive,' moglicherweise gar auf
seiner personlichen Hand; basierte. Das
Ergebnis, die Aldine Italic (Abb. 1) ist eine
eher schlichte Schrift mit kleinen, aufrech-
ten, klassischen Majuskeln sowie recht
ziigigen, geneigten, organischen Minus-
keln. Eine grofle Anzahl Ligaturen dient
der Nachahmung des handschriftlichen
Modells und fithrt zu einem lebendigen
Bild. Verkniipft mit dem Prestige einer sich
selbst als zunehmend «neuartig» verstehen-
den humanistischen Gelehrsamkeit im All-
gemeinen’ und dem hervorragenden Ruf
des venezianischen Verlegers im Speziel-
len findet sich der neue Schriftstil als «litera
Italica» oder gar «litera Aldina» rasch in
halb Europa.® Ein gutes Vierteljahrhundert
spater wurden die Aldinen Buchstaben-
formen, Italic wie Antiqua, zur Grundlage
einer sich programmatisch vollkommen er-
neuernden franzosischen Typografie, wel-

che ihrerseits oft als uniibertroffen bezeich-
net zum noch stets aktuellen Vorbild westli-
cher Schrift- und Buchgestaltung werden
sollte

Die Verbreitung der humanistischen
Druckschriften im frithen und mittleren
16. Jahrhundert allgemein, und besonders
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Abb. 1: Griffo’s Pica Italic [Tt 8o] in einem Aldinen
Oktavo. Valerius Maximus, «Exempla quatuor et viginti

nuper inventa ante caput de ominibusy», Aldus Manutius,
Venedig, 1514. Zentralbibliothek Ziirich, Signatur: VP go.
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der Italics, wird demnach gemeinhin als
einfacher Kulturtransfer vom Siiden in den
Norden, von Venedig nach Paris, und von
diesen Zentren in die Peripherie verstan-
den." Die in zahlreichen zeitgendssischen
Quellen zutage tretenden Lobgesdnge auf
Aldus Manutius und die venezianische
Typografie sowie die spatere Heldenvereh-
rung von Pariser Stempelschneidern wie
Granjon und Garamont bestitigen dieses
Bild. Eine solche Betrachtung, die weit-
gehend den Aussagen einiger Akteure folgt,
vernachldssigt aber die auflerordentliche
Komplexitit und die materielle Realitit
einer Zeit, die der Bibliograf und Paléo-
typograf Hendrik D. L. Vervliet als das
«volatile mid-sixteenth century», die un-
berechenbare Mitte des 16. Jahrhunderts,
bezeichnet.” Das Druckwesen, gilt es sich
zu vergegenwirtigen, befand sich derzeit
in einem chaotischen Ubergang von einem
System, in dem Druckereien in der Regel
ithre eigenen Schriften gossen, zu ecinem
System, in dem Drucker ihr Typenmaterial
von professionellen Gieflereien kauften.
Wihrend der hoch spezialisierte und kom-
plizierte Stempelschnitt bald professionali-
siert wurde,” war der Vertrieb von Schriften
noch lange nicht organisiert. Sie wurden
bei Liquidationen von Druckwerkstitten,
auf Messen und wohl vor allem tiber per-
sonliche Netzwerke erworben — oder aber,
und das trifft aufgrund des grofien Auf-
wands vermehrt auf besser situierte Unter-
nehmungen zu, auf eigene Kosten von
einem Fachmann produziert.”
Interessanterweise war ein Grofiteil des
sich nordlich der Alpen im Umlauf befin-
denden Schriftmaterials daber weder aus
Venedig noch aus Paris, sondern wird mit
den zweit- oder drittrangigen Stadten Lyon
und Basel sowie mit der Person des Rhein-
linders Peter Schoeffer des Jiingeren in Ver-
bindung gebracht” Der Entwicklung der
frithen Italics entlang dieser Achse folgend,
sucht dieser Aufsatz nach materiell nach-
vollziehbarem Austausch zwischen kleine-
ren Zentren zweiten oder dritten Ranges
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und dessen Auswirkung auf die oben
geschilderte Zentrumsverschiebung sowie
auf die sich verindernde Bedeutung und
Rolle des Schriftstils.

Venedig—Lyon

Aldus Manutius wusste um das Potenzial
seiner neuen, in Italics gesetzten Taschen-
bticher. In Erwartung eines sich wandeln-
den Markts bemiihte er sich um veneziani-
sche Privilegien und papstliche Bullen, die
thm die allemige Verwendung mehrerer
Texte und des neuen Schriftstils zusicher-
ten. In den darauffolgenden Jahren wur-
den die Aldinen Klassiker jedoch nicht
nur von mehreren italienischen Druckern,”
sondern auch in Lyon kopiert — erst von
Balthazar de Gabiano und etwas spiter
auch von Barthélemy Trot.” Dass die
franzosischen Falscher in diesen «Pseudo-
Aldinen» bewusst auf Urheberangaben ver-
zichteten, weist darauf hin, dass ihre Pro-
dukte fir den italienischen Markt bestimmt
waren; denn nordlich der Alpen hitten
die Verleger ohnehin keine Konsequenzen
befiirchten miissen.” Auf die Missachtung
seiner Vorrechte reagierte der verdrgerte
Manutius 1503 umgehend mit seinem
Monitum, einem Einblattdruck, in welchem
er die Kidufer nicht nur auf Fehler der fran-
zosischen Kopien hinwies, sondern auch
deren Papier- und Druckqualitit kritisierte.
Ausdriicklich bemingelte er dabei auch die
Schriften; es fehle thnen an Ligaturen und
sie wiesen einen «gallischen» Einschlag
auf.” Und tatsachlich ldsst sich dieser fran-
zosische Charakter in den Buchstaben
durchaus nachvollzichen: Neben Einzel-
formen erinnert auch der gleichmifligere
Rhythmus, der durch die geringe Anzahl
an Ligaturen noch verstirkt wird, an die
damals i Frankreich tiblichen Bastarda-
Schriften (Abb. 2).

Doch nicht alle in Italics gesetzten Editio-
nen waren Filschungen. Dass unter den
allerersten Veroffentlichungen ein Text von
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Abb. 2: Die ‘Gabiano’ Pica Italic [Tt 80] in einer Oktavo-
FEdition von Plinius’ «Historia Naturalis». Gaius Plinius
Secundus, «C. Plinii Secundi Veronensts Historie Natura-
lis Libri Decem Et Septem Primi Voluminis», Balthazar de

Gabiano, Lyon, 1510. Zentralbibliothek Ziirich, Signatur:
VPsoo & a.

Terenz war, den Aldus Manutius erst zehn
Jahre spdter druckte, zeigt, dass die Lyoner
Verleger die Aldinen als Prinzip verstan-
den. Die Kombination von Italics und
Oktavo-Format konnte auf jegliche klassi-
schen Texte angewandt werden, seien es
nun antike Lyrik oder Prosa oder Werke
von prestigetrachtigen zeitgendssischen
Autoren® Gegen Ende des ersten Jahr-
zehnts etablierte sich in Frankreich denn
auch langsam ein lokaler Markt fiir solche
«quasi-Aldinen». Humanisten wie Geoffroy
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Abb. 3: Die ‘La Place’ Pica Italic [Tt 80] und die ‘La Place’ Bourgeois
Italic [Tt 58] in Persius’von Jean de La Place und Jacques Myt gedruck-
ten Familiaris explanatior. Aulus Persius Flaccus, «Poblii Auli Persii

Jamiliaris explanatio», Ungre & Ducet / La Place & Mpyt, Lyon, 1510.

Staatliche Bibliothek Regensburg, Signatur: 999/yClass.5.

Tory und Jean Grolier lieflen verschiedene
Werke erst in Lyon und einige Jahre spi-
ter auch in Paris drucken.” In den Lyoner
Editionen lassen sich gleichzeitig weitere
kleine Schritte zur Emanzipation vom vene-
zianischen Vorbild finden. So wird etwa der
Haupttext einer 1510 von Jean de La Place
und Jacques Myt fir die Buchhindler
Ungre und Ducet gedruckten und von

Josse Bade edierten Ausgabe von Persius’

Familiaris explanatio nicht nur von Rand-
notizen begleitet” sondern auch immer
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Abb. 4: Die ‘Basignana’ Pica Italic [It 81] mit originalen
und neuen Kapitalen in einem von Froben gedruckten
Erasmus-Oktavo. Desiderius Erasmus, «In epistolam
Pauli apostoli ad Romanos paraphrasis», Froben, Basel,

1519. Bayerische Staatsbibliothek, Signatur: Exeg. 309.
VD16 E 3058.

wieder durch grofier gesetzte Kommentare
unterbrochen (Abb. 3)*

Obschon also in Lyon bald eine stattli-
che Anzahl an lokalen Italics existierte und
sich in ihrem Gebrauch eine gewisse Eigen-
standigkeit abzuzeichnen begann, wurde
der neue Schriftstil noch langer mit Aldus
Manutius verbunden. Wohl auch, weil sich
der Venezianer nicht so schnell geschlagen
gab und es schliefilich schaffte, die wach-
senden Mirkte durch sein Netzwerk selbst
besser abzudecken. Die Menge der in
diesen frithen Lyoner Italics gedruckten
Werke nahm nach 1513 dementsprechend
wieder ab.*
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Abb. 5: Die ‘Basignana’ Pica Italic [Tt 81] in Mantua-
nus’ von Bernard Lescuyer fiir Stephan de Basignana
gedruckler «Ultima pars operis». Baptista Spagnuoli,
«Ad mortalium oblectationem auctoris effigiem huic
divino operi Stephanus Basignanas Gorgonius carmelita

theologus ponendam curavits, Basignana, Lyon, 1516.
Bayerische Staatsbibliothek, Signatur: P.lat 1440.

Lyon-Basel- Rheinland - Basel

Die Geschichte der lokalen Lyoner Typen
verlief aber nicht vollstindig im Sand. Im
Januar 1519 finden sich in Drucken Frobens
— erstmals in Basel — Spuren einer Italic
(Abb. 4). Bis ins darauffolgende Jahr zeigt
sie sich in den Paratexten einer ganzen
Menge in Antiqua gesetzter Werke, vorwie-
gend in Quartos, aber auch in gréfleren und
kleineren Editionen. Im Midrz und im April
sowie im Februar des Folgejahres verdffent-
lichte Froben sogar drei umfangreiche,
komplett in Italic gedruckte Oktavos, erst
einen Klassiker,” dann zwei Werke von



Erasmus.** Obwohl der Basler Drucker von
Zeitgenossen und Historikern fiir seine
Schriften geriihmt und gerne auch als
deren Urheber bezeichnet wurde, war seine
erste Italic weder eine ganz neue noch eine
eigens geschaffene Schrift. Wie von Frank
Isaac in seinem unveréffentlichten Manu-
skript des Index to the Printed Book in the
British Library’s Books printed in France between
1501 and 1520 schon in den 1930er-Jahren
beschrieben,” aber von darauffolgenden
Generationen an Schrifthistorikern und
Bibliografen unbeachtet oder gar negiert,”
scheint es sich ndmlich um eine Lyoner
Italic zu handeln, die sich erstmals 1516 in
einer von Bernard Lescuyer fiir Stephan de
Basignana gedruckten Serie von Oktavos
findet und deshalb als ‘Basignana’ Pica
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Abb. 6: Fe ein originaler und neuer Buchstabe N der
von Froben adaptierten ‘Basignana’ Pica Italic [It 81]
in den Kommentaren eines Erasmus-Quarto. Desiderius
Erasmus, «Paraphrasis in duas epistolas Pauli ad Corin-
thios», Froben, Basel, 1519. Universitétsbibliothek Basel,
Signatur: FC*II18:2. VD16 E 3320.

Italic [It 81] identifiziert wird (Abb. 5)* Mit
der aus Lyon erstandenen Schrift scheint
der fir seine Qualitit bekannte Basler Dru-
cker aber nicht zufrieden gewesen zu sein.
Denn schon kurz nach ihrer Einfithrung er-
setzte er die etwas kruden Grofibuchstaben
durch einen beliebten und weitverbreiteten
Satz an vorwiegend fiir Titel verwendeten
Kapitalen auf einem Schriftkérper dersel-
ben Grofle (Abb. 6).

Kaum mehr als ein Jahr spdter besaf§
Johann Froben eine brandneue Italic, die
nicht nur besser geschnitten, sondern auch
niher am Aldinen-Vorbild war (Abb. 7).
Umgehend begann er mit der Veroffentli-
chung einer Vielzahl an komplett in dieser
Italic gesetzten Erasmus-Editionen. In den
folgenden Jahren und Jahrzehnten breitete
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Abb. 7: Schoeffer’s Pica Aldine Italic [It 85] in einer
von Froben gedruckten Oktavo-Edition des Erasmus.
Desiderius Erasmus, «Ratio seu methodus compendio
perveniendi ad veram theologiamy», Froben, Basel, 1520.

Universititsbibliothek Basel, Signatur: FG VIII2 24:4.
VD16 E 3517.
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sich diese so stark aus, dass sie von Vervliet
als erster weltweiter Bestseller bezeichnet
wird.*” Weil Froben nicht nur zu den frihes-
ten Benutzern dieser Type gehort, sondern
es auch etliche Hinweise dafiir gibt, dass er
mit Schriften handelte, wurde sie lange
nach thm benannt” Optische Eigenschaf-
ten und vor allem ihr Verbreitungsmuster
deuten aber darauf hin, dass sie vom Rhein-
linder Peter Schoeffer dem Jingeren ge-
schnitten wurde. Wie andere ihm zuge-
schriebene Schriften findet sie sich fast
gleichzeitig bei verschiedenen Basler und
Rheinlander Druckern, so etwa auch be1
seinem Bruder Johann in Mainz. Ein weite-
rer Hinweis auf Peter den Jingeren als
Urheber ist, dass sie zu den Typen gehort,
die durch seine Italienreise in den 1530ern
schliefllich auch stidlich der Alpen Verbrei-
tung fanden” Dementsprechend scheint
es sinnvoll, sie als Schoeffer’s Aldine Pica
Italic [It 85] zu bezeichnen.” Mehr als plau-
sibel bleibt jedoch, dass Froben dem be-
kanntermafien von finanziellen Engpissen
geplagten Stempelschneider als Zwischen-
héndler fungierte;* genauso wie dies spiter
auch von Plantin und Granjon belegt ist.”
Die besonderen Umstinde der Erstbentit-
zung der Schoeffer’schen Italic mit der
‘Basignana’ Italic in ihrer Vorlduferrolle
wirft die Frage auf, ob Schoeffer die Pro-
duktion auf eigene Initiative ergriff, ob dies
vielleicht durch die Basler Drucke angeregt
wurde oder ob die Initiative gar von Froben
ausging.

Unabhingig davon ldsst sich anhand die-
ser «quasi-Aldinen» in Erasmus-Editionen
ohne grofle Zweifel argumentieren, dass
der Schriftstil von Froben bewusst verwen-
det wurde, um ithn mit Aldus gleichzusetzen
und Erasmus in die Reihe mit den grofien
Autoren der Antike zu stellen” Mit dem
bewihrten Basler Format aus aufwendi-
gen Titelseiten und kommentierten Texten
wich er aber vom venezianischen Vorbild
eines mechanisierten Manuskripts ab und
etablierte ein neues, typografischeres Mo-
dell. Passend dazu zeigt auch Schoeffer’s
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Pica Aldine Italic eine zunehmende Disso-
ziation von der schnellen kursiven Hand-
schrift der Humanisten. Wohl eher den
gedruckten venezianischen Buchstaben
anstelle von handschriftlichen Modellen
nachempfunden, sind ihre Formen for-
malisierter.” Dies wurde durch die abneh-
mende Verwendung von Ligaturen weiter
verstarkt” In der Folge, so ldsst sich argu-
mentieren, haben Italics in Basel etwas von
threr italienischen Identitit verloren und
standen zunehmend fur einen internationa-
len, kritischen Humanismus. Die Schriften
wurden aber in keiner Weise strikt nach
diesen Konnotationen verwendet. In den
Jahren vor der Reformation in Basel setzten
verschiedene Druckereien mit denselben
Typen sogar Pamphlete in der deutschen
Mundart.” Nicht zu vernachlédssigen gilt
es aber, dass der Schriftstil spétestens mit
Frobens erster Italic schon vermehrt auch
zum Setzen paratextueller Elemente ver-
wendet wurde; wie eingangs geschildert
vor allem fiir Titel, Marginalien, Vorworte
und Widmungen.

Basel-Lyon

Im Lyon der frithen 1520er-Jahre war die
Situation ganz anders. Auch wenn in der
Stadt, wie eingangs beschrieben, einige
der ersten Schritte zur Emanzipation von
Italics unternommen wurden, scheint die
darauffolgende «Rekontextualisierung» des
Genres an der lokalen Druckkultur vorbei-
gegangen zu sein, und die lokalen Italics
verschwanden fast vollstindig. Die ersten
Lyoner Erasmus-Ausgaben, die zwischen
1523 und 1526 erschienen, wurden interes-
santerweise in gebrochenen Schriften ge-
setzt und scheinen daher auf einen lokalen
Markt ausgerichtet zu sein. Es ist nicht aus-
zuschlieflen, dass die neu etablierte Domi-
nanz der Basler Drucker auf dem Markt mit
in Italics gesetzten Biichern vorwiegend
humanistischen Inhalts mogliche Lyoner
Konkurrenten davon abhielt, sich auf die-



sen vorzuwagen — sei es, weil die Basler bes-
sere Verbindungen zu Autoren, das bessere
typografische Material oder andere Vor-
teile besaflen. Klar ist jedenfalls, dass der
franzosische Markt fiir die Schweizer Dru-
cker von grofler Relevanz war und durch
Handels-Niederlassungen wie etwa die bei-
den nach der Stadt am Rheinknie als «Ecus
de Béle» benannten Buchhandlungen in
Lyon und Paris gut abgedeckt wurde.”
Mitte der 1520er-Jahre scheint etwas Be-
wegung ins Lyoner Druckwesen geraten zu
sein. 1524 fithrte Antoine Blanchard eine
neue Italic ein (Abb.8), mit welcher er
einige klassische Texte fiir Barthélemy Trot,
einen der urspringlichen Aldus-Filscher,
druckte DieTatsache, dass er nicht dessen
urspriingliche Italic, sondern eine neue
Type von fast gleicher Grofie und dhnli-
chem Aufleren verwendete, zeigt, dass das
Schicksal der urspriinglichen Filscher und
thre Verbindungen zu lokalen Stempel-
schneidern weiterer Untersuchungen be-
darf. Dieselbe Schrift findet sich interes-
santerweise auch in einer ohne Impressum
veroffentlichten Sedez-Edition von Marco
Girolamo Vidas Scachorum Liber,” wel-
che aufgrund einer Lilien-Druckermarke
Jacques Moderne zugeschrieben und auf
die Mitte der 1520er-Jahre datiert wurde.
Wohl kurz darauf versuchte Moderne als
Erster in Lyon aus der Verbindung zwi-
schen Erasmus und der Froben’schenTypo-
grafie Kapital zu schlagen.” Nur ein Jahr
nach der Veroffentlichung einer in goti-
scher Schrift gesetzten Ausgabe von Eras-
mus’ Exomologesis* publizierte er 1527 eine
Version im Basler Stil.* In seiner kleinen,
neuen kursiven Type gesetzt (Abb. ),
zeigte sie kommentierte Texte, in Kapitalen
gesetzte Titel und Bordiiren. Ob sich dies
auch mit einer Verdnderung der lokalen
Begebenheiten begriinden lisst oder ob es
sich schlicht um einen Versuch, auf die viel-
versprechenden internationalen Miarkte zu
gelangen, handelte, gilt es noch zu kldren.
In einer kleineren Schrift gesetzt als die
Basler Vorbilder, miissen Modernes Biicher

M:HIERO.VIDAE
Requoreagunt toto,uerfis referuntur habenis
Hunc iidem, uariantds wices, o5 fluduat omnis
Ared belloyum,uelutioceanitides unde,
Siquandointer fereclufo carcere [eua
Bellacient animofi exriyuertuntds profundums
Lonioinmagno,aut vefluo Atlanteo,

A lternos uoluunt [pumofa ad littora fludus.
At medias acies nter cyude[cit Amdzon
Candida,plensanimis ymultrfdsin milibus ard
Efferayer exertalate metit agminamammd,
Centanrumnecat occurrens yedien[ds cyclopa
Nigrantis populi,dextra,leuads per alus
Fulmnat satdgmanu [pargens baftilia denfats
Beilanti dunt telalocum:vetrogsrefidunt
Hinc, atd; bincinimice acies sper tzld ,perhoft
Tilaruit pulchramin mortem.atds ultima tenta
Caftra fuge fidens,animofds in bellauiriles
Seud gerit, penetrat cuneos yaperitds uidm. uiz
Irrumpitds aditus ,atds etheraprouocat avmis:
T andein fufea coborsmigrantif s arbiter ale:
Tpfeetiam drma [ue trepidus uirefds sanimof|
Virginis imployat. baud fit mors., tur bida Ama
Emicat:ats ardens paribus fe fiftitinarmiss
Orvaions mvivating hilba_aut-nalbvenaum hellica 1
Abb. 8: Die ‘Blanchard’ Italic [It 77] in einer Facques
Moderne zugeschriebenen Edition von Marco Girolamo
Vidas  «Scachorum Liber». Marco Girolamo Vida,
«Marci Hieronymi Vidae Scachorvm Liber», Facques

Moderne, Lyon, ca. 1525. Herzog August Bibliothek
Wolfenbiittel, Signatur: Lt 9329.1. Lyon 15-16, 21385.

jedenfalls um einiges glnstiger gewesen
sein.” Dies kénnte darauf hindeuten, dass
diese frithen Filschungen auf eine lokale,
periphere und/oder eine weniger begiiterte
Klientel abzielten.

Nach Frobens Tod im Herbst 1527 er-
kannte Gryphius die Chance, seinen Teil
des internationalen Marktes humanisti-
scher Publikationen zu ergattern, und folgte
diesem Beispiel. Als Erster in Lyon erwarb
er die Schoeffer’schen Typen und begann,
Erasmus und die Klassiker in derselben
Aldinen Italic zu drucken® Im Schatten
dieses tiberaus erfolgreichen Programms
schemen lokale Lyoner Italics dann um-
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DE LIBERO AKBITRIO
feripturis,detorquent ad affertionem opinionis,eui fe
mel manciparunt,ficuti iuuenes qui puellam amant i
moderatius,quociids [e uertunt: imaginantur fe uide
quod amant Imout,quod eft fimilius,cé feram quem.
modii inter eos inter quos incruduit pugna, quicgd fo
te ad manum eft, fiue cantarus fit, five difcus, in tel
uertitur, Apud fic affedos, quod obfecro poteft r]‘]’cg
cerum iudicium?aut quis ex buiufmodi difputationt
frudus,mift ut uterque ab altero confputus difcedat?s
per autem erunt quamplurimi tales,quales deferibit]
trus apoftolus,indodti ¢y inftabiles, qui deprauant fc
pturas ad fuam ipforum perditfonem. Ttags quod ad |
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ip tradi a weteribus, de quibus nondum babeo ccrta g
fuafionem mifi quod arbitror effe aliquam liberi arbit
uim, Legi quidem Martini Luther: affertionem, ez it
ger legisnifi quod ullic fauoré quéda miilum mibr fu
pfisnd aliter g cognitor fauere [olet grauato reo, Bt ¢
qud illerem oibus prefidiys magnody fpirituuerfat ay
@, mibi tii, ut ingenue fatear,nondum perfuafit. Qu
fi quis uel ingent) tarditatiyuel imperitia uelit afcril
re 5 cum boc non contendam , modo tardioribus etic
permittant , uel difcendi gratia,congredi cii bis quil
dei donum uberius contigit : prefertim quum Luther

minimum tribuat eruditioni, plurimum [pivitui, qui
wiiquam inflillat quedd biilioribus,que a'aporg 1l

negat, Hec ad illos, qui fortiter clamant s Lutbero pl
-~ SRS JIB Y dad i WA e

s e b

Abb. g: Die ‘Moderne’ Bourgeois Italic [It 58] in einer
von facques Moderne gedruckten Edition von Erasmus’
«De libero arbitrio». Desiderius Erasmus, «De libero
arbitrio  Diatribh, sive collatio, Desiderii  Erasmi
Rotherodami. Primum legito, deinde judicato.», facques
Moderne, Lyon, 1527. Bibliotheque Municipale Lyon,
Signatur: Rés 8o 416. Lyon 15-16, 15855,

gehend aufgegeben worden zu sein. Der
kursive Schriftstil wurde in Lyon so auf
eine einzige Type reduziert, die, so kénnte
man argumentieren, erstaunlich eng mit
Erasmus und Froben - und zunehmend mit
Gryphius - verbunden wurde.

Basel-Parts

Paris erlebte in den 1520er-Jahren einen
radikalen kulturellen Wandel. Eine neue
Generation junger, nationalistisch gesinn-
ter Gelehrter und Drucker hielt es fir not-
wendig, die franzosische Kultur vom ita-
lienischen Einfluss zu emanzipieren, und
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versuchte daher, die Umgangssprache als
dem angeschenen Latein gleichwertig zu
etablieren.” Interessanterweise fithrte dies
im Bereich der Schrift nicht zur Stirkung
der lokalen Bastarda-Typen, sondern in
erster Linie zu einer verstirkten «Romani-
sierung». Die Antiquaformen galten als
imperiale, antike Buchstaben, die perfekt
zum Bild passten, das sowohl der Monarch
als auch das Land vermitteln sollten™ Ob-
wohl humanistische Kursiven nicht fiir die
Antike, sondern fiir eine zeitgendssische
Gelehrsamkeit standen und Italics schon
damals auch als «litera italica» bekannt
waren, scheint Schoeffer’s Pica Aldine Italic
[It 85] in diesem Milieu auf fruchtbaren
Boden gefallen zu sein. Nachdem der Buch-
hiandler und damalige Inhaber der Pariser
Ecu de Bile Conrad Resch 1523 erste
Matrizen importiert hatte,” verbreitete sich
die Schrift bis in die 1530er so stark, dass
sie sich als Brotschrift der meisten Pariser
Drucker bis 1550 bezeichnen ldsst;** und
dies, obschon seit 1512 mehrere lokale
Italics verwendet wurden” Wie in Lyon
scheint der Schriftstil also auch in Paris zu-
nehmend mit der internationalen Gelehr-
samkeit in lateinischer Sprache und den
auf diesem Gebiet zentralen Basler Dru-
ckern im Allgemeinen sowie Erasmus und
Froben im Speziellen konnotiert worden
zu sein”™ Trotzdem scheinen sich Pariser
Drucker nicht lange mit dem Import
von Schoeffers Typenmaterial begniigt zu
haben. Ab Ende der 1520er-Jahre produ-
zierten lokale Stempelschneider eine Viel-
zahl an humanistischen Schriften. Doch
wihrend die neuen Pariser Antiquas, wie
von Stanley Morison in den 1920ern be-
schrieben,” nach dem Vorbild von Aldus
geschnitten wurden, zeigt eine formale
Analyse, dass verschiedene neue Italics
- und darunter auch Typen von gefeier-
ten Stempelschneidern und Druckern wie
Simon de Colines, Robert Estienne und
Claude Garamont - in Duktus und De-
tail eher an Peter Schoeffers Kopie erin-
nern (Abb. 10a—e)’® Und gerade weil etwa



de Colines und Estienne beide Erasmus
druckten,” kann davon ausgegangen wer-
den, dass dies wohl kein Zufall war. Trotz
allem scheint die Aldine-Verbindung aber
noch immer recht wirkungsmichtig ge-
wesen zu sein. So wurde etwa ein klein-
formatiges Buch Estiennes, welches in des-
sen nach derType Schoeffers geschnittenen
Pica Italic gesetzt war, von einem seiner
Buchhéndler als mit eleganten, an Aldus er-
innernden Typen gedruckt beschrieben.™

Basel-Lyon—Paris/ Venedig

Die folgenden Jahrzehnte waren von einer
verdnderten Konzeption des Buches ge-
priagt. Von einem mechanisierten Manu-
skript entwickelte es sich immer mehr zu
einem verlasslichen wissenschaftlichen In-
strument mit einer vielschichtigen internen
Struktur. Paratextuelle Elemente, wie zum
Beispiel Paginierung, Tabellen, Register,
Einleitungen und Widmungen oder ge-
druckte Marginalien wurden zunehmend
standardisiert”” Mit dem immer komplexe-
ren Zusammenspiel und dem zunehmen-
den Anspruch typografischer Differenzie-
rung bildeten sich viele der heutigen typo-
grafischen Regeln und Werkzeuge, wie
beispielsweise Kapitdlchen oder die Verwen-
dung alternativer Schriftstile zur Unter-
scheidung von Teilen innerhalb des Textes,
in Absitzen oder einzelnen Sitzen, die sich
von vielfdltigen Ideen zu einem klareren
System entwickelten.”” Wohl nicht ganz zu-
fallig begannen zum selben Zeitpunkt auch
Italics von den handschriftlichen humanis-
tischen Modellen abzuweichen.

Gut ein halbes Jahr nach dem Tod von
Ulrich Zasius veroffentlichten die Basler
Drucker Johann Bebel und Michael Isen-
grin im Sommer 1536 dessen Institutionum
de actionibus enarratio.” Es ist nicht nur das
erste ihrer Reihe postum gedruckter Werke
des Humanisten und Juristen im Folio-
Format,” sondern zeigt moglicherweise
auch die frithesten Spuren einer neuartigen
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Abb. 10: Griffo’s Pica Italic [Tt 8o] von 1501, Schoeffer’s Pica Aldine
Italic [Tt 85] von 1520; Colines’s Pica Italic [It 81] von 1534, die
Second ‘Estienne’ Pica Italic [It 81] von 1542 sowie Garamont’s Pica
Italic [Tt 8o] von 1545, aus Hendrik D. L. Vervliets «The Palaco-
typography of the French Renaissance». Vervliet 2008, 305; 305, 304;

309, 313-

Italic. Auf dem Titelblatt und in etlichen,
teils mehrseitigen Widmungen, Begleit- und
Vorwortern zeigt sich eine grofie, ausdrucks-
starke und elegante Schrift. Erstmalig sind
nicht nur die grundsétzlich Aldinen Minus-
keln, sondern auch die Majuskeln deutlich
geneigt — was zum Merkmal der sogenann-
ten Old-Face Italics werden sollte. Die
Grofibuchstaben weisen zudem einige Zier-
formen auf, die neueren romischen Hand-
schriften und Typen Arrighis zu entstam-
men scheinen (Abb. 11).” Schon kurz dar-
auf wurde die Type nicht nur in Basel,
sondern auch in Lyon rege genutzt und ver-
breitete sich schliefilich in ganz Europa.”
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rumenimest,hancnaturalem ol
uefcumur.parentibus quidemacc
nos generarint,pepererint,mifer
dia heec, illad; multo duerftffima,
perflitiofe foliciti,ut matris erga
Quicquid calcauerit bic,rofa fi
Sed quid heecobfecroan non mife
Abb. 1x: Schoeffer’s Great Primer Old-Face Italic
[1t 122] im Vorwort einer von Bebel und Isengrin ge-
druckten griechischen Folio-Ausgabe von Ulrich Zastus’
eInstitutionum de actionibus enarratior. Ulrich Zasius,
«Dn. Udalrici Zasii ll. Doct. clariss. in Tit. Institutio-
num de actionibus enarratio», Bebel & Isengrin, Basel,

1536. Universitatsbibliothek Basel, Signatur: Mg V 6:1.
VD16 £ 155.

Nach dem lange mehr vermuteten als be-
wiesenen Ort ihres ersten Erscheinens
wurde die Schrift vom Bibliografen Alfred
F. Johnson und der ihm folgenden Litera-
tur als «Basle Italic» bezeichnet® Erneut
deuten optische FEigenschaften und das
Verbreitungsmuster aber darauf hin, dass
sie von Peter Schoeffer dem Jiingeren ge-
schnitten wurde — sie sollte demnach als
Schoeffer’s Great Primer Old-Face Italic
[It 122] identifiziert werden.”

Wohl mit dem Erfolg des von ihm eta-
blierten neuen Modells zusammenhin-
gend, produzierte der Rheinlinder Stem-
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Abb. 12: Schoeffer’s Pica Old-Face Italic [Tt 8o] im Vor-
wort einer von Oporin gedruckten Oktavo-Ausgabe
von fuan Luis Vives’ «Encomium Febris Quartanaer.
Gulielmus Insulanus  Menapius, «Encomium Febris
Quartanae Guilelmo Insulano», Fohann Oporinus, Basel,

1542. Bayerische Staatsbibliothek, Signatur: A.gr.b. 64%
Beibd.2. VD16 G 3281.

pelschneider bald darauf zwei weitere
Schriften 1m selben Design. Die erste,
Schoeffer’s Pica Old-Face Italic [It 80], fin-
det sich schon 1541 in Werken des Kolner
Druckers Johann Gymnich,” im Jahr dar-
auf bei Oporin in Basel® und spiter bei
verschiedenen Druckern in Deutschland,
Frankreich und Italien (Abb.12)* Schon
1544 verwendeten die Erben Gymnichs
auch eine zweite, noch etwas kleinere Type,
Schoeffer’s Small Pica Old-Face Italic
(It 70], die sich 1546 bei Grafton in Lon-
don und in den Jahren darauf auch in
Venedig wiederfindet (Abb. 13).



Schon wenige Jahre nach dem erstmali-
gen Erscheinen von Schoeffers neuartiger
Italic begannen franzdsische Stempel-
schneider mit der Produktion von etwas
ausgeglichener gestalteten Schriften nach
deren Vorbild,” welche nach und nach an
ihre Stelle traten.”” Von den handschriftli-
chen Modellen und ihren tradierten Kon-
notationen emanzipiert, entwickelten sich
diese schrig stehenden Old-Face Italics
schlieilich zu emnem der Antiqua unter-
geordneten Stil, der den nun komplexe-
ren typografischen Anforderungen ent-
sprechend vor allem fiir Auszeichnungs-
zwecke verwendet werden sollte.™

Riickblick /Ausblick

Die Untersuchung der frithen Italics nach
Spuren des materiellen Austauschs zwi-
schen den zweit- und drittrangigen Zentren
Basel, Lyon und des Rheinlandes zeigt,
dass die Zentrumsverschiebung von Vene-
dig nach Paris in Wirklichkeit um einiges
komplizierter vonstattenging, als dies all-
gemein bekannt ist. Weil Schrift- und Lese-
kulturen vor allem am Anfang des Jahr-
hunderts noch stark ortsgebunden und
verdanderlich waren, weil Schriftstile und
typografische Genres auf verschiedene
regionale Traditionen trafen und weil, wie
eingangs beschrieben, der Handel mit
Schriften noch nicht professionalisiert war,
unterscheiden sich Gebrauch und Kon-
notationen von Schriften nach Personen,
Funktion, Ort und Zeit. Besonders wichtig
scheint, dass sich etwa durch die ersten fiinf
Jahrzehnte der Italics eine Spannung zwi-
schen funktionaler und kultureller Bedeu-
tung zeigt, welche sich erst mit dem Auf-
kommen der Old-Face Italics zu lésen be-
ginnt, die nicht mehr nach humanistischen
Vorbildern gestaltet und zunehmend der
Antiqua subordiniert als Auszeichnungsstil
verwendet wurden. Obwohl also verschie-
dene regionale und internationale Netz-
werke sowie Einzelpersonen in verschie-
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Abb. 13: Alle drei Grifsen von Schoeffer s Old-Face Italic
auf dem Titelblatt einer von den Erben Johann Gymnichs
gedruckten Oktavo-Ausgabe Juan Luis Vives'. Zeilen 14—
16 sind tn Schoeffer’s Small Pica Old-Face Italic [It 70]
gesetat; Zeilen 1, 12-13 in Schoeffer’s Pica Old-Face
Italic [Tt 8o]; Zeilen 5, 9—11, 15-16 in Schoeffer’s Great
Primer Old-Face Italic [Tt 122]. Die wweite Zeile zeigt
Schoeffer’s 8.5 mm Titling on Two-Line English [R 8. 5,‘
LZeilen 6-8 wiederum Schoeffer’s Pica Aldine Italic
[t 85]. Juan Luis Vives, «De Conscribendis Epistolis Ioan-
nis Lodovici», fohann Gymmnich, Koln, 1544. Bayerische
Staatsbibliothek, Signatur: Epist. g24. VD16 V 1821.
(66 % der Originalgrifsc).

densten Funktionen - von Stempelschnei-
dern iiber Drucker und Buchhéndler bis
hin zu Autoren - die Rezeption, Dissemi-
nation und die Weiterentwicklung der Ita-
lics in nicht zu unterschitzendem Mafle
beeinflussten, lisst sich doch grundlegend
feststellen, dass der Achse Lyon-Basel-
Rheinland und vor allem dem Material
des Stempelschneiders Peter Schoeffer des
Jungeren eine besondere Rolle zukommt.
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Einige dieser hier angerissenen Transfers
von Ideen und Material gilt es zukiinftig
jedoch noch eingehender zu untersuchen,
so etwa die Hintergriinde von Frobens
erster Italic, oder klarer darzustellen, wie
etwa die Rolle von Schoeffer’s Pica Aldine
Italic [It 85] oder seiner Old-Face Italics als
Modell der Pariser Stempelschneider.

ANMERKUNGEN

' Mein herzlicher Dank gilt William Kemp
und Hendrik D. L. Vervliet, die sich beide die
Zeit nahmen, frithere Versionen des vorliegen-
den Textes kritisch zu lesen und im Detail aus-
zudiskutieren.

* Stanley Morison, “Introduction”, in: Stanley
Morison, Kenneth Day (Hrsg.), The Typographic
Book 1450-1935: A study of fine typography through
five centuries, Ernest Benn, London, 1963, S.33;
Martin Davies, Aldus Manutius: Printer and Pub-
lisher of Renaissance Venice, The Arizona Center for
Medieval and Renaissance Studies, Tempe, 1999
(Erstauflage: The British Library, London, 1995),
S. g0.

* Harry Carter, 4 View of Early Typography up to
about 1600, reprinted with an introduction by
James Mosley, Hyphen Press, 2002 (Erstauflage:
Oxford University Press, Oxford, 1969), S. 40.

* Zu einer Ubersicht humanistischer Hand-
schriften vgl. James Wardrop, The script of Hu-
manism, some aspects of humanistic script, 1460-15060.
Clarendon Press, Oxford, 1963. Anzumerken gilt
es hier, dass Aldus zuvor schon seine griechischen
Typen nach schnellen, informellen Handschrif-
ten schneiden liefl. Stanley Morison beschreibt
dies als Einfluss des Kommerzes und bezich-
tigt den Venezianer des schlechten Geschmacks.
Morison (wie Anm. 2), S. 34. Wie stark die byzan-
tinische Schriftkultur die Wahl dieses Vorbil-
des beeinflusste, erscheint mir noch ungeklart.
Morison will dies jedenfalls erst bei Arrighi fest-
stellen. Vgl. Stanley Morison, Politics and Script:
Aspects of authority and freedom in the development of
Graeco-Latin script from the sixth century B.C. to the
twentieth century A.D., edited and completed by
Nicolas Barker, Clarendon Press, Oxford, 1972,
S. 294-307. _

° Nicolas Barker schlieit auf einer formalen
Analyse basierend, dass Griffo die Typen nach
Aldus Manutius’ Handschrift modellierte. Dies
sei nicht sklavisch erfolgt, sondern “with a suffi-
cient number of peculiar forms, and — more important -
with similarity of ductus that make the identification
certain”. Nicolas Barker, “The Aldine Italic”, in:
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Tan Gadd (Hrsg.), The History of the Book in the West:
1455-1700, Vol. 2, Ashgate, Farnham (UK) / Bur-
lington (USA), 2010, S. 22. Als andere mogliche
Vorbilder gelten gemeinhin Pomponio Leto und
Bartolomeo de Sanvito. Hendrik D. L. Vervliet,
Sixteenth-Century Printing Types of the Low Countries,
Menno Hertzberger & Co., Amsterdam, 1965,
S. 68.

* Anstelle des deutschsprachigen Ausdrucks
«Kursive», der sowohl fiir Hand- als auch fiir
Druckschriften Verwendung findet, benutze ich
in diesem Artikel vorwiegend den englischen
Ausdruck «Italicv. Dadurch sollten nicht nur
Verwechslungen zwischen Griechischen Kursi-
ven und Italics, wie sie etwa in der Literatur zu
Frobens Schriften auftauchen, vermieden wer-
den, sondern vor allem auch sollte dies erlau-
ben, in Identifikation und Namensgebung ein-
zelner Schriften der von Hendrik D. L. Vervliet
etablierten Methode zu folgen.Vgl. Hendrik D.L.
Vervliet, The Palacotypography of the French Renais-
sance: Selected Papers on Sixteenth-Century Typefaces,
2 vols, The Library of the Written Word 6, The
Handpress World 4, Brill, Leiden/Boston, 2008,
S. 2-4; Hendrik D. L. Vervliet, French Renaissance
Printing Types: A Conspectus, The Bibliographical
Society of London / The Printing Historical So-
ciety / Oak Knoll Press, New Castle DE, 20710,
S.51-57.

" Hendrik D. L. Vervliet, Gutenberg of Diderot?
De typografie als factor in de wereldgeschiedenis, Van
Loghum Slaterus, Deventer, 1977, S. 11-16.

* Hendrik D.L.Vervliet, Sixteenth-Century Print-
ing Types of the Low Countries, translated by Harry
Carter, Menno Hertzberger, Amsterdam, 1968,
S. 68-70.

* Morison (wie Anm. 2), S. 35. Zu detaillierte-
ren Analysen und Hintergrundinformationen zu
den Pariser Adaptionen von venezianischen
Schriften vgl. Rémi Jimenes, “Défense et illustra-
tion de la typographie francaise: Le romain, I'ita-
lique et le maniérisme sous les presses parisiennes
a la fin du regne de Francois I, im Tagungs-
bericht des Kolloquiums «Poco a Poco: Lapport
de ledition italienne dans la culture franco-
phone», CESR, Tours / Bibliotheque Mazarine,
Paris, 27.-30. Juni 2017, Artikel in Vorbereitung;
Kay Amert, “Stanley Morison’s Aldine Hy-
pothesis Revisited”, in: Massachusetts Institute of
Technology, Design Issues: Volume 24, Number 2
Spring 2008, S. 53-71.

" Stanley Morison beschrieb etwa in klaren
Worten, dass «geniale» franzosische Re-Inter-
pretationen italienischer Schriften vormals ver-
wendetes Basler Material ablésten und zum Stil
der westeuropdischen Metropolen wurden. Vgl.
Morison (wie Anm. 2), S.36-37. Harry Carter
meinte wiederum, dass man Frankreich in der
Typografiegeschichte nicht nur deshalb besondere
Aufmerksamkeit zukommen lassen misse, weil



Antiqua und Italics hier frih fiir die Umgangs-
sprache verwendet wurden, sondern vor allem
auch, weil die franzésischen Schriften der 1530e1-
bis 1550er-Jahre so gut gewesen waren, dass sie
nun «in allen Erdteilen» iibernommen wurden.
Carter (wie Anm. 3), S.79.

' Obwohl etwa Harry Carter die Wichtigkeit
der Basler und Oberrheinischen Drucker und
Verleger in der Verbreitung humanistischen Ge-
dankenguts unterstreicht, bezeichnet er sie aus
typografischer Perspektive ausdriicklich als peri-
pheren Nebenlauf der Geschichte: “However, from
a strictly typographical point of view, they are of a minor
and not lasting importance of which 1 hope to say some-
thing in the last lecture—their style of Roman and Italic
was a backwater from the main stream which went from
Iialy to France.” Garter (wie Anm. 3), S.78.

2 Vervliet (wie Anm. 6), S. 26.

' Stempelschneiden war eine aufwendige An-
gelegenheit, die Fahigkeiten in der Metallbearbei-
tung und Kenntnisse in Druck, Kalligrafie und
Typografie erforderte. In Originalgréfie und im
Spiegelbild wurde jeder Buchstabe ins Ende eines
Stahlstabs geschnitten. Dieser sogenannte Stem-
pel wurde dann in ein Stiick Kupfer geschlagen.
Der Abschlag musste daraufhin justiert werden,
das heifit, durch Verdringung entstandene Un-
ebenheiten wurden beseitigt und Buchstaben-
tiefen tiber die gesamte Schrift angeglichen. Die
so entstandene Matrize konnte schliefilich in
einem Handgussapparat zum Gieflen von Typen
verwendet werden. Aus einem einzigen Stempel
konnte man also eine Vielzahl von Matrizen her-
stellen, und aus einer einzigen Matrize lieflen sich
unzihlige Buchstaben gieflen.

" Alfred F.Johnson, “The Supply of Types in
the Sixteenth Century”, in: The Library, Volume
s4-XXIV, Issue 1-2, September 1943, S. 56; James
Mosley, “Introduction to the Reprint”, in: Harry
Carter, 4 View of Early Typography up to about 1600,
reprinted with an introduction by James Mosley,
Hyphen Press, 2002 (Erstauflage: Oxford Uni-
versity Press, Oxford, 1969), S. 13-14.

¥ Carter (wie Anm. 3), S.108-109; Vervliet
(wie Anm. 6), S. 29.

' Interessanterweise schnitt auch Aldus’
Stempelschneider Francesco Griffo schon 1503
fiir Geronimo Soncino aus Fano eine zweite Italic,
worauf ihn dieser als den wahren Erfinder des
Stils rithmte. Vgl. Alfred F. Johnson, Type designs:
their history and development, 2nd edition, Grafton &
Co, London, 1959 (Erstauflage: Grafton & Co,
London, 1934), S. 93.

7 Vgl. David Shaw, “The Lyons counterfeit of
Aldus’s 1talic type: a new chronology”, in: Denis
V. Reidy (Hrsg.), The Italian Book: 1465-1800.
Studies Presented to Dennis H. Rhodes on his yoth Birth-
day, The British Library, London, 1993, S. 117-
120; Vervliet (wie Anm. 6), S. 292-295.

¥ Shaw (wie Anm. 17), S. 121-122.

¥ William Kemp, “Counterfeit Aldines and
Italic-Letter Editions Printed in Lyons 1502-1510:
Early Diffusion in Italy and France”, in: Papers
of the Bibliographical Society of Canada, 35 (1997),
S.75. Aldus’” Warnung stellte sich aber als zwei-
schneidiges Schwert heraus; die Filscher beniitz-
ten sic ndmlich umgehend zur Korrektur ihrer
Fehler.

* Kemp (wie Anm. 19), S. 79.

* Die frihen Pariser Italics wurden von Hen-
drik D. L. Vervliet im Detail beschrieben. Vgl.
Vervliet (wie Anm. 6), S. 288-2¢8.

2 Aulus Persius Flaccus, Poblii Auli Persii_fa-
miliaris explanatio, Ungre & Ducet / La Place & Myt,
Lyon, 1570. Staatliche Bibliothek Regensburg, Si-
gnatur: 999/4Class.5.

» Die beiden Schriften, die ‘La Place’ Bour-
geois Italic [It 58] und die ‘La Place’ Pica Italic
[It 80], wurden sowohl von David J. Shaw als
auch von Hendrik D. L. Vervliet identifiziert.
Shaw (wie Anm. 17), S. 122; Vervliet (wie Anm. 6),
S. 275, S. 293. Wihrend die letztere noch immer
unbeschrieben ist, enthdlt mein Aufsatz zu
Jacques Moderne eine formale Analyse der klei-
neren Type.Vgl. Ueli Kaufmann, “A second-rank
typographer? Jacques Moderne seen through his
Italic types”, im Tagungsbericht des Kolloquiums
“Jacques Moderne (fl. Lyon: 1523-1561): éditeur
aux visages multiples”, ENSSIB, Villeurbanne /
Université Lumiere Lyon 2, Lyon, g.-10. Novem-
ber 2017, Artikel in Vorbereitung.

* Vgl. William Kemp, “Printing Erasmus in
Italic in Lyons: Jacques Moderne to Sebastian
Gryphius”, in: Yale University Library Gazette,
vol. 75, October 2000, S. 34.

% Publius Terentius Afer, Terentius. (L. victoris
Jausti de comoedia libellus.), Froben, Basel, 151g.
Staatsbibliothek zu Berlin — Preuflischer Kultur-
besitz, Signatur: Wf 350. VD16 T 381.

* Desiderius Erasmus, In epistolam Pauli apos-
toli ad Romanos paraphrasis, Froben, Basel, 1519.
Bayerische Staatsbibliothek, Signatur: Exeg. 30q.
VD16 E 3058. Desiderius Erasmus, Paraphrases Des.
Erasmi Roterodami In epistolas Pault apostoli ad Rhoma-
nos Corinthios & Galatas, quae commentarii vice esse
possunt, Froben, Basel, 1520. Bayerische Staats-
bibliothek, Signatur: Exeg. 311 5. VD16 E 3060.

* Shaw (wie Anm. 17), S. 131.

* David J. Shaw verweist darauf, dass Frank
Isaac vermute, dass es sich bei dieser Italic um
«Froben’s Basle Italic» handle, und vermerkt
ohne weitere Ausfithrungen, dass dem wohl nicht
so sei. Shaw (wie Anm. 17), S. 131.

* Vervliet (wie Anm. 6), S. 295. Hendrik D. L.
Vervliet steht der Sichtweise, dass es sich bei Fro-
bens erster Italic um eine Type Basignanas han-
delt, kritisch gegeniiber. Wie in einem persénli-
chen Gesprich geduflert, findet er es bezeich-
nend, dass Frobens Einfithrung der Italics nach
dem gleichen Muster verlduft wie die der grofien
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Titelkapitalen: Erst bentitzt er eine etwas rohere
Version und kurz darauf eine raffiniertere Type.
Weil sich sowohl Frobens zweite Italic und die
Titelkapitalen auf Peter Schoeffer den Jiingeren
zuriickfiithren lassen, vermutet Vervliet, dass
auch Frobens erste Italic von diesem gefertigt
wurde. Dementsprechend sieht er auch Unter-
schiede in einigen Zeichen. Nach einem umfas-
senden Vergleich verschiedener Editionen er-
scheinen diese Details aber eher durch Druck und
Abniitzung bedingt. Die Ubereinstimmung des
urspriinglichen Satzes an Grofibuchstaben mit
denjenigen Basignanas, die Tatsache, dass Froben
diese bald durch Schoeffer’sche Kapitalen er-
setzte, aber auch der Lyoner Charakter der
Schrift unterstiitzen meiner Meinung nach jedoch
die in Vergessenheit geratene Sichtweise Frank
Isaacs. In einem zukinftigen Aufsatz gedenke ich
dies unter Zuhilfenahme von Makroaufnahmen
eingehend zu klaren.

 Vervliet (wie Anm. 6), S. 288.

" Dieser Tradition bin ich in einer fritheren
Arbeit gefolgt und habe die Schrift schlicht als
«Froben’s second Italic» identifiziert. Vgl. Ueli
Kaufmann, The Design and Spread of Froben's early
Italics, MA Thesis, University of Reading, Depart-
ment of Typography and Graphic Communica-
tion, Reading, 2015, online unter Academia.edu,
S. 23-29.

* Vgl. William Kemp, “Peter II Schoeffer De-
scends on Italy with his Types (1541-1542)" 1
La Bibliofilia, Artikel in Vorbereitung.

% Der Name setzt sich aus den folgenden Ele-
menten zusammen: dem Stempelschneider oder,
falls dieser unbekannt oder fragwiirdig seinsollte,
einem Eponym (Benutzer, Financier, Ort), wel-
ches in einfachen Anfiihrungszeichen steht; der
Schriftgréfle in ihrer traditionellen englischen
Form; dem Schriftstil; dem Siglum und der
Schriftgrofie gemessen von 20 Linien in eckigen
Klammern; sowie dem Jahr der Ersterscheinung
in Klammern. Vgl. Vervliet (wie Anm. 6), S. 51.

* Vervliet (wie Anm. 6), S. 26.

% Vegl. Vervliet (wie Anm. 6), S. 358.

* Valentina Sebastiani beschreibt eine enge
Arbeitsbeziehung zwischen Erasmus und Froben
und erwihnt, dass der Gelehrte sogar die Wahl
von typografischem Material mitbestimmte.Valen-
tina Sebastiani, Johann Froben: Printer of Basel: A
Biographical Profile and Catalogue of His Editions,
Brill, Leiden/Boston, 2018, S. 68.

¥ Zu einer detaillierten Unterscheidung der
Typen Francesco Griffos und frithen Italics von
Froben vgl. Kaufmann (wie Anm. 31), S. 23-25.

% Nicolas Barker argumentiert iiberzeugend,
dass eine reduzierte Verwendung von Ligaturen
zwar durch die Notwendigkeit einer schnelleren
Produktion erklirt werden kénnte, dass sie aber
gleichzeitig von einer Emanzipation von hand-
schriftlichen Praktiken und der Entwicklung
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eines typografischen Stils zeugt. Barker (wie
Anm. 5), S. 19-20.

* Kaufmann (wie Anm. 31), S. 34-37.

“ Peter G. Bietenholz, Basle and France in the
Sixteenth Century: The Basle Humanists and Printers
in Their Contacts with Francophone Culture, Librairie
Droz / University of Toronto Press, Geneva/ To-
ronto and Buffalo, 1971, S. 27-43.

“ Kemp (wie Anm.24), S.34. Vervliet (wie
Anm. 6), S.296. Zur ersten umfassenden forma-
len Beschreibung dieser ‘Blanchard’ Pica Italic
(It 77] vgl. Kaufmann (wie Anm. 23).

# Marco Girolamo Vida, Marci Hieronymi Vidae
Scachorum Liber, Jacques Moderne, Lyon, ca. 1525.
Herzog August Bibliothek Wolfenbiittel, Signa-
tur: Li 9329.1. Lyon 15-16, 21385.

* Kemp (wie Anm. 24), S. 34-35.

* Desiderius Erasmus, Exomologesis sive modus
confitendi, Jacques Moderne, Lyon, 1526. Greno-
ble Biblioth¢que Municipale, Signatur: F.16963
Rés. Lyon 15-16, 15858.

* Desiderius Erasmus, Exomologesis sive modus
confitendi: per Erasmum Roterodamum: opus nunc pri-
mum & natum & excusum, Jacques Moderne, Lyon,
1527. The Beinecke Library, Signatur: Griz
nh538. Lyon 15-16, 15854.

 Zur ersten eingehenden formalen Beschrei-
bung dieser ‘Moderne’ Bourgeois Italic [It 59] vgl.
Kaufmann (wie Anm. 23).

“ Ein Vergleich von Modernes De Libero Arbi-
trio von 1527 mit Frobens Edition von 1524 zeigt,
dass die kleine Schriftgréfle Einsparungen von
16 Seiten bzw. von einem Sechstel an Papier und
Druckaufwand erméglichte. Desiderius Erasmus,
De Libero Arbitrio Duatribé, siue Collatio, Desideryy
Erasmi Roterod, Froben, Basel, 1524. Zentralbiblio-
thek Zirich, Signatur: III O 210. VD16 E 3147.
Desiderius Erasmus, De libero arbitrio Diatribh, sive
collatio, Desiderii Erasmi Rotherodami. Primum legito,
deinde judicato., Jacques Moderne, Lyon, 1527.
Bibliothéque Municipale Lyon, Signatur: Rés 8o5
416. Lyon 15-16, 15855.

* Vgl. Kemp (wie Anm. 24).

Vgl. Jimenes (wie Anm. g), S. 3-7.

Jimenes (wie Anm. g), S. 5-9.

Bietenholz (wie Anm. 40), S. 29-33.
Vervliet (wie Anm. 6), S. 289.

® Vgl. Vervliet (wie Anm. 6), S. 287-288.
Und wabhrscheinlich ist es dieser Kontext,
in dem Jimenes’ Aussage, dass sich Italics in fran-
z0sischsprachigen Veroffentlichungen hauptsach-
lich in Ubersetzungen finden, platziert werden
muss. Vgl. Jimenes (wie Anm. g), T

*  Amert (wie Anm. g), S. 53.

% Die Ahnlichkeit zwischen der weitverbreite-
ten Aldinen Italic Schoeffers und den neueren Pa-
riser Schriften wurde von Hendrik D. L. Vervliet
schon frither festgestellt. So schilderte er etwa,
dass Colines’s Pica Italic [It 81] von 1534 zwar
eine Kopie der Aldinen Type sei, sie aber noch



stiirker an Schoeffer’s Aldine Pica Italic [It 85] er-
innere. Die Second ‘Estienne’ Pica Italic [It 81]
von 1542 wiederum sei eine Kopie von Colines’
Schrift. Auch die ‘Savetier’ English-Sized Italic
[It 89] von 1529 bezeichnet Vervliet als eine
schlechte Kopie der Schoeffer’schen Type. Vgl.
Vervliet (wie Anm. 6), S. 93, 289, 300, 304, 309,
314, 352-

7 “William Kemp, “Uinfluence d’Erasme sur
I’évolution typographique a Paris et a Lyon sous
Frangois 17, in: Pedro Manuel Cdtedra, Maria
Lépez-Vidriero, Isabel de Pdiz Herndndez t.I
(Hrsg.), La memoria de los libros. Estudios sobre la
historia del escrito y de la lectura en Europa y América,
Istituto de Historia del Libro y de la Lectura,
Salamanca, 2004, S. 481-483.

% Vervliet (wie Anm. 6), S. 309.

** Paul Saenger, “The Impact of the Early

Printed Page on the History of Reading”,
Ian Gadd (Hrsg.), The History of the Book in t/ze
West: 1455-1700, Vol. 2, Ashgate, Farnham (UK) /
Burlington (USA), 2010, S. 448; Malcom Walsby,
“Preface”, in: Malcom Walsby, Gracme Kemp
(Hrsg.), The Book Triumphant: Print in Transition in
the Sixteenth and Seventeenth Centuries, Brill, Lei-
den/Boston, 2011, S.ix-x. Zu einer eingehenden
Schilderung der Geschichte der Paginierung vgl.
Saenger, S. 402-426. Zu einer Exorterung des Bei-
trags von Simon de Colines zur verdnderten Kon-
zeption des Buches vgl. Kay Amert, The Scythe and
the Rabbit: Simon de Colines and the Culture of the Baok
in Renaissance Paris, Cary Graphic Arts Press, New
York, 2012, S. 52.

® " Kaufmann (wie Anm. 31), S. 36-37.

ot Ulrich Zasius, Dn. Udalric Zam ll. Doct. cla-
riss. in Tit. Institutionum de actionibus enarratio, Bebel
& Isengrin, Basel, 1536. Universititsbibliothek Ba-
sel, Signatur: MgV 6:1. VD16 Z 155.

 Die Serie begann eigentlich noch zu Leb-
zeiten von Zasius - schon 1535 verdffentlichte
Bebel eine erste Folio-Edition.

% Mitte der 1520er-Jahre entwickelte der ro-
mische Schreibmeister Lodovico degli Arrighi,
Vicentino genannt, einen formalisierten zweiten
Stil der Italics. Arrighis Kanzleischriften sind
schmal, regelmaBig, unligiert und nur leicht ge-
neigt. Die Versalien sind aufrecht, variieren aber
durch die Einfithrung von geschwungenen For-
men der Grofibuchstaben. Ober- und Unterldn-
gen sind sehr lang und verfiigen im ersten Design
uber schwere tropfenférmige Abschliisse. Vicen-
tino verwendete seine Italics fiir eine Reihe von
kurzen Biichern mit zeitgendssischen Gedichten
und Reden.Vgl. Alfred F. Johnson, The first century
of printing at Basle, Ernest Benn, London, 1920,
S.7; Johnson (wie ‘Anm. 16), S. 99-102.

%" Johnson (wie Anm. 16), S. 110; Alberto Tinto,
LI ,corisvo di Basilea‘ e la sua diffusione®, in:
Berta Maracchi Biagiarelli, Dennis E. Rhodes
(Hrsg.), Studi offerti a Roberto Ridolfi, Diret-

tore de «La Biliofilia», Olschki, Florenz, 1973,
S. 427-442. _

* Johnson (wie Anm. 63), S. 20-21. Johnson
schreibt, dass die von ithm als «Basle Italic» be-
zeichnete Schrift erstmals in nur zwei Wortern
auf dem Titelblatt der anscheinend 1934 von
Thomas Wolff gedruckten Bekantnufs unsers heyli-
gen Christenlichen gloubens erschien und deshalb
wohl von diesem in Auftrag gegeben worden
sei. Danach wire sie in die Hinde eines oder
mehrerer am Druck einer finfbindigen grie-
chischen Edition der Werke Galens beteiligter
Drucker (Cratander, Bebel, Isengrin, Herwagen,
J. E. Froben) gelangt. Die Bekantnufi wurde zwi-
schenzeitlich aber auf etwa zwei Jahrzehnte spéter
datiert. Vgl. VD16 ZV 28068. Die dlteste mir be-
kannte Anwendung findet sich in der im Text
genannten, von Isengrin und Bebel im Sommer
1536 herausgegebenen Edition von Zasius.

% Zu einer Beschreibung der mit Schoeffers
Italienreise zusammenhéngenden Verbreitung der
Type studlich der Alpen vgl. Kemp (wie Anm. 32).

" Beda Venerabilis, Homiliae Venerabilis Bedae
Presbyteri Anglosaxonis, Johann Gymnich, Koéln,
1541. Bayerische Staatsbibliothek, Signatur: P.lat.
287 d. VD16 B 1433.

% Gulielmus Insulanus Menapius, Encomium
Febris Quartanae Guilelmo Insulano, Johann Oporinus,
Basel, 1542. Bayerische Staatsbibliothek, Signa-
tur: A.gr.b. 64#Beibd.2. VD16 G 3281.

* Tinto (wie Anm. 64), S. 439-442; William
Kemp, “Litalique balois [It 70 mm] a Lyon au
début des années 1540 : Jean Barbou, Balthazar
Arnoullet et les Frellon”, online unter Academia.
edu, S. 8.

7 Juan Luis Vives, De Conscribendis Epistolis
Joannis Lodovici, Johann Gymnich, Kéln, 1544.
Bayerische Staatsbibliothek, Signatur: Epist. 924.
VD16 V 1821.

" Tinto (wie Anm. 64), S. 442.

? Vervliet (wie Anm. 6), S. 322-323.

” Zu einer kurzen Schilderung dieser Ent-
wicklung in Lyon vgl. Guillaume Berthon, Wil-
liam Kemp, ,Le renouveau de la typographie
Lyonnayse, romaine et italique, pendant les
Années 1540%, in: Christine Bénévent, Isabelle
Diu, Chiara Lastraioli (Hrsg.), Gens du livre & gens
de lettres & la Renaissance, Actes du 54 Colloque
International d’Etudes Humanistes, Passeurs de
textes 2: Gens du livre & gens de lettres a la Re-
naissance (savants, traducteurs, imprimeurs, col-
porteurs, voyageurs), CESR, 27 juin - 1er juillet
2011, Brepols, Turnhout, 2014, S. 351-352.

“ Qarter (wie Anm. 3), S.111. Es gilt anzu-
merken, dass manche Drucker gegen Mitte des
Jahrhunderts noch immer den von Aldus etablier-
ten Standard bevorzugten und einige Italics daher
mit zwei Sidtzen Groflbuchstaben geschnitten
wurden, einem aufrechten und einem geneigten.
Vgl. Vervliet (wie Anm. 6), S. 28g.
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