Zeitschrift: Librarium : Zeitschrift der Schweizerischen Bibliophilen-Gesellschaft =

revue de la Société Suisse des Bibliophiles

Herausgeber: Schweizerische Bibliophilen-Gesellschaft

Band: 62 (2019)

Heft: 2

Artikel: "Eine sehr geistreiche und geiibte Aquarellmalerin” : Leben und Werk
der Clementine Stockar-Escher

Autor: Hesse, Jochen

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-846863

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 25.03.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-846863
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

JOCHEN HESSE

«EINE SEHR GEISTREICHE UND GEUBTE
AQUARELLMALERIN»'

Leben und Werk der Clementine Stockar-Escher

«Ich hitte der Bub werden sollen», lief
Clementine Stockar-Escher noch im Alter
mehrfach verlauten. Sie war die iltere

Schwester von Alfred Escher, dem nach-
maligen bedeutenden Vertreter des Wirt-

schaftsliberalismus und Eisenbahnpionier,
dessen 200. Geburtstag dieses Jahr gefeiert
wird. In ihrer Jugend sei sie «von einer
den Bruder anfangs tiberstrahlenden Be-
gabung»®* gewesen. lhre Urenkelin Ella
Ninck-Schindler (1898-1996) tiberliefert,

dass «Energie, starker Wille, geistige Auf-
nahmebereitschaft»’ bei ithr - dhnlich wie
bei Alfred Escher - besonders ausgeprigt
gewesen seien. Im vorliegenden Aufsatz
soll thr Leben und kiinstlerisches Schaffen
erstmals ausfiihrlicher vorgestellt werden.

Anna Lydia Clementine Escher vom
Glas wurde am 4. April 1816 im Haus zum
Wolkenstein an der Kirchgasse 31 in Ziirich
geboren. Sie entstammt einer der ein-
flussreichsten regimentsfahigen Familien

Abb. 1: Clementine Stockar-Escher, Belvoir, 1841, Bleistift, Privatbesitz.
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des Ancien Régime, die im 14.Jahrhundert
in Ziirich eingebiirgert wurde. IThre Mutter
war Henriette Lydia Zollikofer (1797-1868)
von Altenklingen aus der gleichnamigen
bedeutenden St. Galler Kaufmannsfamilie.
Ihr Vater Heinrich Escher (1776 -1853) hatte
als Kaufmann in Amerika ein ansehnliches
Vermogen erworben.' 1816-1818 wohnte
die Familie Escher auf Schloss Hard bei
Ermatingen, dem Anwesen ihrer Grofi-
eltern miitterlicherseits, Elisabetha Zolli-
kofer-Kunkler und Gerichtsherr Daniel
Hermann Zollikofer. 1818 zog sie in das von
Escher erbaute Haus zum Neuberg am Hir-
schengraben 56 in Ziirich, wo sie bis 1831
lebte. Hier wurde 1819 Clementines Bruder
Alfred geboren.

Die beiden Geschwister erhielten zu
Hause Unterricht von Privatlehrern, weil
der Vater seine Kinder nicht aufier Hause
«unkontrollierbaren Einfliissen»® aussetzen
wollte. Einer der frithen Lehrer war der
angehende Theologe Heinrich Schweizer
(1801-1882), spater Pfarrer in Bubikon
und Riti. Latein und Griechisch unter-
richtete Anton Salomon Vogelin (1804-
1880), der nachmalige Professor fiir klassi-
sche Philologie an der Universitét Ziirich,
Mathematik und Geografie Johann Kaspar
Horner, damals Mathematikprofessor am
Carolinum?’

Fugend im Belvoir

1826 kaufte Heinrich Escher in der Enge,
dem damals noch selbststindigen Dorf im
Stiden Zurichs, das Schwertergut. Er entwarf
die Pline fiir eine neue Villa und den Park.
1831 zog die Familie ins jetzt Belvoir ge-
nannte Landgut um. Clementine Stockar-
Escherist 15 Jahre alt. Zehn Jahre spiter hat
sie ihre neue Heimat in einer Bleistiftzeich-
nung festgehalten (Abb. 1). 1833 wurde sie
in der Kirche St. Peter konfirmiert.” Der
junge Naturforscher Oswald Heer (1809-
1883) unterrichtete die beiden Geschwister
im Belvoir in Botanik und Entomologie.® Ex
erinnert sich fiinfzig Jahre spiter in einem

Brief an Alfred Escher, dass «ein munteres
Midchen [...] neugierig durch die Spalte
der Thiire [sah] um den neuen Ankomm-
ling zu begriissen».” Allerdings ist von thm
auch die folgende Einschitzung in einem
Brief von 1832 an seine Eltern tiberliefert,
einen Monat, nachdem er seine Stelle im
Belvoir angetreten hatte: «Die Tochter hat
sehr viel Verstand aber zu wenig Gemith-
liches.»"” Die Wohnlage in der Enge ab-
seits des Zentrums war bewusst gewihlt,
hatte doch Heinrich Escher durch seine
Weigerung, die Schulden zuriickzuzahlen,
die sein Vater Hans Caspar Escher-Keller
(1755-1831) bei seinem Bankrott hinterlas-
sen hatte, einen Ehrenkodex verletzt. Zu-
dem stand schon damals das Gerticht im
Raum, Heinrich und sein Bruder Friedrich
hitten thr Vermogen durch Sklavenarbeit
erzielt”

1837 heiratete Clementine Stockar-
Escher 21-jdhrig den aus einer Kaufmanns-
familie stammenden Kaspar Stockar von
Zurich (1812-1882). Dieser hatte sich an
der Koniglich-Siachsischen Bergakademie
in Freiberg und in Berlin bei Alexander von
Humboldt (1769-1859), Leopold von Buch
(1774-1853) und Christian Weil} (1780-
1856) zum Bergrat ausbilden lassen, wurde
Besitzer des Kupferhammers und Eisen-
drahtzugs am Hegibach in Hirslanden und
war von 1851 bis 1872 Ingenieur am Berg-
werk Kipfnach in Horgen.” Nach der Ver-
mihlung zog das Ehepaar in eines der
sogenannten FEscherhduser am Zeltweg 11
in Hottingen, die ihr Vater als gehobene
Mietshduser vom renommierten spétklassi-
zistischen Architekten Leonhard Zeugheer
(1812-1866) hatte erbauen lassen. Sie gin-
gen nach Heinrich Eschers Tod in den Be-
sitz der Tochter tiber. Hier lebte Clementine
Stockar-Escher bis zu threm Tod 1886. 1839
wurde ihr Sohn Armin (f190g), spiter
Adjunkt des Betriebsdirektors der Nordost-
bahn, geboren. 1842 erblickte der jiingere
Sohn Egbert ( 1903), der kiinftige Bezirks-
richter, das Licht der Welt (Abb. 2). Armin

vermihlte sich 1877 mit Henriette Breslau
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Abb. 2: Die Familie Escher-Zollikofer, v.l. Lydia Escher-Zollikofer,

Kaspar Stockar, Heinrich Escher mit seinem Enkel Armin, Alfred Escher,

Clementine Stockar-Escher mit ihrem Sohn Egbert, 1846, Gelatinesilber-

abzug, Zentralbibliothek Ziirich, Graphische Sammlung und Fotoarchiv
(XBR, GSF).

(1859-1943), der Schwester der bekannten
Malerin Louise Breslau (1856-1927). Deren
Vater war 1858 auf den Lehrstuhl fir Ge-
burtshilfe an die Universitit Ziirich beru-
fen worden.” Egbert heiratete 1885 Alwine
Heer (1840-1924), die Tochter von Oswald
Heer. Im Jahr 1882 verlor Clementine so-
wohl den Ehegatten wie auch den Bruder.
Zuvor war sie durch Egberts Tochter
Bertha (1876 -1961) Grofimutter geworden
(Abb. 3). Sie starb am 17. Dezember 1886
im Hotel Bellevue. Nach einem Brand
im Mittelbau der Escherhduser hatte sie
sich eine Lungenentziindung zugezogen.
Begraben liegt sie auf dem Privatfried-
hof Hohe Promenade tiber dem Bahnhof
Stadelhofen.

Ausbildung

Die Ausbildungsméglichkeiten von Cle-
mentine Stockar-Escher hielten sich in
engen Grenzen. Die Kunstakademien wa-
ren Frauen damals verschlossen!* Private
Lehranstalten fiir Kiinstlerinnen wurden
erst im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts
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gegrundet. Stockar-Eschers Vorteil war,
dass sie in ein kunstsinniges Elternhaus
hineingeboren wurde. Bereits ihr Vater
Heinrich Escher pflegte die Kunst. In Paris
besuchte er 1792 die Zeichnungsschule des
Malers Jean-Baptiste Regnault (1754-1829).
Auch ihr Bruder Alfred besafl einige Fertig-
keit im Zeichnen von Landschaften.” Sein
Skizzenbuch, das vor dem Aufkommen
der Fotografie die einzige Moglichkeit war,
Natureindriicke festzuhalten, begleitete thn
auf seinen Reisen und Kuraufenthalten.
Clementine Stockar-Escher selbst war
Autodidaktin, soll aber durch den Archi-
tekten Johann Heinrich (1841-1913) oder
Hermann Reutlinger (1843-1905) in Per-
spektive geschult worden sein.” Die Kunst

LouIS ZIPFE! ZURICH. J

Abb. 3: Bertha Stockar als vierjihriges Kind auf dem
Scfmjsj threr Grofsmutter Clementine Stockar-Escher,
1880, Albuminabiug, ZBZ, GSF.



sel fir Stockar-Escher stets «mehr gewe-
sen als ein liebenswiirdiger Zeitvertreib»,®
tiberliefert ihre Urenkelin Ella Ninck-
Schindler. Diese Einschitzung wird untex-
malt durch das selbstbewusste Selbstbildnis
der Kiinstlerin, das um 1840 entstanden 1ist
(Abb. 4) Sie hilt eine Zeichnungsmappe
in Hinden und hat sich zum Publikum ge-
wandt. Das Blatt wirkt wie der Startschuss
zu ithrem Kiinstlerleben, ist sie doch 1840
mit ihrer erstmaligen Teilnahme an der Tur-
nusausstellung des Schweizerischen Kunst-
vereins im Alter von 24 Jahren mit ithrem
Schaffen an die Offentlichkeit getreten.
Zudem forderte Kaspar Stockar die
kiinstlerische Tatigkeit seiner Gattin. Dies
war keine Selbstverstandlichkeit, versiegte
doch das weibliche Kunstschaffen haufig
mit der Verheiratung, weil den Frauen die
eigene kiinstlerische Tatigkeit von ihren
Eheminnern verboten oder eingeschrinkt
wurde oder wegen der Doppelbelastung
von Mutterschaft, hiuslichen Pflichten und
Kinstlertum® oder grundsitzlicher wegen
«physischer und geistiger Indienstnahme
von Frauen durch potentielle Erndhrer»”
Kaspar Stockars Freund, der deutsche Por-
tritist Franz Xaver Winterhalter (1805-
1873),” soll bei seinen Aufenthalten in
Zirich Stockar-Eschers «kiinstlerischen
Bestrebungen Aufmerksamkeit» geschenkt
«und ihr niitzliche Winke [...] in Bezug auf
Technik und Methode» gegeben haben®
Bruno Weber, fritherer Leiter der Gra-
phischen Sammlung der Zentralbibliothek
Zurich, mutmaft, dass dies «nach dessen
Biographie frithestens 1848, spiter mog-
licherweise bei kurzen Reiseaufenthalten
1853 und alljahrlich 1856-1860, 1862 und
1863, 1867 und 1868 der Fall gewesen
sein konnte, doch fehlen diesbeziigliche
Belege»* In der spiteren Literatur wurde
Stockar-Escher deswegen bisweilen als
SchiilerinWinterhalters bezeichnet® Dieser
avanciert mit seinen reprisentativen Bild-
nissen zum beliebtesten Portritisten des eu-
ropéischen Adels. Insbesondere in den um
1850 entstandenen Aquarellen von Stockar-

Abb. 4: Clementine Stockar-Escher, Selbstportrdt, um 1840,

Agquarell, ZBZ, GSF.

Abb. 5: Clementine Stockar-Escher, «Still, dass wir die
Vagelchen nicht stirens. Armin und Egbert, die Sohne der
Kiinstlerin, 1849, Aquarell, ZBZ, GSF.
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wohl bewog, sie in einer Waldlandschaft
skizzierend wiederzugeben. Das Aquarell
ist funf Jahre vor Frank Buchsers bekann-
tem Gemailde Im Sonnenschein im Kunst-
museum Solothurn entstanden, das eben-
falls eine zeichnende Frau im Freien zeigt.
Auch Betsy Meyer (1831-1912), die Schwes-
ter des Dichters Conrad Ferdinand Meyer
(1825-1898), hat sie als 20-Jahrige mit einer
Zeichnungsmappe unterm Arm festgehal-
ten (Abb. 7). Selbst eine talentierte Zeich-
nerin und Pastellmalerin, hat Betsy Meyer
ithre kinstlerischen Ambitionen zugunsten
ithres Bruders hintangestellt, dem sie fast
zwanzig Jahre lang kritische Sekretirin war
und den Haushalt fithrte. Nach der Verhei-
ratung ihres Bruders war sie als Kranken-
und Armenpflegerin karitativ tatig.*

Als ein zweiter Lehrer Clementines ist
der Landschaftsmaler Johann Jakob Ulrich
(1798-1877) zu betrachten. Dieser war nicht
nur mit ihrem Bruder Alfred verbunden,

Abb. 6: Clementine Stockar-Escher, Anna von Beust-Lipka skizzierend,
1857, Aquarell, ZBZ, GSF.

Escher kann man Einfliisse seines glatten,
emailartigen Malstils erkennen, etwa im
Doppelportrit ihrer beiden S6hne von 1849,
wie sie in einer Gartenlaube stehend einen
Sperling beobachten, der seine Jungen
fiittert (Abb. 5). Aristokratisch mutet das
Ganzfigurenportrit der Anna von Beust-
Lipka (1827-1900) an, einer Cousine des
Gesellschaftstheoretikers Friedrich Engels
(Abb. 6). Diese war mit dem Reformpidago-
gen Friedrich von Beust (1809-1886) ver-

heiratet und Yvohnte. i Stoc%ar-Escj,hcr Abb. 7: Clementine Stockar-Escher, Betsy Meyer im Alter
am Zeltweg. Sie schcmt auch kinstlerisch 0y 50 Jahren, 1851, Tempera auf Karton, ZBZ, GSF,
titig gewesen zu sein, was Stockar-Escher Nachlass Camilla Meyer.

5
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Abb. 8: Clementine Stockar-Escher nach fohann Jakob Ulrich, Bei Salo am Garda-See, 1860, Aquarell, ZBZ, GSF.

eine engere Freundschaft bestand auch zu
ihr selbst, hat sie doch den Kiinstler selbst
und dessen zwei T'6chter Emma und Fanny
portratiert.” Mehrfach hat sie Vorlagen von
Ulrich kopiert (Abb. 8). Neben diesem Pri-
vatunterricht bildete sich Stockar-Escher
zeitlebens durch Kopieren von Gemilden
in Aquarell weiter, unter anderem nach
Caravaggio, Melchior Paul von Deschwan-
den, Anton Doll, Anton Graff, Angelika
Kaufmann, Josef Kriechuber, Wilhelm Lich-
tenheld, Jan Lievens, Rembrandt, Rubens,
Ludwig von Schwanthaler, Carl Christian
Vogel von Vogelstein und Konrad Zeller.
Fein sduberlich notierte die Kinstlerin je-
weils neben der Datierung den Kiinstler-
namen der Vorlage. «Women artists had
to acquire skills by studying for them-

selves»® hilt Renate Berger, eine der

deutschen Pionierinnen der Kiinstlerinnen-
forschung, fiir das 1g. Jahrhundert gene-
rell fest. In den 1860er- oder 1870er-Jahren
hatte Stockar-Escher mit Anna Susanna
Hoffmann-Stacher (1837 - nach 1902) selbst
eine Schiilerin, die sie in Aquarellmalerei
unterrichtete.”

Privatleben

Uber Stockar-Eschers Privatleben ist
wenig bekannt. Ella Ninck-Schindler iiber-
liefert, dass die Kiinstlerin «mit Ausnahme
einiger Reisen»® immer in Zirich gelebt
habe. Aus einzelnen Aquarellen in ihrem
Nachlass in der Zentralbibliothek Ziirich

lassen sich Feriendestinationen bestimmen.
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Abb. g: Clementine Stockar-Escher, Hohenstaufen mit Gradierhdusern,

1856, Aquarell, ZBZ, GSF.

Ein Skizzenbuch enthilt Farb- und Bleistift-
zeichnungen aus der Umgebung des nord-
franzosischen Hafenstadtchens Boulogne-
sur-Mer, wo die Familie die Sommermonate
1854 verbrachte’ Es zeigt Ansichten des
Meers, einzelner Gebaude, Genreszenen
und Portrits Einheimischer. Wahrend Auf-
enthalten in Reichenhall und in der Um-
gebung der Schwibischen Alb entstehen
in den Jahren 1856 und 1857 mehrere
Aquarelle (Abb. g)* Ein Jahr spiter zeu-
gen Kunstwerke von einem Aufenthalt im
Kurort Badenweiler.®® Der Aufenthalt im
siiddeutschen Markgraflerland war nicht
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als Urlaub geplant, erwiahnt doch der Glar-
ner Theologe und Schriftsteller Kaspar
Lebrecht Zwicky (1820-1906) 1858 1in
einem Brief an Alfred Escher, dass Stockar-
Eschers «Gesundheitszustand immer viel
zu wiinschen tibrig ldsst» und sie «eine Cur
in Badenweiler angetreten» habe. Der Ort
habe den Vorteil, dass er nicht allzu weit
von Zirich entfernt sei, so dass sie «fiir den
Fall des Bedtirfnisses jeweilen in ganz kur-
zer Zeit die Heimat erreichen»® konne. Die
Sommer der Jahre 1859 bis 1861 verbrachte
die Familie im damals bekannten Heil-
bad Stachelberg im Glarnerland (Abb. 10).*
Weitere Kuraufenthalte folgten, sind doch
aus den 1860er- und 1870er-Jahren Land-
schaften und Portrits aus Badenweiler,
Rigi-Kaltbad, Schinznach-Bad, Bad Ragaz
und Mammern iiberliefert”® Die Aquarelle
zeugen vom Interesse der Kiinstlerin an
den Lebensumstinden der einheimischen
Bevolkerung (Glarnerkiiche) und den techni-
schen Besonderheiten der Gradierwerke
(Hohenstaufen mit Gradierhéusern). Urspriing-
lich zur Salzgewinnung entwickelt, sind
Gradierwerke hiufig Kurorten angeglie-
dert, da die salzhaltige Luft Atemwegs-
erkrankungen lindert. Oftmals hat die
Kiinstlerin Einheimische im Portrit fest-
gehalten oder sie in die Landschaft oder
die Architektur der Kuranlagen eingefiigt
(Abb. 11). Dass die Kinstlerin in ihrer
zweiten Lebenshilfte verschiedentlich mit
gesundheitlichen Problemen zu kdmpfen
hatte, beweist auch der handschriftliche
Kommentar «Erste Arbeit nach m. Krank-
heit im Wohnzimmer gemalt» zum Aqua-
rell ihres Ficus 1877. Weitere Reisen sind
1868 und 1869 nach Interlaken und Luzern
nachgewiesen.

Bekanntschaften und Freundschaften las-
sen sich tiber Stockar-Eschers Portratwerk
sowie Uber das Ausrichten von Grifien
in Briefen an Alfred Escher eruieren. Sein
Jugendfreund, der Glarner Jurist und Poli-
tiker Johann Jakob Blumer (1819-1875), der
Thurgauer Jurist und Politiker Johann Kon-
rad Kern (1808-1888), der Jurist und enge



Abb. 10: Clementine Stockar-Escher, Glarnerkiiche fiir 3 Familien!, 1860, Aquarell, ZBZ, GSF.
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Abb. 11: Clementine Stockar-Escher, Unier der Gallerie in Schinznach,

1866, Aquarell, ZBZ, GSF.

Vertraute ihres Bruders, Friedrich Gustav
Ehrhardt (1812-1896), der Schaffhauser
Birgermeister Franz Anselm von Meyen-
burg-Rausch (1785-1859) und der Berner
Historiker Egbert Friedrich von Miilinen
(1817-1887) lassen Alfred Escher Griifie an
seine Schwester ausrichten.” Der Arzt Carl
Sinz (1818-1896) schreibt thm, dass er «die
Theilnahme die sie mir diesen Winter er-
wiesen noch nicht vergessen» habe Sinz
verband mit der Kunstlerin die Liebe zur
Aquarell- und Vedutenmalerei.”

102

Abb. 12: Clementine Stockar-Escher, Hedwig Jauch,
1872, Aquarell, ZBZ, GSF.

Ein anonymer Text von 1937 in der Jiir-
cher Hllustrierten berichtet, dass Clementine
Stockar-Escher «fast nur ihrer Malerei»
lebte und «die Natur mehr als die mensch-
liche Gesellschaft» schitzte, «in der sie
keine Rolle zu spielen begehrte»* «Lieber
als Salons und Ballsile» sei ihr «das kleine
Atelier» gewesen. Hier habe sie jeden Mor-
gen cinige Stunden gemalt, wie ihre Enke-
lin Bertha Schindler-Stockar (1876-1961)
tiberliefert.* Die Schilderung dieser Art von
Zuriickgezogenheit ist wohl ibertrieben.



So war das Ehepaar Stockar-Escher 1858
etwa ans Privatkonzert eingeladen, das
Richard Wagner in der Villa Wesendonck
zu Ehren des Geburtstags von Kaufmann
Otto Wesendonck (1815-1896) gab.” 1872
war Stockar-Escher am Tonhallemasken-
ball anwesend, portritierte sie doch damals
eine nicht niher bekannte Hedwig Jauch in
threm Kostim (Abb. 12). Die Kiinstlerin
mag von den Schmetterlingen, die Jauch
als Schulterschmuck trigt, zum Portrit
angeregt worden sein, erinnerte sie diese
doch vielleicht an die bedeutende Insekten-
sammlung 1hres Vaters. 1873 portritierte
sie emen Alten Schweizer am Sechselduten-
umzug.” Aus derselben Zeit sind einige Por-
trits von Schauspielerinnen und Schauspie-
lern in ithren Rollen tiberliefert, woraus
geschlossen werden kann, dass Clementine
Stockar-Escher am Theaterleben der Stadt
teilhatte.* Zudem existieren Freundschaf-
ten, die sich aus verschiedenen Quellen
rekonstruieren lassen. Stockar-Escher war
nachweislich mit der Familie Uebel, ins-
besondere mit Julie Uebel (1816-1867), der
Schwiegermutter ihres Bruders, befreun-
det.” Bislang unbekannt ist ein zauberhaf-
tes Bildnis der elfjihrigen Augusta von
Uebel (1838-1864), der spiteren Ehefrau
ithres Bruders Alfred, mit Hut und Blumen-
straufl (Abb. 13). Die Datierung auf den
13.Mirz 1849 ldsst vermuten, dass das Por-
trat wohl kurz vor dem Umzug von Julie
Uebel mit ihren beiden To6chtern nach
Minchen nach dem Tod ihres Mannes ent-
standen ist. In diesem Werk vereinen sich
Stockar-Eschers Talent fiir einfiithlsame
Bildnisse und unpritentiése Blumenstticke.

Dass sich Stockar-Escher in den tiblichen
gesellschaftlichen Konventionen bewegte,
beweist ein Brief ihrer Nichte Lydia, der
spateren Lydia Welti-Escher: «Tante sagt
mit wirklich uneigenniitziger Liebe: <Man
ist 24, ehe man sich’s versieht. Mache nicht,
dass Du bei Deinem wihlerischen Wesen
sitzen bleibst! [...] Fort von Ziirich, von Dei-
nem alten Vater entfernt wohnen, das ist
nicht denkbar.»»* Stockar-Escher war aber

K
Ly

Abb. 13: Clementine Stockar-Escher, Augusta von Uebel, 1849,

Aguarell, Privatbesitz.

auch selbstbewusst genug, 1863 am Ge-
burtstag ihres Bruders folgenden Toast vor-
zutragen: «Zwar, d’Fraue sottid schwyge /
Bi Allem, maslistill, [...] S’git aber Ding
uf Erde, / Die d’Fraue au verstond, / Das
choned er schu merke, / Wenn er’s nu
rede 16nd.»" Ella Ninck-Schindler tber-
liefert, Clementine habe ihren Bruder «ab-
gottisch» geliebt und sei ithm bis zu seinem
Tod «aufs Innigste» verbunden gewesen.
Ihr frith verwitweter Bruder wiederum zog
seine Schwester bei Anldssen im Belvoir
«als Dame des Hauses»* bei. Als «liebens-
wiirdige, geistreiche Dame» sei sie «iiberall
eine willkommene Erscheinung»* gewesen.
Sie muss sich auch spiter des Ofteren im
Belvoir aufgehalten haben, nutzte sie doch
Gebdude und Park in den Finfzigerjah-
ren als Buhne fiir Stillleben, Genrebilder
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Abb. 14: Clementine Stockar-Escher, Letbliche u. geistige Araner!, 1860, Aquarell, ZBZ, GSF.
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(Abb. 14) und vertrdumte Aquarelle, wie die
Aussicht vom Balkon ihres Zimmers Rich-
tung Ziirichsee bei Herbstnebel (Abb. 15).

Kiinstlerisches Schaffen

Clementine Stockar-Escher hatte ihr Ate-
lier in den Hinteren Escherhéusern eingerich-
tet. Auf einer frithen Fotografie von 1859
posiert sie mit Pinsel und Palette vor ihrer
Staffelei. Darauf steht ein Portriat ihres
17-jahrigen Sohnes Egbert (Abb. 16). Hier
habe sie einen «betrichtlichen Teil jeden
Tages» verbracht; in den «spiteren Lebens-
jahren [...] waren es die Vormittage», wie
sich ihre Enkelin Bertha Schindler-Stockar
erinnerte. «Unerbittlich wurden diese Stun-
den eingehalten, in denen sie sich durch

Abb. 16: Clementine Stockar-Escher vor der Staffelet, 1859,
Albuminabzug, ZBZ, GSF.

nichts storen liess. Und war zur Tischzeit
das Pensum nicht erledigt, die Farben noch
nass —, dann musste die Familie eben auf sie
warten, nicht immer mit ungeteiltem Ver-
gniigen.» Fein sduberlich hat sie jeweils mit
Bleistift unterhalb eines Werks festgehalten,
wann und wie lange sie daran gearbeitet
hat. Die Clematis (Abb. 17) beispielsweise
malte sie zwischen dem g.und 13.Juni 1873
innerhalb von 28 Stunden.”
Stockar-Eschers Frithwerk umfasst Blu-
menstillleben, spiter entstehen auch Por-
trits und Genrebilder. Die Aquarelle sind
nach der Natur gemalt, wie die Kiinstlerin

Abb. 15: Clementine Stockar-Escher,
Aussicht aus m. Zimmer tm Belvoir bei Herbstnebel, ; . ;
1857, Aquarell, ZBZ, GSF. jeweils neben der Datierung festhilt, das
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Abb. 17: Clementine Stockar-Escher, Clematis, 1873,
Aquarell, ZBZ, GSF.

heifit in den Gewidchshiusern, in den Park-
anlagen und Blumenbeeten, die ithr Vater
im Belvoirpark entworfen hatte Von ithm,
der in seinem Park botanische und insek-
tenkundliche Studien betrieb, mag sie ihr
naturwissenschaftliches Interesse geerbt
haben. Er besaf} eine bedeutende Samm-
lung an Insekten, die er durch Kaufe und
Tausch vermehrte” Mit der wissenschaft-
lichen Bearbeitung der Sammlung betraute
er in den Jahren 1832-1838 den frischgeba-
ckenen Theologen Oswald Heer (Abb. 18).
«Ich war als Theologe nach Belvoir gekom-
men und verlief} es als Naturforscher»
schrieb dieser riickblickend. 1834 wurde
Heer Leiter des botanischen Gartens, 1835
Professor fiir Botanik und Entomologie an
der Universitit Ziirich, ab 1855 am Eid-
genossischen Polytechnikum. Seinen Men-
tor bezeichnete er als einen «Hauptbefor-
derer der Blumenkultur Ziirichs»* Eschers
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Abb. 19: Clementine Stockar-Escher, Primula Chinensis
alba, 1832, Aquarell, Schweizerisches Nationalmuseum,

Ziirich.

Abb. 18: Clementine Stockar-Escher, Oswald Heer,
um 1835, Aquarell, Landesarchiv des Kantons Glarus.



Abb. 20: Clementine Stockar-Escher, Dahlien
in verschiedenen Arten, 1873, Aquarell, ZBZ, GSF.

Sammlung ist 1858 von seinen Nachkom-
men dem Polytechnikum geschenkt worden
und ist heute Bestandteil der entomologi-
schen Sammlungen der ETH Zirich.”
1829 malte die 13-jdhrige Kiinstlerin
einen Sommerstraull mit Rosen, Nelken,
Vergissmeinnicht und Winden. Unten
rechts ist das Aquarell, das 1969 als Schen-
kung ihres Enkels Walter Schindler (rgog-
1985) ins Schweizerische Nationalmuseum
gelangte, mit «Fait le 26™ Septembre 1829»
bezeichnet. Mit dem Umzug ins Belvoir An-
fang September 1831 und im Folgejahr setzt
ihr Schaffen verstarkt ein. Die Aquarelle
zeichnen sich durch genaue Beobachtungs-

Abb. 21: Clementine Stockar-Escher, Wohlriechendes Geissblatt, 188y,
Aquarell, ZBZ, GSF.

gabe und eine feine Detailtreue aus. Schon
ithre ersten Kunstwerke tiberzeugen durch
die Qualitit und dreidimensionale Prisenz,
so etwa die Primel mit weilen Bliiten von
1832 (Abb. 19). Botanisch korrekt ist es
links unten mit «Primula Chinensis alba» be-
zeichnet. Von gleichbleibend hohem Niveau
sind auch die spiteren Stillleben, so etwa der
1873 gemalte Strauf} verschiedener Dahlien-
sorten (Abb. 20) oder das zwei Jahre vor
ihrem Tod entstandene Wohlriechende Geiss-
blatt (Abb. 21). Wihrend das erste Aquarell
durch die Leuchtkraft und unmittelbare
Vergegenwirtigung der Blumen {iberzeugt,
zeichnet sich das zweite Stillleben durch
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Abb. 22: Clementine Stockar-Escher, Lesen zur Unzeut
(Carl Wiirtemberger), 1850, Aquarell, ZBZ, GSF.

Abb. 23: Clementine Stockar-Escher, «Wiinder Sand ?»,
1851, Aquarell, ZBZ, GSF.

die zuriickhaltenden Farbklinge vor hell-
beigem Grund aus.

Ab der Jahrhundertmitte entstanden auch
Genrebilder wie Lesen zur Unzeit (Abb. 22)
oder «Winder Sand?» (Abb. 23). Die Schilde-
rung des Jungen, der in eine Zeitung ver-
tieft beim Gehen einen Brotlaib verliert, an
dem sich ein Hund zu schaffen macht,
strahlt einen liebreizenden Humor aus. Das
Werk vereint die verschiedenen Qualititen
im Schaffen Stockar-Eschers: die feine Wie-
dergabe der Gesichtsziige des portritier-
ten Jungen namens Carl Wirtemberger,
Partien mit Sulllebencharakter wie die
Kornblumen im Vordergrund und die Farb-
harmonie von Landschaft, Himmel und
Bauernhaus. Das Midchen in der Tir
wiederum schildert den zeitgendssischen
Brauch des Sandmeiteli, das am Samstag-
morgen in Biirgerhdusern Scheuersand
zum Reinigen der Treppenstufen zum Kauf
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anbot. Wie beim Jungen hat die Kiinstlerin
auch im vorliegenden Aquarell die Kleider-
mode getreu im Bild festgehalten. Stockar-
Escher gelingt es, das kecke Midchen
namens Estherli Wirth mit dem Sandsack
auf dem Kopf prizis in dem Moment fest-
zuhalten, in dem es die Haustiir 6ffnet. In
einem Album in Privatbesitz hat sich das
Interieur einer Kiiche erhalten, in das ein
Knabe tritt (Abb. 24). In einem stimmungs-
vollen abgedampften Licht hat die Kiinstle-
rin den Klinkerboden, das Geschirr und Ge-
miise, den offenen Kamin und die Bohlen-
Balken-Decke akkurat festgehalten. Titel
und Datierung ist zu entnehmen, dass es
sich beim Bildsujet um die Kiiche b. Nacht-
wdchter Breilenmoser in Mammern handelt,
wo sich Stockar-Escher im Sommer 1872
aufgehalten hat. Die Zeitkritik lobte ihre
Genrebilder als «gemiithliche Scenen aus
dem Leben»™



Abb. 24: Clementine Stockar-Escher, Kiiche b. Nachtwdichter Breitenmoser, 1872, Aquarell, Privatbesitz.

109



Abb. 25: Clementine Stockar-Escher, Armin, 1841,
Bleistift, Privatbesitz.

Abb. 26 Clementine Stockar-Escher,
Egbert iiberpriift den ustand seiner Spielkiste, 1843, Privatbesitz.
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Abb. 28: Clementine Stockar-Escher, Alfred Escher,
1841, Bleistift, Privatbesitz.

Abb. 29: Clementine Stockar-Escher, Selbstportrit,
1842, Aquarell, Privatbesit:.



Portrdts

Zahlreiche Portrats von Clementine
Stockar-Escher haben die Familie als Bild-
gegenstand.” Liebevoll halt sie in einer pri-
vaten Bleistiftzeichnung vom Januar 1841
fest, wie ihr einjahriger Sohn Armin in
Richtung eines Apfels krabbelt und dabei
sein Schithchen verloren und sein Spiel-
zeug, eine Peitsche, liegen gelassen hat
(Abb. 25). Zwei Jahre spiter gibt sie thren
jungeren Sohn Egbert neben seiner Spiel-
kiste in Gestalt einer Kommodenschublade
wieder (Abb. 26). Erkennbar sind unter
anderem ein Bilderbuch, ein Holzschiff-
chen, eine Gieff)kanne und eine Flote. Thren
Bruder Alfred hat die Kiinstlerin mehr-
fach portratiert. Das erste Bildnis zeigt
ithn als 20-Jdhrigen sitzend an einem Tisch
(Abb. 27) In ein elegantes blaues Jackett
gekleidet, ist er den Betrachtenden frontal
zugewandt, blickt jedoch tber diese hin-
weg. Das Aquarell weist eine «feinstricheln-
de, trocken tiipfelnde Pinseltechnik»® auf.
Bruno Weber vermutet darin Einfliisse der
Bildnismalerei des gebiirtigen Niirnberger
Miniatur- und Glasmalers Johann Andreas
Hirnschrot (1799-1845), der 1837 respek-
tive 1838 Stockar-Eschers Vater und Bruder
portritiert hat. Eschers etwas unsichere
Haltung ist zwei Jahre spater in der Bleistift-
zeichnung einem selbstbewussteren Auf-
treten gewichen (Abb. 28). Stehend fixiert
der junge Mann mit verschrinkten Armen
sein Gegeniiber. Ein halbes Jahr darauf hat
sich die Kiinstlerin wie ein schwebender
Engel mit Halsschmuck vor unbestimmtem
Hintergrund portritiert (Abb. 29). Einer
Selbstbefragung gleich blickt die junge
Mutter auf ihre weitere Karriere als Kiinst-
lerin. 1863 portritierte sie ihre fiinfjdhrige
Nichte Lydia, die spitere Griinderin der
Gottfried Keller-Stiftung.

Die Portrits der 1850- bis 1870er-Jahre
geben einerseits nicht ndher bekannte
Erwachsene und Kinder, hiufig aus der
Nachbarschaft oder von Kuraufhalten, wie-
der und spiegeln andererseits in Gestalt

Abb. 27: Clementine Stockar-Escher, Alfred Escher, 1839,
Agquarell, Privatbesit:.

bekannter Personlichkeiten das kulturelle
Leben im damaligen Ziirich. Die Musik-
welt ist in den Portrdts des Komponisten
Richard Wagner und seiner ersten Gattin
Minna prisent, welche Stockar-Escher 1852
mit dem Hiindchen Peps im Schof portra-
tierte. 1853 verstarb das Hiindchen und
wurde hinter den FEscherhdusern unter Blu-
men bestattet.”” Richard Wagner hielt sich
von 1849 bis 1858 in Ziirich auf. Hier arbei-
tete er am Rheingold, an der Walkiire, am Sieg-
fried und an Tristan und Isolde. ITm Aktien-
theater leitete er Opernauffithrungen, fir
die Allgemeine Musikgesellschaft dirigierte
er Konzerte. 1853-1857 wohnten Minna
und Richard Wagner bei Stockar-Escher in
den Escherhiusern am Zeltweg 13 zur Miete.
1853 schrieb Wagner an seinen Freund, den
Schauspieler Ferdinand Heine (1798-1872),

er lasse sich derzeit von einer «hiesigen
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Abb. 30: Clementine Stockar-Escher, Richard Wagner, 1853, Aquarell, Richard Wagner Museum, Bayreuth.
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Portritirerin, die wirklich eine sehr geist-
reiche und geiibte Aquarellmalerin ist»,
malen (Abb. 30). «Das Portrait gerath aber
nach dem Urtheile Aller die es wachsen
sehen, so besonders gut, dass wir jetzt auf
die Idee kommen, endlich einmal — und
zwar eben darnach - ein mir jetzt dhnliches
gutes Bild fiir meine Freunde in Deutsch-
land lithographieren zu lassen.»® In sei-
ner Autobiografie «Mein Leben» charakte-
risierte er Stockar-Escher grofispurig als
«eine mir enthusiastisch ergebene Frau»,
der er aber auch attestierte, sie sei «voll von
eigenem kiinstlerischen Talent»* Neben
der Qualitit des Kunstwerks war die Wert-
schatzung seiner Freunde in Ziirich ein wei-
terer Grund fiir Wagner, sein Bildnis ver-
vielfiltigen zu lassen. In einem Brief an
seine Leipziger Verleger Breitkopf & Hartel
schreibter 1853: «Frau Clementine Stockar-
Escher gehért [...] einer der dltesten und
reichsten Patrizier-Familien Ziirichs an: ihr
Bruder ist der hiesige Regierungsprisident,
auch Prisident des Eidgendssischen Natio-
nalraths, Alfred Escher, unzweifelhaft einer
der bedeutendsten Schweizerischen Staats-
manner: gerade den neuerlichen Ungezo-
genheiten der Dresdner Polizei in Bezug
auf meine Person gegeniiber méchten nun
beide, Schwester und Bruder, gewisser-
maassen Offentlich bezeugen, wie sehr sie
mich achteten und sich freuten, mich den
Thrigen zu nennen.»* Stockar-Eschers Por-
trit von Wagner wurde 1853 vom Verlag
Breitkopf & Hartel publiziert. In die Litho-
grafie umgesetzt wurde es von Franz Hanf-
staengl (1804-1877) in Dresden.® Das re-
prasentative Bildnis zeigt Wagner auf einer
Veranda mit dem Ziirichsee im Hinter-
grund. Der Sessel und der weite Mantel
nobilitieren ihn und lassen thn monumen-
tal erscheinen. Das Blatt erreichte grofle
Verbreitung und wurde im Ausschnitt als
Brustbildnis 1853 auch in der [lustrirten
LZeitung in Leipzig publiziert.” Die Kiinst-
lerin fertigte von Wagners Portrit eine
Replik, die spiter in die Burrell Collection
in Philadelphia gelangte und heute, wie

Minna Wagners Portrit, im Besitz des
Richard Wagner Museums in Bayreuth
1st.”® So wurde aus dem Mietverhiltnis eine
Freundschaft, die auch Bestand hatte, wenn
Wagner, «wie das oft geschah», so die Ur-
enkelin Ella Ninck-Schindler, «seinen Miet-
zins ganz oder teilweise schuldig blieb».”
1859 besuchte Wagner die Kiinstlerin in
Zirich;” in den Jahren 1868-1870 besuchte
diese Wagner im Tribschen in Luzern.”
Bereits 1851 hatte Stockar-Escher Franz
Abt (1819-1885) portritiert, der 1848-1852
die Konzerte der Allgemeinen Musikgesell-
schaft leitete und ab 1849 Kapellmeister am
Zurcher Aktientheater war. 1852 entstand
das Bildnis von Fanny Hiinerwadel (1826 -
1854), die damals in Ziirich als Singerin
und Pianistin bei Wagner-Konzerten und
bei der Allgemeinen Musikgesellschaft auf-
trat. Im Folgejahr zeichnete sie die Wagner-
Interpretin  Emilie Heim-Miller (1830-
1911), deren Bildnis sich heute im Richard
Wagner Museum in Luzern befindet. Auch
deren Gatten, den Liedersammler, Kompo-
nisten und Dirigenten Ignaz Heim (1818-
1880), hielt sie im Bild fest”” Dass Stockar-
Escher regen Anteil am zeitgendssischen
Musikleben nahm, legt auch ihr Portrat von
Louise Corrodi (1821-1900) als Sédngerin in
der Hauptrolle in Donizettis Oper La fille
du régiment nahe. Das Portrit tberzeugt
durch die Prasenz der Dargestellten, die in
lebendigem Licht- und Schattenspiel vor
biihnenhafter Szenerie wiedergegeben ist,
was thre physische Prasenz noch steigert.”
Vergleichsweise wenige Portrits sind von
bildenden Kunstlern tiberliefert. Nachwei-
sen lassen sich Bildnisse des Historien-
malers Johann Caspar Bosshardt (1823-
1887), mit dem die Familie Stockar-Escher
befreundet war,” der Portritistin und Land-
schaftsmalerin Anna Fries (1827-1901) und
des Landschafts- und Architekturmalers
Adolf Rudolf Holzhalb (1835-1885). Von
den berihmten Ziircher Dichtern Conrad
Ferdinand Meyer und Gottfried Keller
(1819-1890), der ein haufiger Gast im Belvoir
war, existieren keine Portrits. Hingegen
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Abb. 31: Clementine Stockar-Escher, Frl. Luise Rieter, 1852,
Agquarell, ZBZ, GSF.

hat Stockar-Escher Luise Rieter (1828-
1879), Kellers erste grofle Liebe, 1852 im
Bild festgehalten (Abb. 31). Sie entstammte
der gleichnamigen Winterthurer Industriel-
lenfamilie.” 1847 verliebte sich der damals
28-jahrige Schriftsteller in die 19-jihrige
junge Dame, die als lebenslustig, unbefan-
gen und schlagfertig beschrieben wird. Auf
seinen Liebesbrief, den sie als aufdringlich
empfand, reagierte sie mit schroffer Ableh-
nung. Der Dichter hat sie im Landvogt von
Greifensee als reizende Figura Leu verewigt.
Stockar-Escher hat auch die letzte Liebe des
Dichters portritiert (Abb. 32): Ein Aqua-
rell von 1869 zeigt die 25-jahrige Marie
Exner (1844-1925), Tochter des Philoso-
phen Franz Exner (1802-1853) und der
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Charlotte Dusensy (1814-1859).” Kennen-
gelernt hatte Keller sie im Sommer 1872, als
sie sich zusammen mit ihrem Bruder Adolf
(1841-1894), Jurist an der Universitit, in
Ziirich aufhielt. Im Herbst desselben Jahres
folgte Adolf Exner einem Ruf nach Wien,
und seine Schwester begleitete ithn. Marie
Exner verehrte Keller als Schriftsteller,
nachdem sie den Grinen Heinrich und die
Seldwyler Geschichten gelesen hatte. Fir
sie begann er auch wieder zu malen und
schenkte ithr zu Weihnachten 1873 und zu
Ostern 1874 zwei Bilder. Es muss fir ihn
eine Enttauschung gewesen sein, als er ver-
nahm, dass Marie Exner seit 1869 mit dem
jungen Mediziner Anton von Frisch (1849-
1917) verlobt war. Fir Exner gab Keller
sogar seine Stubenhockerel auf und reiste
1874 nach Wien, wo er an der Hauseinwei-
hung des frisch verheirateten Ehepaars teil-
nahm.

In anderen Portrits werfen historische
Ereignisse wie der Deutsch-Franzdsische
Krieg ihre Schatten nach Ziirich. 1870 malt
die Kiinstlerin eine Serie von Elsdssischen
Emigrantenkindern (Abb. 33). Im Falle des
Portrits von Emma Baumann aus Straf3-
burg gelingt es der Kiinstlerin, im Gesichts-
ausdruck die Traurigkeit und das Leiden
des Kindes zum Ausdruck zu bringen.
Nach dem Ubertritt der Bourbakiarmee
wurden die 87000 internierten Soldaten
auf verschiedene Kantone verteilt. Stockar-
Escher portritierte mehrere dieser Inter-
nierten, darunter den algerischen Scharf-
schiitzen Ben Taleb Ben Gemma aus dem
Bezirk Oran (Abb. 34), dessen orientalisch
gepragte Uniform wohl wegen ihrer Farbig-
keit und ihrer pittoresken Fremdartigkeit
ihr Interesse geweckt hatte.

Kunsthritik

1840 bis 1885 nahm Clementine Stockar-
Escher regelmifiig an den Turnusausstel-
lungen des Schweizerischen Kunstvereins
teil, 1847 bis 1872 auch an den Ausstellun-



Abb. 32: Clementine Stockar-Escher, Marie Exner,
1869, Aquarell, ZBZ, GSF.

Abb. 33: Clementine Stockar-Escher, Emma Baumann
v. Strassburg, 1870, Aquarell, ZBZ, GSF.

gen der Kiinstlergesellschaft in Ziirich.
1857 wurde der Kiinstlerin bei der Kunst-
ausstellung im Rahmen der Schweizeri-
schen Industrieausstellung in Bern eine
Bronzene Medaille zugesprochen”” Zu
threm 50. Geburtstag 1866 prisentierte sie
an einem nicht nidher genannten Ort in
Zurich «einen grossen Theil ihrer Bilder
dem Publikum fiir einige Tage». Der Ertrag
kam einer «wohlthdtigen Verwendung»™ zu-
gute. 1883 war sie an der Schweizerischen
Landesausstellung in Ziirich mit sechs
Aquarellen vertreten, die lobende Erwih-
nung fanden.”

Die Zeitkritik urteilte mehrheitlich posi-
tiv tiber ithr Werk. Gottfried Keller nahm
anlédsslich der Schweizerischen Kunst-Aus-
stellung 1846 in Ziirich pointiert zuguns-
ten von Stockar-Escher Stellung: Sie be-
schiame mit thren «vortrefflichen Arbeiten,
Blumen und Végel nach der Natur, Minia-
turportrits und Kopien, in welchen allen
eine meisterhafte Technik sichtbar ist, eine
ganze Masse von Sudlern, die aus der

Abb. 34: Clementine Stockar-Escher, Ben Taleb Ben
Gemma, soldat des 24 tirailleurs algériens a Oran,

1871, Aquarell, ZBZ, GSF.
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Kunst Profession machen»® Auch Fried-
rich Miillers Lexikon von 1864 rithmte ihre
Stillleben und bezeichnete die Kiinstlerin
als «meisterhafte Darstellerin von Blumen
und Vogeln nach der Natur»* «Eine beson-
ders glickliche Begabung fiir Blumenmale-
rei»® wird ihr zwei Jahre spater in der Neuen
Lircher Zeitung attestiert. Der Maler Rudolf
Koller soll mit grofier Achtung von ihrer
Farbgebung gesprochen haben® Die Newe
Liircher Zeitung lobte auch den «frische([n]
Farbensinn, der sich in einem ungewohn-
lich kraftigen Kolorit ausspricht», die
Zeichnung hingegen lasse «zuweilen sehr
viel zu wiinschen tbrig»* Herablassend
klang die Kritik in der Deutschen Kunst-Zei-
tung von 1861 iliber Stockar-Eschers Teil-
nahme an emer Ausstellung im Kunst-
verein in Miinchen.®” Gelobt wurden zwar
thre «entschieden grossen Anlagen». Sie
wirde allerdings «in etwas enger gesteck-
ten Grenzen und mit weniger Streben auf-
zufallen» mehr Erfolg haben. Diese Frauen
zugewiesenen begrenzten Felder kiinstle-
rischen Schaffens verraten ein Gebaren,
«Geschlechterdifferenz als Grundlage asthe-
tischer Bewertung heranzuziehen».*” Damit
stellt sich der anonyme Rezensent in die
historische Abfolge von Goethe und Hein-
rich Meyer (1760-1832), die sich an Kants
Geschlechterphilosophie orientierten und
der ménnlichen und weiblichen Natur be-
stimmte FEigenschaften zuschrieben und
daraufaufbauend das Schéne und Zarte der
Kiinstlerin und das Erhabene und Grofle
dem Kiinstler zuwiesen. Dies wiederum
bedeutete, dass eine Kiinstlerin wohl die
Seele, anders als ein Kiinstler aber nicht
Seele und Geist gleichzeitig ansprechen
koénne” und deswegen Bildgattungen zuge-
wiesen erhielt, die im Ansehen auf einer
unteren Stufe rangierten. Manche Kriti-
ker hoben die Lebensnihe der Portrits
Stockar-Eschers hervor. In der FEidgendssi-
schen Zettung vom 21. August 1850 heifdt es:
«Die Portraits der Frau Stocker-Escher [sic]
sind allerliebst wie ihre Genrebilder und

die Originale gliicklich getroffen. Das Bild-
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nis des Herrn E. [Alfred Escher] ist so leben-
dig, das wir meinten, sein Antlitz verfins-
tere sich etwas, als wir es so nahe und so
genau betrachtet haben.»* Drei Jahre spa-
ter strich das Deutsche Kunstblatt ihr Talent
hervor, den Portritierten «Individualitiat»®
zu verlethen. Es sei ihr gelungen, nicht
nur die «dusserliche Aehnlichkeit», sondern
auch die «innere Eigenthtimlichkeit»* fest-
zuhalten, urteilte die Newe liircher Zeitung
1866. Entgegengesetzt argumentierte der
damalige Staatsarchivar Anton Largiader
(1893-1974). 1953 beschrieb er Stockar-
Eschers Portrit thres Bruders von 1849 wie
folgt: «Das blutleere, in seinem Ausdruck
beflissener Hingabe jedoch liebenswerte
Aquarell, das seine Schwester Clementine
Stockar-Escher von dem erst Dreissigjah-
rigen gemalt hat, ist zeitgeschichtlich in
verschiedener Hinsicht aufschlussreich.»®
Bruno Weber wiederum charakterisiert die
Portrits 1993 in globo hart als «Gesichter-
Stilleben ohne psychologisierendes Eindrin-
gen»,” lobt jedoch die vielfaltigen Valeurs
des Bildhintergrundes.

Rezeption

Nach dem Tod von Clementine Stockar-
Escher erstellte Egbert Stockar in der ers-
ten Halfte der 18goer-Jahre ein Nachlass-
inventar der Werke seiner Mutter. Dieses
umfasst 832 Blitter, darunter 605 Aquarelle
und 227 Arbeiten in Skizzenbiichern aus
den Jahren 1846-1885.” Nicht berticksich-
tigt wurden die Blitter im 6ffentlichen Be-
sitz. 1879 hatte Stockar-Escher der Ziircher
Kiinstlergesellschaft finf und den Kunst-
museen in Bern und St. Gallen je ein Aqua-
rell geschenkt. Als Dank wurde sie von der
Kiinstlergesellschaft in Ziirich und vom
Kunstverein St. Gallen zum Ehrenmitglied
ernannt.” Nach Erstellung des Inventars
teilte der Kunsthindler Heinrich Appenzel-
ler im Auftrag der Familie den Nachlass,
der zu gleichen Teilen an die beiden S6hne
vererbt wurde” Egbert Stockars Hilfte



ging an dessen Tochter Bertha, die mit
Dietrich Schindler (1876-1961) verheiratet
war, Uber. 1988 schenkte deren Tochter

Ella Ninck-Schindler der Zentralbibliothek

Zirich 153 Aquarelle und zwei Alben, wih-

rend ihr Bruder Walter Schindler (1go4-
1985) bereits 1969 dem Schweizerischen
Landesmuseum 21 Blumenaquarelle aus
den Jahren 1829 und 1831-1832 vermacht
hatte. Die tibrigen Werke verblieben bei
den Nachkommen. Bereits ithre Mutter

Bertha Schindler-Stockar hatte der Zentral-
bibliothek elf Blitter vermacht.”® In den letz-

ten dreifdig Jahren hat sich deren Bestand
durch Schenkungen und einzelne Ankiufe

um weitere elf Aquarelle und Zeichnun-

gen erhoht. Zusammen mit dem Portrét
von Betsy Meyer aus dem Nachlass von
Camilla Meyer hiitet die Zentralbibliothek

somit 176 Aquarelle und Bleistiftzeichnun-

gen sowie zwel Alben mit 19 respektive
23 Blei- und Farbstiftzeichnungen, was etwa
einem guten Fiinftel des Gesamtceuvres
entspricht.” Neben der Zentralbibliothek

Zirich besitzen nach jetzigem Kenntnis-

stand die Kunstmuseen Basel und Bern, die
Richard Wagner Museen in Bayreuth und

Luzern, das Landesarchiv des Kantons Gla-
rus, das Kunstmuseum St. Gallen, die Gra-
phische Sammlung der ETH, das Kunst-
haus und das Schweizerische National-

museum in Zirich insgesamt 59 Werke von
Clementine Stockar-Escher.” Damit ist fiir
eine Kiinstlerin des 19. Jahrhunderts ein
vergleichsweise grofies (Fuvre tiberliefert.”
Armin Stockars Hilfte ging durch Erbgang
an die 1902 geadelten S6hne Walter (1878-
1938) und Armin (1888-1950) von Stockar-

Scherrer-Castell iiber und wurden inner-

halb der Familie weitervererbt.'

Nach Stockar-Eschers Tod wurde ihr

Schaffen in Form ihrer Portrits berithm-

ter Personlichkeiten rezipiert. Wiederholt
wurden die Bildnisse ithres Bruders Alfred
sowie Richard Wagners in betreffenden
Monografien wiedergegeben, hiufig in der
lithografischen Umsetzung.” Oder die
Kinstlerin findet als Wagners «freundliche

Hauswirtin»'” Erwdhnung. 1928 wurden
die sechs Aquarelle, welche die Kiinstlerin
dem Kunsthaus Ziirich geschenkt hat, im
Rahmen der ersten Schweizerischen Aus-
stellung fir Frauenarbeit (SAFFA) gezeigt.
Die Absicht der SAFFA war es, «die Leis-
tung der Frau in der Familie, in Beruf,
Wissenschaft und Kunst und ihre Bedeu-
tung fur unsere gesamte Volkswirtschaft»'"
aufzuzeigen. Eine der 14 Gruppen der Ge-
samtschau - die «Freie Kunst und Kunst-
gewerbe» — umfasste eine Ausstellung im
Kunstmuseum Bern, die das Schaffen von
Kiinstlerinnen des 17.-20. Jahrhunderts
vorstellte. 1946 organisierte der Lyceum
Club in Ziirich, eine Vereinigung von litera-
risch, musisch, kiinstlerisch, sozial und
okologisch engagierten Frauen, eine Retro-
spektive mit 86 Kunstwerken von Clemen-
tine Stockar-Escher. An der Vernissage am
10. Februar 1946 hielt ithre Urenkelin Ella
Ninck-Schindler die Er6ffnungsrede.”*

Sozialgeschichtliche Aspekte

Die Kunstwerke, die Stockar-Escher an
Ausstellungen zeigte, waren unverkauflich.
Alles andere «hitte der Stellung, die sie ein-
nahm und dem Geist der Zeit vollig wider-
sprochen»,” betonte ithre Urenkelin Ella
Ninck-Schindler. Malen aus kommerziel-
lem Antrieb galt in ihren Kreisen als un-
schicklich, akzeptiert war die kiinstlerische
Tatigkeit von Frauen aus dem Grofibtirger-
tum nur, wenn sie «als Zerstreuung und
der gesellschaftlichen Reprisentation»'
diente. In Privatbesitz befinden sich nur
die von der Kiinstlerin zu Lebzeiten ver-
schenkten Werke sowie die nach ithrem Ab-
leben auf thren Wunsch hin den Dargestell-
ten oder deren Nachkommen tiberreichten
Portrits.”

Sozialgeschichtlich gesehen spiegelt Cle-
mentine Stockar-Eschers Motivwahl und
Maltechnik die bei Kunstlerinnen tole-
rierte «klemne Form» des Aquarellierens
und Zeichnens, die Beschrankung auf das
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kleine Format und auf die weniger ange-
sehenen Gattungen des Portrits, Genres
und Stlllebens.”™ Die Historienmalerei
stand an erster Stelle der Hierarchie, doch
war sie Kinstlern vorbehalten, die allein
bedeutende Gedanken visuell umzusetzen
imstande seien. Wilhelm Liibke - er hatte
damals den Lehrstuhl fir Kunstgeschichte
am Eidgenossischen Polytechnikum in Zii-
rich inne - hielt 1862 in einem Vortrag im
Grofiratssaal in Ziirich fest, dass «die Natur
der Sache» den Frauen «die kleineren
Zweige der Malerei» zuweise, Stoffgebiete,
in welchen «es sich nicht um Darlegung
eines gedankenvollen Inhalts, sondern um
natiirliche Schilderung des Gegenstandli-
chen»'” handle. Auch hatte Clementine die
iibliche Rollenteilung als Mutter zu leben,
schrieb doch Alfred Escher 1843 an seinen
friheren Hauslehrer Heinrich Schweizer,
dass seine Schwester «eine gute Mutter &
Malerin» sei. «In ersterer Beziehung muss
sie jetzt besonders thitig sein, da der arme
Armin [ihr dlterer Sohn] einen Ausschlag im
Gesicht hat. [...] Mein Schwager [Kaspar
Stockar] beschiftigt sich, wie immer, mit ge-
wissenhaftem Eifer & grosser Bescheiden-
heit mit seinem Geschifte & wissenschaft-
lichen Arbeiten zoologischen Inhaltes.»"
Am produktivsten war die Kinstlerin denn
auch in den 1860er-Jahren, nachdem ihre
Sohne das Erwachsenenalter erreicht hat-
ten. Insofern tberschritt sie die Akzeptanz
der Geschlechterrollen im 1g9. Jahrhundert
nicht. Eine Dame des Grofibiirgertums
hatte kein ernsthaftes Metier anzustreben,
das ihre gesellschaftlichen und héuslichen
Pflichten zu vernachlissigen drohte. Vor
dem Hintergrund dieser Konventionen hat
Clementine Stockar-Escher ein eindriickli-
ches (uvre geschaffen, das bei gleichblei-
bender Qualitat mehr als 55 Jahre umfasst.

ANMERKUNGEN
' Richard Wagner, zitiert nach Richard Wagner.

Sémtliche Briefe. Hrsg. im Auftrage der Richard-
Wagner-Stiftung Bayreuth von Gertrud Strobel (1)
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und Werner Wolf. Bd. V: September 1852 - Ja-
nuar 1854, Leipzig 1993, S. 220.

* Zitiert nach Ernst Gagliardi, Alfred Escher.
Vier fJahriehnte neuerer Schwewergeschichte, Frauen-
feld 1919, S. 15.

° Worte der Erinnerung an die Malerin Clementine
Stockar-Escher, geb. 4. April 1816, gest. 17. Dezem-
ber 1886, gesprochen im Lyceumclub Ziirich am
10. Febr. 1946 von ihrer Urenkelin, Frau Ella
Ninck-Schindler an der Erdffnungsfeier fir die
Ausstellung ihrer Werke [Manuskript], S. 6.

* Zu Heinrich Escher-Zollikofer siehe: Oswald
Heer, «Heinrich Escher-Zollikofer. Eine Lebens-
skizze», in: Jlircher Taschenbuch auf das Jahr 1910,
S.192-242.

° Joseph Jung, Alfred Escher, 1819-1882. Der
Aufbruch zur modernen Schwerz, g Teile, Ziirich 2006,
Teil 1, S. 6o.

° Jung (wie Anm. 5), S. 60-61. «Die Privatlek-
tionen, die Alfred Escher genoss, gelten mutatis
mutandis auch fir die Schwester.»: Freundliche
Mitteilung von Prof. Dr. Joseph Jung, Walchwil.

7 Alfred Eschers Briefe aus der fugend- und Stu-
dentenzeit (1831-1843). Hrsg. von Joseph Jung
im Auftrag der Alfred Escher-Stiftung, bearbei-
tet und kommentiert von Bruno Fischer, Ziirich
2010, S. 54.

* Jung (wie Anm. 5), S.76. Zu Oswald Heer
siche Conradin A. Burga (Hrsg.), Oswald Heer
1809-1883. Paliobotaniker — Entomologe — Griinder-
personlichkeit, Ziirich 2013, S. 69. Heinrich Escher
wiunschte, dass Clementine Stockar-Escher zwei
Stunden in Botanik unterrichtet werde: Briefe im
Nachlass Oswald Heer, Zentralbibliothek Ziirich,
Handschriftenabteilung, 180,5, 5. Februar 1832
und 180, 7, 7. Februar 1832.

? Zitiert nach Burga (wie Anm. 8), S. 66; Brief
im Schweizerischen Bundesarchiv, BAR 8.172-
008.

10 Zentralbibliothek Ziirich, Handschriften-
abteilung, Brief im Nachlass Oswald Heer, 183, 1,
7.Februar 1832, S. 2.

" Jung (wie Anm.5), S.42-43. Siche auch
den spiteren archivalischen Nachweis im Archivo
Nacional von Havanna durch den deutschen His-
toriker Michael Zeuske. Zur Plantage «Buen Re-
tiro» sitdwestlich von Havanna gehérten «82 Feld-
und 5 Haussklaven»: Res Strehle, «Die Sklaven
der Familie Escher», in: Das Magazin 8.7.2017,
27/28, S.11; siehe auch: Res Strehle, «Fernandos
Wert», in: Das Magazin 5.5.2018, 18, S. 26-27.

" Zu Kaspar Stockar siche R. W. [Rudolf
Wolf], «t Kaspar Stockar-Escher», in: Newe Ziircher
Leitung, 22.5. 1882, Beilage zu Nr. 81.

¥ Jung (wie Anm. 5), S. 319.

' Zur Ausbildungssituation von Kiinstlerin-
nen siche Carola Muysers, «Einleitung», in: Die
Bildende Kiinstlerin. Wertung und Wandel in deutschen
Quellentexten. Hrsg. von ders., Dresden 1999,
S.29-35; S. 257 und Quellentexte S. 258-268.



¥ So die Uberlieferung seines Jugendfreun-
des und entfernten Verwandten Jakob Escher
(1818-1909), Jurist und konservativer Politiker:
Walter P. Schmid, Der junge Alfred Escher. Sein Her-
kommen und seine Welt, Zrich 1988, S. 108.

" Auch Stockar-Eschers Sohn Egbert war ein
talentierter Zeichner. Im Nachlass von Clemen-
tine Stockar-Escher sind einige Zeichnungen
sowie vier Alben erhalten, die Landschaften,
Orte, Einzelgebaude, Figuren und Tiere zeigen:
Signatur STO Album 3, 4, 5, 6.

‘" Die bildenden Kiinste in der Schweir in den Jah-
ren 1886-1888. Uebersichtliche Darstellung von
Dr. [med.] Bleat] von Tscharner von Birier, Pra-
sident des Berner-Kantonal-Kunstvereins, ver-
offentlicht mit dem Jahresbericht 1888 des Ber-
ner-Kantonal-Kunstvereins, Bern 1889, S. 91.

" Ninck-Schindler (wie Anm. 3), S. 6.

“ Eine weitere, zeitgleich entstandene gro-
ere Version befindet sich in Privatbesitz.

* Renate Berger, «3. Germany, Austria and
Switzerland», in: Dictionary of Women Artists. Vol. I:
Introductory Surveys. Artists, A-I. Editor Delia Gaze,
London/Chicago 1997, S.103; Doris Wild, «II.
Die Schweizer Frau in der bildenden Kunst», in:
Maria Weese und Doris Wild, Die Schweizer Frau in
Kunstgewerbe und bildender Kunst, Ziirich/Leipzig
1928, S. 83.

* Renate Berger, Malerinnen auf dem Weg ins
20. fahrhundert. Kunstgeschichte als Souialgeschichte,
Koln *1986, S. 45.

* Jochen Schmidt-Liebich, Lexikon der Kiinstle-
rinnen I700-1900. Deutscﬁ[and Osterreich, Schweiz,
Miinchen 2005, S. 455-456.

# Chromik der Kirchgemeinde Neumiinster. Hrsg.
von der Gemeinniitzigen Gesellschaft von Neu-
miinster, Ziirich 188g, S. 399. Siche auch: Tschar-
ner (wie Anm.17), S.92; siche auch Heinrich
Appenzeller, «Stockar-Escher, Clementine», in:
Schwerzerisches Kiinstler-Lexikon. Hrsg. vom Schwei-
zerischen Kunstverein. Redigiert unter Mitwir-
kung von Fachgenossen von Carl Brun, IT1. Band,
Frauenfeld 1913, S. 260.

*  Bruno Weber, «Clementine Stockar-Escher
malt ein Pflanzenbild 1875. Der unbekannte
Nachlass einer Zurcher Kunstlerin», in: Lentral-
bibliothek Ziirich. Alte und neue Schitze. Hrsg. von
Alfred Cattani, Michael Kotrba und Agnes Rutz,
Ziirich 1993, S. 245, Anm. 19.

»  Qarl Brun, Verzeichniss der bedeutenderen Kunst-
werke im Kiinstlergut zu Ziirich mit biographischen Noti-
zen, Ziirich 1891, S. 33.

* Zu Betsy Meyer siche Conrad Ferdinand
Meyer, 1825-1898. Hrsg. von Hans Wysling und
Elisabeth Lott-Buttiker, Ziirich 1998, S. 139-145.
Siehe auch Hedwig Bleuler-Waser, «Betsy Meyer»,
in: Die Schweiz 16, 1912, S. 324-328.

# Das Portrit von Ulrich in Kreide befindet
sich in der Grafischen Sammlung des Kunsthau-
ses Zurich, das Doppelportrit in Aquarell der

Tochter in Privatbesitz, Ziirich: Conrad Ulrich,
Die Familie Ulrich von Ziirich, Bd. 1, Ziirich 2016,
S. 434, 436, Abb.S. 435.

* Berger (wie Anm. 20), S.

*  Qarl Brun, «Hoffmann- Sachcr Frau A.S.»,
in:  Schwewzerisches  Kiinstler-Lextkon. Hrsg. vom
Schweizerischen Kunstverein. Redigiert unter
Mitwirkung von Fachgenossen von Carl Brun,
I1. Band, Frauenfeld 1908, S. 69.

% Ninck-Schindler (wie Anm.3), S.10. Foto-
grafien aus Ligurien, der Toskana und Sizilien in
den 1870er-Jahren im Nachlass dokumentieren
wohl kaum Reisen der Familie Stockar-Escher,
sondern eher solche der Bertha Stockar, die sich
1897 mit Dietrich Schindler vermihlte.

* Zentralbibliothek  Ziirich, Graphische
Sammlung und Fotoarchiv, Signatur STO Al-
bum 2.

# Signaturen STO 11, 83, 100, TOT.

® Signaturen STO 15, 104, T05.

% Alfred Eschers Briefwechsel (1852-1866). Wirt-
schaflshiberales Zettfenster, Grindungen, Aussenpolilik.
Hrsg. und unter wissenschaftlicher Leitung von
Joseph Jung im Auftrag der Alfred Escher-Stif-
tung, mit Beitrdgen von Claudia Aufdermauer,
Bruno Fischer, Joseph Jung, Bjorn Koch, Katrin
Rigort und Sandra Wiederkehr, Ziirich 2013,
S. 271.

*  Signaturen STO 21, 24, 86, 109, 110, I13.

*  Signaturen STO 34, 39, 47,92, ZEI 2.94.

¥ Alfred Eschers Briefe aus der Jugend- und Stu-
dentenzert (wie Anm. 7), S.5I1-52, 55-57, 68-72,
238-241, 252-254; Alfred Eschers Briefwechsel
(1843-1848). Jesuiten, Freischaren, Sonderbund, Bun-
desrevision. Hrsg. von Joseph Jung im Auftrag der
Alfred Escher-Stiftung, bearbeitet und kommen-
tiert von Bjérn Koch, Zirich 2011, S. 76-79, 95—
98, 137-140, 189-190; Alfred Eschers Briefwechsel
(1852-1866) (wie Anm. 34), S. 140-143, 147-149,
221-224, 24I-244.

* Alfred Eschers Briefe aus der fugend- und Stu-
dentenzeit (wie Anm. 7), S. 146.

“ https://www.briefedition.alfred-escher.ch
(Zugriff am 15.6.2019).

" «Clementine Stockar-Escher, eine Zurcher
Malerin (1816-1886)», in: Jiircher Illustrierte 13,
13.8.1937, 33, S. T062.

" Hanna Willi, «Clementine Stockar-Escher
(1816-1886)», in: DU. Schwerzerische Monatsschrifi 1,
1941, 8, S. 16.

*  Eva Martina Hanke, Wagner in Ziirich — Indi-
viduum und Lebenswelt, Kassel u.a. 2007, S.190-
I9I.

7 Nachlassinventar, Signatur STO Album g,
S.7, Nr.1 unten. Das Verzeichnis wurde 2011
verdankenswerterweise von Ruth Héausler und
Gabriele Wohlgemuth, Handschriftenabteilung
der Zentralbibliothek Ziirich, transkribiert.

* Nachlassinventar, Signatur STO Album g,
S. 28, 1-2.
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* Joseph Jung, Lydia Welti-Escher (1858-1891).
Biographie, Ziirich 2013, S.56; Gagliardi (wie
Anm. 2), S. 320, Anm. 1.

* Zitiert nach Max Miiller, «Lydia Escher an
Louise Breslau», in: Newe Siircher Zeitung 6.9.1936,
Nr. 1519, Literarische Beilage, Blatt 4.

¥ Zitiert nach Jung (wie Anm. 5), S. 237. Der
Toast ist auf ein fliegendes Blatt notiert, das sich
in Privatbesitz befindet: Freundliche Mitteilung
von Prof. Dr. Joseph Jung, Walchwil.

“# Ninck-Schindler (wie Anm. 3), S. 8.

* Tscharner (wie Anm. 17), S. 92.

% Signaturen STO 8, 10, 14, 82, 89, g0, T02,
103, 115.

' Ninck-Schindler (wie Anm. 3), S. 6.

” «n.d.Nt. [nach der Natur] 9.-13.VI.73 in
28 Stund».

** Siehe auch das erwihnte Skizzenbuch in:
Hanna Willi (wie Anm. 41), S. 11-12.

* Der nachmalige Staatsarchivar Gerold
Meyer von Knonau (1804-1858) rithmt in sei-
nem Hauptwerk (Der Kanton Zirich, historisch, geo-
graphisch, statistisch geschildert. Ein Hand- und Haus-
buch fiir Kantonsbiirger und Reisende, St.Gallen/Bern
1834, S.330) unter den Zoologischen Sammlun-
gen Heinrich Escher-Zollikofers Kollektion als
«eine der schénsten Schmetterlings- und Kifer-
sammlungen».

% Heer (wie Anm. 4), S. 24T.

* Ebd., S. 232.

% Ebd., S. 238.

% «Stockar, Clementine», in: Die Kiinstler aller
Leiten und Volker. Begonnen von Frliedrich] Miiller.
Fortgesetzt und beendigt durch Karl Klunzinger
und A[dolf] Seubert, Bd. 3, Stuttgart 1864, S. 608.

* Siehe auch das in der Volksausgabe wieder-
gegebene Portrit der beiden Séhne von 1851:
Joseph Jung, Alfred Escher, 1819-1882. Aufstieg,
Macht, Tragik, Zurich "2017, Abb. S. 43.

* Fir die Vermittlung der Abbildung danke
ich Herrn Prof. Dr. Joseph Jung, Walchwil, herz-
lich.

* Weber (wie Anm. 24), S. 128.

“  Clementine Stockar-Escher pflegte das Grab
auch nach dem Wegzug von Minna und Richard
Wagner aus Ziirich: Richard Wagner. Samtliche Briefe.
Bd. 11: 1. April bis 31. Dezember 1859, hrsg. von
Martin Diirrer. Redaktionelle Mitarbeit: Isabel
Kraft, Wiesbaden/Leipzig/Paris 1999, S. 243.

" Richard Wagner zitiert nach Richard Wagner.
Sémtliche Brigfe (wie Anm. 1), S. 220; siehe auch
S.337, Anm. 1 und S. 338, Anm. 4.

“ Richard Wagner. Mein Leben. Einzige vollstan-
dige Ausgabe. Hrsg. von Martin Gregor-Dellin,
Miinchen 1969, Bd. 2, S. 507-508.

% Martin Geck, Die Bildnisse Richard Wagners,
Miinchen 1970, S. 132.

“ Ebd., S.131. Clementine Stockar-Escher
war nicht als Lithografin titig, wie allenthalben
zu lesen ist, z.B. «Stockar-Escher, Clementine»,
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in: Biografisches Lexikon der Schweizer Kunst, 2 Bde.,
Zirich 1998, Bd. 2, S. 1008; Schmidt-Liebich (wie
Anm. 22), S. 455; «Stockar-Escher, Clementine»,
in: Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinste von der
Antike bis wur Gegenwart. Begriindet von Ulrich
Thieme und Felix Becker. Hrsg. von Hans Voll-
mer, Bd. 32, Leipzig 1938, S. 75.

" Hlustrirte Zeitung Leiprig q.4.1853, Nr. 510,
S.a32;

"83 Max Fehr, Richard Wagners Schwetzer Zeit, Exs-
ter Band (1849-55), Aarau/Leipzig 1934, S. 222.

*  Ninck-Schindler (wie Anm. 3), S. g.

™™ Fehr (wie Anm. 68), S. 175.

" Nachlassinventar, Signatur STO Album g,
S.3, Nr. 16, 18; Richard Wagner. Simtliche Brigfe.
Bd. 22: Briefe des Jahres 1870, hrsg. von Martin
Diirrer, Wiesbaden/Leipzig/Paris 2012, S. 293.

”  Franz Abts Portrit befindet sich im Richard
Wagner Museum in Bayreuth, die Standorte der
Bildnisse von Hiinerwadel und Ignaz Heim sind
unbekannt.

% Chris Walton, «A Newly Found Portrait
of Richard Wagner’s Dresden Soprano Louise
Corrodi», in: Challenges in Contemporary Musicology.
Essays in Honor of Prof- Dr. Mirjana Veselinovié-Hof-
man, Belgrad 2018, S. 239-246. Wohl in Unkennt-
nis des (Euvres von Stockar-Escher hat sich Chris
Walton zur Aussage «a cynic might point out the
odd similarity between the hair and eyes of
Louise Corrodi and those of Minna’s dog» hin-
reiflen lassen: ebd., S. 245.

" H. Eduard Suter, «Lebensgeschichte des
schweizerischen Malers C. Bosshardt», in: Neu-
Jahrsblatt der Kiinstlergesellschaft in Ziirich 48, 1888,
Anm. 11. Die Standorte der Portrits von Fries
und Bosshardt sind unbekannt, das Bildnis von
Holzhalb befindet sich in der Zentralbibliothek
Zirich (Signatur STO 156).

7 Zu Luise Rieter siche Walter Baumann, Got-
fried Keller. Leben, Werk, Zeit, Ziirich/Miinchen 1986,
S.71-76; Hans Wysling (Hrsg.), Gotifried Keller,
1819-18g0, Ziirich/Miinchen 1990, S. 138-1309.

* Zu Marie Exner siche Wysling (wie Anm.
75); 5. 418-420.

7 «Fidgenossenschaft. - Die Ausstellungs-
lokale [...]», in: Der Bund 13.10.1857, S.2078;
«Das Preisgericht der Kunstausstellung [...]», in:
Eidgendssische Zettung 14.10.1857, S. 1138.

% Q., «Eine Zircher Kiinstlerin», in: Newe Ziir-
cher Zeitung 11.5.1866, Nr. 131, S. 578.

? Schwetzerische Landesausstellung Ziirich 1883.
Iustrirter Catalog der Kunstausstellung mut
Originalzeichnungen ausstellender Kanstler und
einer Aesthetisch-kritischen Studie von Dr. Paul
Salvisberg, Ziirich 1883, S. 160: «Von hervorragen-
deren Agquarellisten nennen wir [...] Clementine
Stockar-Escher [...], die sich besonders durch feine
Stilleben- und Blumenstiicke hervorthut». Julius
Stadler schreibt, dass Stockar-Escher im Aqua-
rellfach «exzellire», also glinzende Werke schaffe:



Julius Stadler, Schweizerische Landesausstellung 1883.
Bericht diber die Gruppe 37: Kunst der Gegenwart,
Zirich 1884, S. 33.

% [Gottfried Keller], «Schweizerische Kunst-
ausstellung», in: Kunstblatt 48, 26.9.1846, S.196
(wiederabgedruckt in Neue Jircher Zeitung 21.10.
1846, Nr. 294, S. 1223).

8 «Stockar, Clementine», in: Die Kinstler aller
Leiten und Volker (wie Anm. 58), S. 608.

# FEine Zircher Kiinstlerin (wie Anm. 78),

S. 579.
"37 9Nir1ck~Schindl«=:r (wie Anm. 3), S. 6. Ein be-
sonderes Talent in den «Farbenwahlen» schreibt
ihr auch die Newe Jiircher Zeitung zu: Eine Ziircher
Kiinstlerin (wie Anm. 78), S. 579.

“ «Schweizerische Kunstausstellung in Zi-
rich. V1. Genrebilder, Landschaften, Architektur-
stiicke und Kupferstiche», in: Bltter fiir Kunst und
Literatur 87 (Beilage zur Neuen Ziircher Zerfung vom
6.11.1856, Nr. 311), S. 345.

% «Korrespondenzen. Miunchen», in: Die
Dioskuren. Deutsche Kunst-Zeitung 28. 4.1861, Nr. 17,
S.149.

* Whitney Chadwick, frauen, Kunst und Ge-
sellschaft, Berlin/Munchen 2013, S. 8.

¥ Ruth Nobs-Greter, Die Kiinstlerin und thr
Werk in der deutschsprachigen Kunstgeschichtsschreibung,
Zurich 1984, S. 37-50.

% Eidgendssische Zeitung 21.8.1850, S. 1.

“ Deutsches Kunstblatt 19.11.1853, 47, S. 411.

* Eine Zurcher Kiinstlerin (wie Anm. 78),
S. 579 _ _

" Anton Largiader, «Der werdende Realis-
mus im Zurcher Bildnis», in: Ziircher Bildnisse aus
Siinf Jahrhunderten, Ziirich 1953, S.148. Abb. des
Portrits in der Volksausgabe von Alfred Eschers
Biografie: Jung (wie Anm. 59), Abb. S. 157.

2 Weber (wie Anm. 24), S. 129.

* Nachlassinventar, Signatur STO Albumg.

* Nachlassinventar, Signatur STO Album g,
S. 22: Verschiedene Bloc-albums, IV. Schubfach,
Nrn. 1-2.

* Briel von Heinrich Appenzeller, Zirich,
5. Juli 1895, eingelegt in das Nachlassinventar,
Signatur STO Album g. Als Honorar erhielt Ap-
penzeller zwei «Blumenstiicke», fiir die er sich
in einem Brief vom 10. Juli 1895 bedankte (Brief
ebenfalls eingelegt in das Nachlassinventar).

* Weber (wie Anm. 24), S. 241-242.

" Signaturen STO Album 1 resp. 2.

* Ich danke meinen Kolleginnen und Kollegen
Dr. Anita Haldemann, Marianne Wackernagel, lic.
phil., Tanja Dobrick, M. A., Katja Fleischer, Beat
Mabhler, lic. phil. MAS, Samuel Reller, Dr. Susanne
Pollack, Dr. Jonas Beyer und Dr. Myléne Ruoss
herzlich fiir entsprechende Informationen.

* Nobs-Greter (wie Anm. 87), S. g2.

1 Zu den Erbgingen siche Weber (wie Anm.
24), S.242. Im Besitz der Familie von Stockar
befinden sich vier Alben Stockar-Eschers, aus

denen, mit Ausnahme des Portrits des 20-jahri-
gen Alfred Escher, die Abbildungen in Privat-
besitz in diesem Aufsatz stammen. Der Familie sei
an dieser Stelle herzlich fiir die Einsicht in die
Alben und fur die Erlaubnis gedankt, die Abbil-
dungen publizieren zu diirfen.

0 Zuletzt Richard Wagner’s Zurich. A City Tour.
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