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ANNA LEHNINGER

PUNKT, PUNKT, KOMMA, STRICH
HANS WITZIG ALS AUTOR,
ILLUSTRATOR UND ZEICHNER

Der Zeichner, Kinder- und Schulbuch-
illustrator, Jugendschriftsteller und Plasti-
ker Hans Witzig 1st vielen Schweizern vor
allem aufgrund seiner Zeichenanleitungen
in Erinnerung geblieben. Witzig, geboren
am 21. September 1889 in Wil/Rafzerfeld,
gestorben am 29. Oktober 1973 in Ziirich,
war dartiber hinaus auch Zeichenlehrer
und promovierter Kunsthistoriker. Die An-
leitungen hat er iiber Jahrzehnte im Selbst-
verlag in Form von Heften und Sammel-
banden herausgegeben (Abb. 1).

Er hat sie stetig Giberarbeitet, moderni-
siert und neu aufgelegt, manche sind bis
heute erhiltlich. Sein Schaffen ist aber auch
in die Bereiche der Buchkunst, Malerei,

Zelchenstunden fdr Kinder
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Beli Ernst Hefmeran in Ménchen

Abb. 1: «Punkt, Punkt, Komma, Strich», Titelbild, 19435.
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Grafik und Plastik einzuordnen. Hier soll
der Lebensweg dieser in Vergessenheit
geratenen Ziircher Personlichkeit an aus-
gewihlten Werken nachgezeichnet werden.
Der Beitrag stiitzt sich vor allem auf Bild-
material aus dem kiinstlerischen Nachlass
Witzigs, der heute in der Graphischen
Sammlung der Zentralbibliothek Zirich
aufbewahrt wird: Es handelt sich um tiber
2000 Zeichnungen, Entwiirfe und Druck-
grafiken, iber goo Biicher und Zeichen-
hefte, ca. 80 Gemailde, 60 Skulpturen, Dut-
zende Druckstocke aus Holz und Metall
sowie einige Fotografien! Witzigs hand-
schriftlicher Nachlass sowie eine Kartei mit
dem Nachlassverzeichnis befinden sich in
der Handschriftenabteilung der Zentral-
bibliothek Ziirich. Ein Dossier im Schwei-
zerischen Kunstarchiv SIK-ISEA beinhal-
tet eine Dokumentation mit Presseberich-
ten und biografischen Angaben von Hans
Witzig selbst, die bis ins Jahr 1937 zuriick-
reichen.

Die folgende Lebenserzihlung spannt
den Bogen von den ersten zeichnerischen
Schritten des Sekundarschiilers und frii-
hen Publikationen tber die Reifeperiode
mit einem reichen Schaffen als Illustrator
eimner Vielzahl von Schweizer Kinder- und
Jugendbiichern, als Verfasser von Zeichen-
anleitungen und als Jugendschriftsteller
bis zur Spitphase, in der sich Witzig der
Skulptur und Anleitungen im plastischen
Gestalten zuwandte.

Anfénge als Zewchner

Im Nachlass sind auch frithe Werke des
jungen Zeichners iiberliefert: Einige Zeich-
nungen «nach Natur» aus Witzigs Sekun-



darschulzeit dokumentieren nicht nur das
zeichnerische Interesse, sondern auch den
Zeichenunterricht um 19oo0. Von 1903 bis
1905 besuchte er die Sekundarschule in
Zirich-Auflersihl. Aus dieser Zeit stammt
eine Naturzeichnung sauberlich angeord-
neter Schmetterlinge (Abb. 2)? Von 1905 bis
1909 erfolgte seine Ausbildung zum Lehrer
am Seminar Kusnacht, wo weitere «Zeich-
nungen nach der Natur» entstanden.

Hans Witzig hat spiter eine Beschrei-
bung des Zeichenunterrichts am Seminar
verfasst und den frithen Zeichnungen bei-
gelegt: «Seminar Kiisnacht 1905-1909 / In
unserm Zeichenunterricht wiederspiegel-
ten [sic] zur Hauptsache die Stilepochen des
19. Jahrhunderts vom Klassizismus bis zum
Naturalismus. Seit anfangs des 20.Jahrhun-
derts machten sich auch die Einwirkungen
des Jugendstils geltend.» Auch dort wurde
ein Zeichnen nach Vorlagen (Pflanzen, aus-
gestopfte Tiere, Stuckreliefs, Skulpturen,
Ausstellungsstiicke aus dem Ziircher Lan-
desmuseum etc.) geiibt. Hingegen deutet
ein Selbstportrit des 21-Jahrigen von 1910
in eine andere Richtung (Abb. 3). Das halb-
schattig angelegte Bildnis trigt gleichsam
die fragende Innenschau des jungen Er-
wachsenen am Beginn seiner Laufbahn
nach auflen.

Gemifl den biografischen Angaben im
Schweizerischen Kunstarchiv absolvierte
Witzig nach einigen Jahren als Volksschul-
lehrer in Zirich auch Weiterbildungen im
Zeichnen amTechnikum in Winterthur und
an der ETH Ziirich. Studienaufenthalte in
Minchen und Paris sind ebenfalls belegt.
Wihrend er weiterhin als Lehrer arbeitete,
studierte er ab 1923 Kunstgeschichte an der
Universitit Ziirich und promovierte 1926
mit der Dissertation Erlebnis und zeichneri-
sches Gestalten. Gottlob Friedrich Lipps (Pro-
fessor fiir Philosophie und Pidagogik, 1865-
1931) firmierte als Referent, der Kunsthis-
toriker Joseph Zemp (1869-1942) als Ko-
referent. Seine Einsicht zur Beobachtung
der zeichnerischen Entwicklung formu-

lierte Witzig gleich am Anfang der Schrift:

Abb. 3: Hans Witzig, «Selbstbildnis», 1910, Wih O 13.

«Die Bedeutung, die das Zeichnen im
Leben des Kindes einnimmt, zumal auf
Grund der relativen Héufigkeit, mit der es
unter seinen Betdtigungen auftritt, ist lingst
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erkannt worden. Kaum, dass man in der
Wertschitzung, die dem zeichnerischen Aus-
druck im frihen Kindheitsalter schon zu-
fallt, einen eigenen kiinstlerischen Genius
des Kindes zu erblicken braucht [hier bezieht
sich Witzig wohl auf die gleichnamige Pu-
blikation Gustav Friedrich Hartlaubs von
1921, Anm. d. Verf.]. Es geniigt die Erkennt-
nis, dass im Anfange des individuellen Da-
seins die Naturtriebe noch wenig gehemmt
sich zu entfalten vermogen, die spiter mehr
und mehr an die Entwicklung des Geistes
gebunden werden. Das Auftreten der zeich-
nerischen Betdtigung innerhalb der kind-
lichen Lebensfunktionen scheint auf jeden
Fall dafiir zu sprechen, dass das erwa-
chende Geistesleben die Linie als gegebe-
nes Mittel des Ausdruckes vorfindet.»3

Der hier angesprochenen Linie als «gege-
benes Mittel des Ausdruckes» sollte Witzig
auch in seinem eigenen kinstlerischen
Schaffen wber Jahrzehnte hinweg folgen.
Sein (Buvre ist gepragt durch die zeitliche
Abfolge beziehungsweise Parallelitit ver-
schiedener Darstellungsweisen sowie die
Beherrschung der geeigneten Formenspra-
che fiir den jeweiligen Gestaltungszweck.
Diese Mischung aus Anpassungsfihigkeit
und Unverwechselbarkeit zieht sich durch
verschiedenste Gestaltungsaufgaben, denen
er sich ab den 1910er-Jahren widmete.

Im Mérchenland.

Erste Anleitungen im Schulzeichnen

Eine frithe Probe im methodischen An-
leiten zum Zeichnen fir die Schule lieferte
Witzig 1909 mit Schulzeichnen zu Grimms Mdr-
chen ab. ImVorwort erklérte er die Intention
dieser reinen Bildsammlung fir den Unter-
richt:

«Die Blatter enthalten zeichnerische Bei-
gaben zu einigen Lieblingsmirchen der
Kinderwelt. Es wurde darauf gehalten, dass
trotz der durch den Zweck gebotenen Ein-
fachheit die Eigenfarbe der Volksdichtung
keine Einbusse erleide. Jeder Lehrer wird
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diese Zeichnungen miihelos verwerten
konnen; auch an den Schiiler stellen sie,
will er dieselben nachzeichnen, keine gros-
sen Anforderungen. Mdgen sie also im
Dienste des Konigskindes Marchen dem
Erzieher niitzlich sein, die Kinderseele er-
freuen, iiberraschen, seine Phantasie entfal-
ten und sie zu stillvergniigter Nachbildung
verlocken, sei es auf der Schulbank oder am
hduslichen Tische.»

Acht Grimm-Mirchen werden in jeweils
drei streifenférmig tibereinander angeord-
neten Bildern «erzihlt». Die feine Linien-
zeichnung und die freien Flachen laden zum
Ausmalen ein, ein Effekt, den Witzig bei der
Gestaltung wohl mitbedacht hat. Enthusi-
astisch wurde das Werk im Schulzeichnen, der
Beilage zur Schweizerischen Lehrerzeitung, im
Juni 1921 vorgestellt:

«Humor, kiinstlerisches FErfassen der
Situation und Einfachheit der Zeichnung
leuchten aus allen Illustrationen dieses klei-
nen Werkes, bestimmt fiir die Hand der
Kleinen. Uberall bei der Kinderwelt wird es
Freude bereiten und dem Lehrer, der seine
Schiiler ins Mirchenland fithren will, wird
es ein willkommener Ratgeber sein. Das
Heft, das nunmehr die zweite Auflage er-
lebt hat, kann bestens empfohlen werden.»#

Witzig blieb in den 1g1oer-Jahren dem
Jugendstil verhaftet. Mit Dieteisen legte er
1913 ein selbst verfasstes und illustriertes
Mirchen vor, dessen Bildsprache noch
deutlich die Ziige seiner zeichnerischen
Ausbildung aufweist. Auch in anderen Illus-
trationen dieses Jahrzehnts ist der Ein-
fluss des Jugendstils deutlich erkennbar,
wihrend sich ab 1920 bereits seine eigene
Kiinstlersprache andeutet.

Im Schlaraffenland.

Den mageren Jahren zum Trotz

Das Buch Die Kinder im Schlaraffenland von
1917 vereint Verse des Schweizer Dichters
Karl Stamm mit groflen farbigen Illustra-
tionen Witzigs. Es zahlt bis heute zu seinen



bekanntesten Werken und wurde dreimal
in einer jeweils iberarbeiteten Ausgabe neu
aufgelegt. Elisabeth Waldmann stellte 1983
fest: «Hans Witzig zeichnet 1917 seine Bil-
dergeschichte Die Kinder im Schlaraffen-
land>, und das Buch war durch magere und
fette Jahre hindurch ein Lieblingsbuch der
Kinder und ist es bis heute geblieben.»> Der
anhaltende Erfolg des Buches liegt in der
Aktualisierung der Bildsprache fiir die je-
weilige Lesergeneration und dem grofien
Querformat sowie der durchgehenden Far-
bigkeit.

Die Verinderungen der verschiedenen
Ausgaben belegen Witzigs handschriftliche
Anmerkungen in seinen Belegexemplaren,
stets war er um Verbesserungen, Anpas-
sungen und Modernisierungen bemiiht
(Abb. 4-6). Wahrend Stamms Verse iiber
alle Neuauflagen hinweg unverdndert be-
lassen wurden, hat Witzig die Kleidung und
Haartracht der Kinder jeweils moderat mo-
dernisiert. Ute Dettmar bezeichnet Witzigs
visuelle Umsetzung von Stamms Versen
treffend als «neoromantisch geprigte Vor-
stellungen einer mdérchenhaft idyllischen
Kinderwelt»® Der idyllische Charakter
bleibt auch in anderen Werken Witzigs tra-
gend, den er aber je nach Illustrationsauf-
gabe abwandeln, und, wie man noch sehen
wird, auch vollig aufbrechen konnte. Be-
merkenswert, wie im Schlaraffenland auch
am entbehrungsreichen Ende des Ersten
Weltkriegs von Nahrungsmitteln in Hiille
und Fiille erzéhlt wird.

Die postume Ausgabe Im Schlaraffenland
von 1978 zeugt von der ungebrochenen
Beliebtheit seiner Bilderbiicher in der
Schweiz. Wihrend seine Zeichenanleitun-
gen aber in andere Sprachen ubersetzt
wurden, fanden seine Kinderbiicher nicht
dieselbe internationale Resonanz wie die
anderer Schweizer Kinderbuchautoren wie
Ernst Kreidolf, Felix Hoffmann oder Hans
Fischer. Wenn auch Witzig ein geschickter
Vermarkter seiner Blicher war (er entwarf
die Werbeanzeige fiir das Schlaraffenland
gleich selbst), fand er vor allem auf dem

) .
Aifderbuch
von fans Wikio mit Dersen von
Hart Stamm

' |nder|m "
araffenland.

J Bilderbuch von Hans Witzfey

mit Versen von Karl fomm

‘#]

Abb. y-6: Ausgaben des «Schlaraffenlandes» von 1917,
1933 und 1935.

Gebiet der Zeichenanleitungen die grofite
Nachwirkung

1918 erschien eine Serie von vier Mir-
chenbtichern bei den Gebriidern Stehli in
einer jeweils deutschen und franzdsischen
Ausgabe: Sneewitichen [sic], Hénsel und Gretel,
Das tapfere Schneiderlein und Aschenputtel. Die
dekorative Flichigkeit und die geschwun-
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TOTENTANZ
1914- 191 fw

40 ZEICHNVNGEN VON
HANS WITZIG

Abb. 7: Entwurfszeichnung zum Titelblatt von
«Totentanz 1914-1918», Wih O 118_26.

genen Linien des Jugendstils erhalten hier

eine Farbigkeit und insbesondere ein Volu-

men, das die weiteren Illustrationen Witzigs
pragte. Erscheinen sie zunichst noch recht
dunkel, werden die spiteren Farbabbil-
dungen deutlich heller, gleichzeitig verlieh
er vor allem den bosen Charakteren wie
der Stiefmutter im Aschenpuitel ein nahezu
damonisches Aussehen, indem er ihr eine
Brille auf die Nase setzte, die keinen Blick
auf ihre Augen zuldsst.

Der Tod schreibt die Geschichte zu Ende.
Totentanz und Sozialkritik
Mit 40 Zeichnungen der Totentanz-Serie
von 1914/18 zu Texten von Carl Friedrich

Wiegand folgte Witzig einer noch weit ab-
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Abb. 8: Unausgefiihrter Entwurf wu
Iotentanz 1914-1918», Wik O 118_1g.

grindigeren Richtung und schuf bedri-
ckende Kriegsphantasien, die der gespens-
tisch-symbolistischen Bildwelt des 6sterrei-
chischen Malers und Grafikers Alfred
Kubin nahestehen. Augenfillig ist zundchst
die edle Aufmachung des Bandes, unter an-
derem mit Goldschnitt, marmoriertem Vor-
satzpapier und Leineneinband. In Kontrast
zur luxuriosen Ausstattung stehen aber die
Bilder. Ahnlich eindringlich wie andere
Kiinstler in der Schweiz - verwiesen sei auf
Gregor Rabinovitchs diisteres grafisches
Schaffen der Kriegsjahre? — hat Witzig in
zahlreichen Entwiirfen die Abgriinde der
Menschlichkeit ausgelotet (Abb.7-g). In
den verwendeten elf Szenen tritt der Tod in
verschiedenen Rollen als Kriegsagitator, als
Trostspender oder als Fahrmann in stirmi-
schem Gewisser auf. Mit der in den Bil-



Abb. g: Unausgefiihrter Entwurfzu
«Iotentanz 1914-1918, Wit 0 118_3.

dern formulierten Grundhaltung gegen die
menschliche Zerstérungswut steht dieser
Totentanz auch in der Ndhe zu dem schwei-
zerischen Bilderbuch So st der Krieg. Ein zeit-
gemdisses Bilderbuch fiir Gross und Klein, das 1918
bei Kiimmerly & Frey in Bern erschienen
ist. In ganz dhnlicher Weise werden dort der
Leserschaft die humanitiren Folgen kriege-
rischen Handelns vor Augen gefiihrt?

Das konkrete Text-Bild-Verhiltnis wurde
zwar noch nicht untersucht, in den Bildern
wird derTod - der Krieg - als Verwiister der
Menschheit grotesk in Szene gesetzt. Wih-
rend der Knochenmann mit dem Meifiel
in der Entwurfszeichnung zum Titelbild
(Abb.7) die letzte Jahreszahl noch nicht ins
Blatt gegraben hat, ist die Zeitspanne
«1914-1918» im gedruckten Werk abge-
schlossen, der Tod hat sein Werk vollendet.

Abb. ro: «Gegen Gold und Gewalt»,
Plakatentwurf, 1919, Wik O 157.

Um 1920 schuf der Grafiker auch Plakate
und Karikaturen, mit denen er in bewegter
Zeit politisch Stellung bezog. Das Plakat
«Gegen Gold und Gewalt» der Demokra-
tischen Partei (Abb. 10) belegt sowohl die
politische Orientierung Witzigs als auch
seine Offenheit fiir andere Illustrations-
bereiche.

In der Publikation Das kiinstlerische politi-
sche Plakat in der Schweiz von 1920 ist Witzigs
Plakat gemeinsam mit 31 Plakaten und
Flugblittern anderer Kiinstler abgebildet.?
Den Vorzeichnungen im Nachlass ist die
Ausgabe des Demokratischen Wahlboten vom
19. Oktober 1919 mit einem Artikel zu die-
sem und einem weiteren Motiv des Kiinst-
lers mit dem Titel «Zwei unerwiinschte Rei-
ter im Schweizerland» beigelegt, auch ein
Flugblatt mit der Aufschrift «Arbeiter hilf
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Abb. 11: «Der Sarg», in: «Die Graue Strasse»,
1933, 0. 8.

Deinem Kameraden!» und politische Kari-
katuren, die aus Zeitungen ausgeschnitten
wurden, finden sich dort. Wenn er die poli-
tische Plakatgestaltung nach Mitte der
1920er-Jahre nicht weiter verfolgt zu haben
scheint, so beschiftigten ithn soziale Themen
auch spdter noch, wie in dem im Eigenver-
lag erschienenen Bildband Die Graue Strasse
von 1933. Hier schlug er sozialkritische
Tone an, indem er Tristesse und soziales
Elend der Stadtbevélkerung in 60 Feder-
zeichnungen mit sprechenden Titeln ins
Bild setzte wie: «blindes Kind», «tote Frau»,
«Armenhaus», «die Schande» oder «die
Angeklagten». Im Nachwort sah der Zeich-
ner sich gendtigt, zu dieser Sammlung er-
klarend anzumerken, dass sie nicht als
Delektieren am Elend gemeint seien, son-
dern vielmehr als chronistisches Erfassen
der Missstinde, die ihn nicht kalt lieflen.
Die Erinnerung an das geschene Leid
zwinge ihn, diese Bilder festzuhalten -

I10

«als die Niederschrift solcherart quilender
Gesichte»."

Statt der Idylle hat Witzig hier die Schat-
tenseiten der Kindheit in den Blick genom-
men; die kindlichen Figuren (Abb. 11), die
in ihren Haltungen und Ziigen noch die
runden, f{rohlichen Gesichter aus den
Zeichenbiichern erahnen lassen, erschei-
nen nun ausgemergelt, von Krankheit wie
vom Schicksal gezeichnet, aber dennoch
wirdevoll.

Neben diesen Ausfliigen in ernstere
Themengebiete wandte Witzig sich jedoch
vornehmlich dem kindlichen und jugend-
lichen Lesepublikum und damit wieder
der ab den 1920er-Jahren gepflegten unbe-
schwerten, fréhlichen Bildsprache zu.

Schneewitichen zum Ausschneiden

Auch 1m Gebiet der Modellb6gen zum
Ausschneiden und Zusammenkleben, in
der Schweiz seit 1919 von dem Lehrer
Edwin Morf im «Padagogischen Verlag»
in Zurich sehr erfolgreich vertrieben, hat
Witzig sich versucht und 1921 einen Mir-
chenbogen in kolorierter und unkolorierter
Fassung zum Ausmalen herausgebracht
(Abb.12). Augenfillig ist das Thema des
Ausschneidebogens: Zur Zeit von Witzigs
Ausflug in die Modellbogengestaltung wa-
ren Morfs Bégen noch vornehmlich auf his-
torische Bauwerke ausgerichtet.!* Offenbar
wollte der Stehli Verlag hier ein neues
Marktsegment erobern, verfolgte die Idee
aber zunichst nicht weiter. Erst nach dem
Zweiten Weltkrieg nahm der Verlag wieder
einen Anlauf, der sich jedoch langfristig
ebenfalls nicht durchsetzen konnte.”

Was jedoch blieb - und daran hatte viel-
leicht auch die Variante des Bogens zum
Selbstausmalen ihren Anteil -, war eine
jahrelange Zusammenarbeit des Zeichners
mit dem Verlag, aus dem Dutzende Mal-
biicher mit vorgezeichneten farbigen Vor-
lagen und schwarz-weiflen Bildern zum
Selberausmalen hervorgingen. Weitere sol-
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Abb. 12: «Ausschneidebogen», Gebriider Stehli Kunstverlag, Ziirich, 1921.

cher Ausschneidebogen von Hans Witzig
sind bislang nicht bekannt. In der Folgezeit
widmete er sich neben den Malbiichlein be1
Stehli und Bilderbtichern im Eigenverlag
vor allem seiner Doktorarbeit und ver-
schiedenen Vorlagensammlungen fiir Lehr-
personen, Eltern und Kinder fiir den Zei-
chenunterricht und fiir das selbstindige
Zeichnenlernen.

Wiar zeichnen.

Methodische Zeichenanleitungen und Malbiicher

Zentrale Veroffentlichungen Witzigs der
1920er-Jahre sind Die Formensprache auf der
Wandtafel (1923), die bereits angesprochene
Dissertation Erlebnis und zeichnerisches Gestal-
ten (1926) und Planmdssiges Zeichnen (1927).
Es war auch die Zeit, in der sich Witzigs sti-
listische und inhaltliche Ausrichtung am
markantesten ausformulierte. In Die For-
mensprache auf der Wandlafel. Eine Wegleitung

Siir den Lehrer zum freien und lebendigen Gestal-

ten und Planmdssiges Zeichnen. Ein Handbuch
Siir den Unterricht vom 3. bis 8. Schuljahr eta-
blierte Witzig seinen zeichenpiddagogischen
Schwerpunkt. Der schrittweisen Entwick-
lung der Form aus einzelnen Strichen, von
Einzelfiguren zur Anordnung mehrerer
Figuren auf dem Zeichenblatt, blieb er die
nichsten Jahrzehnte ebenso treu wie der
konsequenten Formulierung seiner Strich-
mdnnchen mit Knollndschen, Kugelbauch
und staksigen Beinen, die auch durch das
eine oder andere seiner Bilderbiicher spa-
zieren werden. Einzelne Figuren und Sze-
nen wie die wischeauthingende Frau von
Tafel IV in der Formensprache an der Wandtafel
begegnen dem aufmerksamen Beobachter
in Schweizer Kinder- und Jugendzeichnun-
gen des 20. Jahrhunderts immer wieder.
Witzig hatte seither regelmiflig Anlei-
tungen zum Zeichnen fir Kinder wie auch
fur Lehrer herausgegeben, die tiber Jahr-
zehnte in wiederholten Auflagen in Kinder-
und Klassenzimmern kursieren und ihre
Spuren hinterlassen sollten. Er entwickelte
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samt den Braucn, Nase und Muad, die wi inichst
Die Nase springe ber die Gesichulinie vor,

Wihrend die eine Gesichuhalfte ceilweise unserem

auf der Bildfiche (d).

Unser lecztes Kapitel| Kbple halb von der Seite, halb von
Wer wagt noch mitzuun?

vorn, ia sog, Dreivierselansiche.

Nochemals zuriick bis an den Anfang (2). Jetzx drehen wis unser Modell um eine Ach-

welsdrebung Die Gesichulinie, jene Hilllinie, die wir uns durch die Mitte des Gesichtes

gezogen vorsellen, verschiebe sich demenuprechend (b). Mi ihr .kunmugaf\m
in ihrer neuen La e

ebenso die Mundpar
zeichnen die Teile zuene in grober Form, wie aus Holz geschnitas (q Der Bogen der
Augenlider mus sich eine kleine Venschicbung gefallen lasen (5).

Blick entzogen st (Ohr, Nasenflugel,
Schlife). st die andere um so mehe in wnser Blickleld gerticke, Was wi beim Zeichnen
seitlicher Kople schon darstellten (5. 7). erscheinc, wenn such nahe zusmmengeschobon,

An der Berhrungmtelle von Kinnlade und Schidel sicst dis Ohe. Nachdem wis auch
die Hargrenze festgetelle haben (e), geben wir unserer grobgeschn
Jexzten Schlif, bilden sie nach dem Vaorbild unseres Modells sorgfale gcn.m., s zuguer-
letzt durch die feinen, spitz auslaufenden Linien der Hasre zu .

und das Kinn, Wie

iczten Form noch den

Die leczte Figur zeige euch das gleiche in vereinfachrer Form

Zum Schlus eine Auslese aus mei
Portrice, sondern tog, Ideslkople, die ihr, so wie ich euch kenne, besonders gern zeichner.
Damit aber, meine getreven und fcimigen Kunstschiler, will ieh mich verabichicden,

inem eigenen Skizzenbuch Zum guten Teil keine

16

Abb. 13-15: «Unser Angesicht», um 1936, Umschlag und Seiten 14 und 16.

in seinen Biichern ein Repertoire von aus
wenigen Strichen zusammengesetzten Figu-
ren, welche von den Kindern leicht nach-
gezeichnet und dann weiter ausformuliert
werden konnten. Mirchen, Alltagsszenen
und Motive aus der kindlichen Umwelt
dienten dem Zeichenlehrer und Kiinstler
als Themenpool, aus dem er fur seine Vor-
lagen schopfte.

Witzigs programmatische Schematisie-
rung des zeichnerischen Vorgangs und der
stereotypisierenden und verniedlichenden
Erfassung von menschlichen und tierischen
Figuren, Gebauden und Gegenstianden rief
neben vorbehaltloser Begeisterung aber
auch Kritiker auf den Plan. So gab Jakob
Streit in seinen 1940 erschienenen «Gedan-
ken zum Zeichenunterricht» seine Ableh-
nung von Witzigs Methode kund und sah
in dem gelehrten Zeichnen «oberflichlichen
Leerlauf»3 In der Folge sollten Witzigs
Typisierungen und die darin vermutete Ein-
schrinkung kindlichen Gestaltens wieder-
holt in die Kritik geraten. Ihrer Beliebtheit
bei den Kaufern tat dies aber keinen Ab-
bruch und so publizierte er weiterhin seine
Anleitungen. Dabei wandte er sich nicht
nur an Zeichenanfinger jiingeren Alters.
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Mit Wege zum freien figiirlichen Zeichnen legte ex
1969 eine Anleitung zum Zeichnen mensch-
licher Kérper fiir ein jugendliches bis er-
wachsenes Publikum vor. Diesem lagen
seine Erfahrungen als Kursleiter an Lehrer-
seminaren und Lehrerfortbildungskursen
zugrunde. Die Bildsprache von Zeichen-
anleitungen, wie sie seit dem 16. Jahrhun-
dert gebriauchlich waren, modernisierend,
fahrte der Autor die Zeichenwilligen an die
Darstellung des menschlichen Kérpers und
seine Einzelheiten heran. In den formulier-
ten Anspriichen blieb der Autor jedoch be-
scheiden: «Wir greifen nicht nach den Ster-
nen, erschaffen nicht Kunst, sondern bes-
tenfalls einige Grundlagen, handwerkliche
Voraussetzungen dazu.» '

Seit 1929 war Hans Witzig Fachlehrer
fiir Zeichnen und Kunstgeschichte an der
Tochterschule Ziirich und blieb es bis zu
seiner Pensionierung 1955. Einige Fotogra-
fien im Nachlass zeigen ihn beim Skizzieren
mit Schiilerinnen, zudem zeugen einige
Alben mit Schiilerarbeiten davon, wie wich-
tig fir sein weiteres Schaffen der direkte
Austausch mit den Zeichnenden gewesen
sein muss. Genaueres iiber seinen Unter-
richt ist jedoch nicht bekannt. Bislang las-



sen sich auch nur wenige Spuren einer Be-
zichung zum «Internationalen Institut fir
das Studium der Jugendzeichnung» (IIJ)
am Pestalozzianum in Zurich herstellen,
das 1932 gegriindet wurde. Ein Artikel in
den Mitteilungen des Pestalozzianums
weist Witzig 1933 als Teilnehmer an einer
Gruppenausstellung von Schiilerzeichnun-
gen mit dem Titel «Fiihrung im Zeichnen»
am Pestalozzianum aus. Er scheint jedoch
keine grofiere Rolle im Reformprojekt des
«Neuen Zeichnens» im schweizerischen
Zeichenunterricht gespielt zu haben, das
vom IIJ gefordert wurde. In einer Zusam-
menstellung zur Zeichenpddagogischen Litera-
tur seit 1goo vom Institutsleiter Jakob Weid-
mann von 1943 sind aber fiinf Publikatio-
nen Witzigs erwihnt: Schulzeichnen xu Grimms
Mirchen, Planmdssiges Zeichnen, Die Formen-
sprache auf der Wandltafel, seine Dissertation
und Das Leichnen in den Geschichisstunden
(1939)."5

Als Beispiel fiir die Serie von Zeichen-
biichern sei stellvertretend Unser Ange-
sicht. Anleitung zum Zeichnen von Kopfen (Vom
12. Altersjahr an, Zeichenbiichlein Nr. 18)
genannt (Abb.13-15). Unter den Vorlagen
far Portrits finden sich auch Koépfe von
Soldaten oder Wilhelm Tell, womit der
Zeitgeist der geistigen Landesverteidigung
der 1930er- und 1g40er-Jahre seinen Wider-
hall findet. Klassische Zeichenvorlagen seit
dem 16. Jahrhundert finden sich hier eben-
so modernisiert, wie auch Johann Caspar
Lavaters Physiognomische Fragmente in Witzigs
Gesichtsstudien spite Wiedergénger gefun-
den zu haben scheint.

Weitere Titel der insgesamt 20 Zeichen-
biicher umreiflen das thematische und ge-
staltungstechnische Spektrum seiner Anlei-
tungen: Meine Mdnnchen. um Zeichnen und
Lachen (6.-9. Altersjahr, Z.B. 1), Meine Tier-
chen. Zum Leichnen und Lachen (6.~10. Alters-
jahr, Z.B.5), Meine Puppenfamilie. Zum Leich-
nen und Malen (8.~13.Altersjahr, Z.B. 10), Die
Welt aus bunten Schnitzeln (8.~12. Altersjahr,
Z.B.14), Mene Freunde im Zoo. Beobachten und
Letchnen (10.~15.Altersjahr, Z.B. 16) und Auf

meinem Feldstiihlchen. Einfiikrung in die Perspek-
twe (Vom 14. Altersjahr an, Z.B. 19).

Die Publikation von Zeichenvorlagen in
Heftform war keineswegs neu. So hatte der
Minnedorfer Primarlehrer Gottlieb Merki
bereits 20 Jahre vorher damit begonnen,
kleinformatige Zeichenhefte fir die einzel-
nen Schulstufen zu verfassen. Unter dem
Serientitel Volkszeichenschule hatte Merki die
Hefte seit 1904 iiber Jahre und Jahrzehnte
imm Eigenverlag gestaltet, vertrieben und
regelmiflig iiberarbeitet. Hans Witzig hat
die Anleitungen nicht nur immer wieder
aktualisiert, thm gelang es spiéter auch, die
Hefte in gesammelter Form erfolgreich als
Biicher zu vermarkten. Punkt, Punkt, Komma,
Strich von 1945 basierte auf den fritheren
Anleitungen und erlebte in der Folge Uber-
setzungen in andere Sprachen wie Italie-
nisch oder Niederlindisch, in der deut-
schen Ausgabe ist es immer noch erhalt-
lich. Noch in den 1g970er-Jahren wurden
sie als Lehrmittel im Kanton Ziirich, nun
wieder in Form einzelner Themenhefte, im
Unterricht verwendet. Nicht wenige der er-
haltenen Biicher sind teilweise oder vollstin-
dig ausgemalt, was den dauerhaften Erfolg
auch in ihrem Charakter als Malbiicher
belegt.

Lwischensprel: Exlibris

Derzeit sind 14 Exlibris aus der Hand
Witzigs bekannt. Weitere Bucheignerzeichen
des Kiinstlers werden vermutlich noch auf-
tauchen, sein gestalterisches Hauptseg-
ment waren sie aber nicht. Er scheint sie vor
allem far personliche Freunde wie Georg
Speck geschaffen zu haben. Ein Entwurf fiir
ein eigenes Exlibris besteht lediglich aus
Schriftelementen (Abb. 16). In einem ande-
ren Buchzeichen hat Witzig einen wacke-
ren Ritter (gar sich selbst?) mit einem Pin-
sel statt einer Lanze dargestellt. In den fiir
die Buchzeichen angewandten verschiede-
nen Techniken stellt der Kiinstler wieder-
um seine kunsthandwerklichen Fahigkeiten
unter Beweis.
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Abb. 16: «Exlibris Hans Witzigr, 1939, Probedruck,
Wih D 150.

Bemerkenswerterweise haben seine Buch-
zeichen in der Sekundirliteratur am meis-
ten Widerhall gefunden. Im Gebiet der Ge-
brauchsgrafik schuf er gelegentlich Motive
fiir Karten, Werbeanzeigen sowie Broschii-
ren und Malbiicher fiir Schweizer Firmen
wie Maggi, die USEGO oder 1948 ein
Informationsblatt fir die richtige Zahn-
pflege der Schulzahnklinik der Stadt Zi-
rich. Witzig betrieb auch aktiv Werbung
fiir seine eigenen Biicher, die oft im Selbst-
verlag entstanden.

Tabis Nuckerli retsst aus.

Hans Witugs Kinderbiicher

Tabis Nuckerli ist neben dem Schlaraffen-
land eines von Witzigs bis heute beliebtes-
ten Biichern. Der Inhalt ist schnell erzéhlt:
Der Protagonist, vier Jahre alt «und dabei
fast grosser als ein Lineal»® reifit stindig
aus und erlebt allerlei mit Mensch, Pflanze
und Tier, bis er endlich in den Kindergarten
gehen und dort nach Herzenslust malen
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Abb. 17: Entwurf zum Buchdeckel von
«labis Nuckerlir, 1935, Wik O 446_112.

darf, brav Gehorsam gelobend. Dies alles
geschieht in feinen Federzeichnungen, die
zart mit den Farben Gelb, Orange, Blau und
Griin unterlegt sind (und im erdig-griin ge-
farbten Wurzelwesen Doggeli im gleichen
Format und Illustrationsstil 1944 quasi fort-
gesetzt wurden). Ein Entwurf fiir den Buch-
titel von 1935 (Abb.17) zeigt hingegen eine
kraftvollere, plakativere Farbgestaltung als
die Ausfithrung und ladt ein, dem im Bild
gar nicht sichtbaren Helden der Geschichte
in sein Abenteuer zu folgen.

Witzigs Spektrum als Autor und Illus-
trator von Kinderbiichern erstreckt sich
von Papp-Bilderbiichern fiir die Kleinsten,
Biichern fir Kinder im Kindergarten- und
Primarschulalter bis zu Romanen fir Ju-
gendliche. Seine Wandelbarkeit bei gleich-
zeitigem Wiedererkennungswert hat Witzig
bei der Gestaltung stilistisch so unter-
schiedlicher Werke wie Dueteisen (Jugend-
stil), Totentanz (expressiver Symbolismus),
Die Graue Strasse (Expressionismus) oder
Schlaraffenland (Kindlichkeit und Mirchen-
haftigkeit) immer wieder unter Beweis ge-



stellt. Einerseits zeigt sich die Sensibilitéit
des Illustrators fiir den jeweiligen Zeitge-
schmack, andererseits aber auch die eigene
Experimentierlust mit verschiedenen Stilen
und schliefllich die Anpassungsfahigkeit an
Wiinsche der Kunden.

Maggi und Olga Meyer.

Lusammenarbeit mit anderen Schrifistellern

In der Illustrationstitigkeit Witzigs fiir
andere Schriftsteller ist vor allem seine
jahrzehntelange Zusammenarbeit mit der
Schweizer Jugendbuchautorin Olga Meyer
hervorzuheben, fir die er von den 1920er-
bis in die 1950er-Jahre tiber 20 Biicher illus-
trierte. Das Spektrum umfasst dabei sowohl
eine Werbebroschiire fiir Maggi von 1924
mit einer Erzahlung Meyers bis zu bekann-
ten Biichern wie die 4nneli-Reihe (ab 1918),
Der kleine Mock (1925) oder Sabinli (1950).
Von der personlichen Verbundenheit der
Autorin mit dem Illustrator zeugt ein
Widmungsexemplar ihrer Autobiografie
Olga Meyer erzihlt aus ihrem Leben (1968) im
Nachlass Hans Witzigs. In den Aufzeich-
nungen selbst hilt Meyer die Zusammen-
arbeit mit Witzig fest, einmal zum ersten
Erscheinen von Anneli 1918, als die Vereini-
gung der Schulbibliothekare das Buch mit
Unterstiitzung der Stadt Ziirich als Beigabe
zum Schulbuch herausbrachte: «Also jedes
Schulkind einer Klasse konnte ein solches
«Anneli>-Buch, versehen mit gemiitvollen,
kindertiimlichen Zeichnungen des jungen
Zeichners Hans Witzig, in die Hand neh-
men, darin blittern, lesen, lachen und wei-
nen tber das, was das Tosstaler Anneli alles
erlebt hatte!»'7 In seinen Titelillustrationen
sicht man in den verschiedenen Ausgaben
dem Anneli beim Alterwerden zu. In der
Bebilderung der Geschichte vom Sabinli er-
weist er sich ebenso als feinfithliger Illustra-
tor einer Jungmadchengeschichte. Weitere
Biicher Meyers wie Der kleine Mock oder
Wernis Prinz hat er in der gewohnten «kind-
lichen» Bildsprache mit feinen Strichzeich-
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Abb. 18: Entwurf fiir den Buchumschlag von «Das Licht
im Fenster» von Olga Meyer, 1941, Wih O 542_1.

nungen versehen. Im Entwurf des Buch-
umschlags fiir Das Licht im Fenster (Abb. 18)
blickt man dem Gestalter f6rmlich iiber die
Schulter, um Grofle, Farbigkeit und Kom-
position der Bild- und Textelemente festzu-
legen, die sich noch grundlegend vom aus-
gefiihrten Titelbild unterscheiden.

Auch mit dem Mundartdichter Alfred
Huggenberger arbeitete Witzig an mindes-
tens sieben Blichern (sowohl fiir Kinder als
auch fir Erwachsene) zusammen, erwahnt
sei hier stellvertretend das illustratorische
Gemeinschaftswerk Chom mir wéind i d Hasel-
nuss (1924), fir das Hans Witzig neben
Ernst Bollmann, Ernst Kreidolf und ande-
ren schwarz-weifle Vignetten beisteuerte.
Zwischen 1933 und 1941 gestaltete Hans
Witzig neun Hefte des Schweizerischen
Jugendschriftenwerks (SJW) zu ganz unter-
schiedlichenThemen:Von den Pfahlbauern
und Reiseabenteuern iiber Grimm-Mir-
chen bis zu Spielanleitungen. Bis heute
bekannt sind auch seine Zeichnungen fur

Fritz Aeblis Spielebuch Butzis Spiele von 1945.
Nachtschratt trifft Heidi. Das Spatwerk

Witzigs spite Jahre waren von ungebro-

chen groflem Arbeitseifer und vielfiltigen

Betitigungsgebieten gepragt. Er schuf bzw.
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Abb. 19: Druckstock zu «Der Nachtschratt», S. 113,
Wih Ds 27_1o0.

illustrierte 1965 zwei Anleitungsbiicher im
Werken: Modelle mit neven Mitteln, zu dem
auch eine Ausstellung am Pestalozzianum
stattfand, und Puppen von 1965, das in Zu-
sammenarbeit mit Gertrud Elisabeth Kuhn
entstand und in dem Witzigs bekannte
Kinderfiguren férmlich zum Puppenleben
erweckt wurden. 1968 erschien mit Der
Nachtschratt. Eine Kriminalgeschichte aus dem
Jahr 1700 jenes Werk, fiir das er 1969 den
Schweizer Jugendbuchpreis erhalten sollte.
In 24 Holzstichen demonstrierte Witzig
nochmals sein buchkiinstlerisches Kénnen
(Abb. 19) und beschworte in markant aus-
geleuchtetem Schwarz-Weif} die gespensti-
schen Szenen des Historienromans herauf.

Mit Johanna Spyris Heid: in einer comic-
artigen Bilderzihlung hat Hans Witzig 1972,

kurz vor seinem Lebensende, mit einer
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Abb. 20: «Brunnen mit Figuren», 1965, Wih 0 637_ro0.

neuen Erzihlform in Wort und Bild experi-
mentiert. In Vignettenform sind zahlreiche
Szenen aus dem berithmten Werk Spyris
illustriert und mit kurzen, hauptsdchlich in
direkter Rede gehaltenen Textzeilen unter-
legt.

Bocklhgumper.
Hans Witug als Maler und Plastiker

In seinem spiteren Schaffen hat der
Kinstler sich auch im Gebiet der Bildhaue-
rei betitigt. Verschiedene Skulpturen fur
Brunnen kamen nach seinen Entwiirfen zur
Ausfithrung wie die «Bockligumper» vor
dem Schulhaus in seinem Geburtsort Wil.
Ein Entwurf fiir eine solche Skulptur war
1965 in der Ausstellung von Modellen am
Pestalozzianum zu sehen (Abb. 20).

1979 hat der Tod Hans Witzig den Zei-
chenstift aus der Hand genommen. Gemaf
einer Beschreibung der Witwe verstarb ihr
Mann nachmittags tiber seinem Skizzen-
block.™®

Eine eingehende wissenschaftliche Wiir-
digung von Hans Witzigs Schaffen als
Autor und Buchkiinstler steht seither eben-
so aus wie eine kritische Auseinanderset-
zung mit seinem zeichenpidagogischen
Werk. Der vorliegende Beitrag versteht sich
als Anfangspunkt einer vertieften Analyse
seines Wirkens als Lehrer, Illustrator und
Zeichner.



ANMERKUNGEN

* Eine Liste mit einem Verzeichnis der Publi-
kationen und Ausstellungen Hans Witzigs findet
sich auf der Homepage der Zeitschrift Librarium.
Die im Text besprochenen Publikationen Witzigs
sind dort verzeichnet.

? Die mit «<Wih» beginnenden Signaturen be-
zeichnen Werke in der Zentralbibliothek Ziirich,
Graphische Sammlung und Fotoarchiv.

3 Hans Witzig, Erlebnis und zeichnerisches Gestal-
ten, Diss., Univ. Ziirich, Zirich: Orell Fussli,
1926, S. 9.

4+ H.S.,, «Hans Witzig: Schulzeichnen zu
Grimms Mirchen. Preis 2 Fr. Verlag: Art. Institut
Orell Fiissli, Ziirich.», in: Das Schulzeichnen. Organ
der Gesellschaft Schweizerischer Zeichenlehrer und der
Gewerblichen Abteilung des Pestalozzianums Ziirich,
Beilage zur Schweizerischen Lehrerzeitung, Jg. 9,
Nr. 2, Juni 1921, S. 16.

5 Elisabeth Waldmann, «Das Bilderbuch in
der Schweiz - Die deutschsprachige Schweiz», in:
Lexikon Schweizer Bilderbuch-Illustratoren, hrsg. vom
Schweizerischen Jugendbuch-Institut, Disentis/
Mustér: Desertina-Verlag, 1983, S.XV-XVIII,
hier S. XVI. N

6 Ute Dettmar, «Gliick im Uberfluss? Zur kin-
derliterarischen Besetzung des Schlaraffenlandes»,
in: Topographien der Kindheit. Literarische, mediale und
tnterdisuplindre Perspektiven auf Orts- und Raumkon-
struktionen, hrsg. von Caroline Roeder, Bielefeld:
transcript Verlag, 2014, S. 347-362, hier S. 353.

7 Rabinovitch schuf bereits 1915 die Radier-
folge «Schrecken des Krieges». Siehe: Jochen
Hesse, «Die Schrecken des Krieges. Die kiinst-
lerische Bearbeitung von Krieg durch Gregor
Rabinovitch (1884-1958)», in: Kriegs- und Krisen-
zeit. Ziirich wahrend des Ersten Weltkriegs, hrsg. von
Erika Hebeisen, Peter Niederhduser und Regula
Schmid (Mitteilungen der Antiquarischen Gesell-
schaft in Zirich, Band 81), Ziirich: Chronos,
2014, S. 131-145, hier S. 132-133.

8 Hans ten Doornkaat, «Der Grosse Krieg in
Biichern fiir die Kleinsten», in: NZZ Geschichte,
Nr. 16, Mai 2018, S.74-82, hier S. 80-82.

9 Das kiinstlerische politische Plakat in der Schwerz,
Einleitung von Edwin Liithy, mit Auflerungen
plakatschaffender Kinstler und g2 originalge-
treuen Wiedergaben, Basel: Verlag von Helbing &
Lichtenhahn, 1920, S. XXI.

1 Hans Witzig, Nachwort, in: Die Graue
Strasse. 60 Leichnungen von Hans Witug, Ziirich:
Hans Witzig, 1933, ohne Seite.

I Otto Bachmann, «Aus der Geschichte des
Pidagogischen Verlags (1919-2009), in: go Fakre
Schwezer Modellbogen. Der Pidagogische Verlag des
Lehrerinnen- und Lehrervereins Ziirich (1919-2009),
hrsg. von Dieter Nievergelt, Zumikon: Padagogi-
scher Verlag des Lehrerinnen- und Lehrervereins
Zirich, 2009, S.11-35, hier S. 35.

2 Dieter Nievergelt, «Schweizer Konkur-
renten des Pidagogischen Verlags», in: go Jakre
Schweizer Modellbogen. Der Pidagogische Verlag des
Lehrerinnen- und Lehrervereins Ziirich (1919-2009),
hrsg. von Dieter Nievergelt, Zumikon: Padagogi-
scher Verlag des Lehrerinnen- und Lehrervereins
Ziirich, 2009, S. 45-56, hier S. 51-52.

3 J. Streit, «Gedanken zum Zeichenunter-
richt (II)», in: Berner Schulblatt / L’Ecole Bernoise,
LXXIIILJg., 24. August 1939, No. 24, S. 324-325,
hier S. 324.

" Hans Witzig, Wege zum freien figiirlichen Zeich-
nen, Erlenbach-Ziirich: Eugen Rentsch Verlag,
1969, S. 5.

5 Zeichenpddagogische Literatur seit 1g9oo, zu-
sammengestellt von Jakob Weidmann, hrsg. von
der Gesellschaft Schweizerischer Zeichenlehrer,
Zurich: Scholl, 1943, S. 10.

6 Tabis Nuckerli reisst aus, dargestellt in Wort
und Bild von Hans Witzig, Ziirich: Hans Witzig,
1935, 5. 3.

7 Olga Meyer, Olga Meyer erihlt aus threm
Leben, Zirich-Stuttgart: Rascher, 1968, S. 252.

¥ Karteikarte zum Skizzenbuch mit der
Signatur Wih O 685, Kartei Nachlass Hans Wit-
zig, Handschriftenabteilung, Zentralbibliothek
Ziirich.
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Abb. 6: Die Kinder im Schlaraffenland, Bilderbuch
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