Zeitschrift: Librarium : Zeitschrift der Schweizerischen Bibliophilen-Gesellschaft =
revue de la Société Suisse des Bibliophiles

Herausgeber: Schweizerische Bibliophilen-Gesellschaft

Band: 59 (2016)

Heft: 2-3

Artikel: Erstechen - erschlagen - erschiessen : Martin Distelis
Randzeichnungen zu Wilhelm Tells "zweitem Pfeil"

Autor: Wiebel, Bernhard

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-731153

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 09.08.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-731153
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

BERNHARD WIEBEL
ERSTECHEN - ERSCHLAGEN - ERSCHIESSEN

Martin Distelis Randzeichnungen zu Wilhelm Tells «zweitem Pfeil»

Der Kiinstler, Politiker und Offizier Martin
Disteli (1802-1844) hat von 1839 bis 1844

den Schweizerischen Bilderkalender herausge-
geben. Die Gesamtauflage von 200000 Ex-

emplaren in sechs Jahren hat ihn wohl zu
dem zu Lebzeiten am meisten verbreiteten
Kiinstler der Schweiz gemacht. Wihrend
dazumal Dedikationen oder Vorworte vor
dem Haupttext die Programmatik eines

Buches vermitteln, beginnt im Disteli-Ka-
lender nach dem Kalendarium unmittel-

bar der redaktionelle Haupttext. So wird
das gleichbleibende Titelblatt (Abb. 3) zum
«visuellen Vorwort», zum Programm-Bild.

Es handelt sich um eine Zentralkomposi-

tion, in welcher fiinf Szenen den Umfang
bilden und das Innere kommentieren. Der
vorliegende Artikel interpretiert dieses Bild
als eine Reflexion iiber die Legitimitit von
Selbstjustiz und Tyrannenmord.

Ein Jahreskalender war zur Zeit Distelis
in vielen Haushalten das einzige Buch neben
der Bibel, ein Gegenstand des tiglichen Ge-
brauchs. Auch Distelis Kalender befriedigte
den Informationsbedarf der mehrheitlich
lindlichen Bevolkerung: Lauf der Gestirne,
Wochenmairkte, Namenstage und Postver-
bindungen. Diese Angaben waren der Auf-
hianger, den um einiges umfangreicheren
redaktionellen Teil zu «tragen». Der diente
der politischen Propaganda und der Bil-
dung. Disteli verbreitete in Wort und Bild
das Gedankengut der Liberalen und atta-
ckierte das der Konservativen. Beide Seiten
fithrten Wilhelm Tell fiir sich ins Feld: Fir
die Liberalen war er der vorbildliche Be-
zwinger der Fremdherrschaft; fiir die Kon-
servativen verteidigte er Ordnung gegen
Chaos. Jeder Jahrgang des Kalenders ent-
hielt neben Kalendarium, Inseraten und
kleinen Scherzen die Darstellung einer

lehrreichen Phase aus der Schweizer Ge-
schichte und die Schilderung eines exem-
plarischen politischen Konflikts aus dem
Vorjahr.

Im Herbst 1838, als der Kinstler den
Kalender konzipierte, formierten sich in
vielen Kantonen konservative Krifte, um
die demokratischen Errungenschaften von
1830 abzuschaffen, wobei man auch vor
dem Putsch nicht zuriickschreckte. Disteli
lancierte seinen Kalender, um diesen Roll-
back zu bekimpfen - auch mit dem Titel-
bild. Es wire unangemessen, das Bild als
naturalistische Darstellung von historisch
Geschehenem zu verstehen. Es gab be-
reits zu Distelis Zeiten Zweifel an der Fak-
tizitit dieser mythischen Ereignisse. Vor
allem aber hitte eine den platten Vorbild-
charakter postulierende Interpretation des
Titelbildes den politischen Anspriichen, die
der Inhalt des Kalenders vertrat, und der
Funktion, die Disteli dem Kalender beimaf3,
widersprochen.

«Dort der Holunderstrauch
verbirgt mich thm.»

Mit 20 mm Hohe ist die Tell-Figur auf
demTitelblatt des Schweizerischen Bilderkalen-
ders die kleinste von Distelis Tell-Darstel-
lungen - aber die mit der weitesten Verbrei-
tung. Sie erschien, wie erwihnt, von 1839
bis 1847 200000 Mal. Umrahmt von Szenen
aus der Geschichte der Urschweiz gelangt
der Schiitze mit leergeschossener Armbrust
aus dem Hinterhalt ins Bild und positio-
niert sich unter den Namen seines kiinstle-
rischen Urhebers; dessen erster Buchstabe,
das D, ruht haargenau auf dem Schnitt-
punkt der Bilddiagonalen. Der Meister-
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1 [Apfelschuss-Darstellung mit Tod Gesslers] in: Johannes Stumpf; Gemeiner loblicher Eydgenossenschafft ...
Chronick, Christoffel Froschauer, Ziirich 1548, Bl. 328v, Holwschnitt, 6x 8,5 cm, Zentralbibliothek Ziirich AW g0 -
Die synchronoptische Darstellung zeigt vorne Tells Apfelschuss,

im hinteren Mittelgrund Tells Sprung ans Ufer und im Hintergrund links Tells Schuss auf Gessler.

schiitze deutet auf den Holunderstrauch,
hinter dem Friedrich Schiller ithn in seinem
Schauspiel Wilhelm Tell sich verbergen lief3,
sowie auf sein Opfer, den sterbenden Vogt
Gessler. Disteli war mit dem Schiller’schen
Stiick vertraut, er hat selber einmal die
Hauptrolle gespielt.

«lch will dein Leben nicht,
ich will den Schuss.»

Schiller legte Gessler mit dem Befehl,
den Apfel auf dem Kopf des Kindes zu tref-
fen, den Wunsch nach einem ungewéhn-
lichen Treffer in den Mund. Da wird Gess-
ler zum Spieler, der sich einen Kick be-
schafft - einen «Schuss». Den Vater auf
den Sohn zielen zu lassen - das war Kitzel
fir den einen, Zumutung fir den andern.
Insofern hat die Totung Gesslers auch den
Charakter einer personlichen Rache, ist
nicht «nur» politische Tat. In der Bild-
welt zu Wilhelm Tell steht chronologisch
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wie quantitativ der Apfelschuss an erster
Stelle - eine Situation von hochster Span-
nung, der Junge vor dem Baum greift den
Betrachter ans Herz. Disteli hat in jungen
Jahren den Apfelschuss oft dargestellt und
in seinem besten Blatt diese Gier Gesslers
- nicht nach Herrschaft, sondern nach dem
Genuss des Quilens - deutlich heraus-
gestellt. Auf dem Kalenderblatt zeigt er
den Augenblick, da Gessler von Tells zwei-
tem Pfeil getroffen ist, nach dessen Zweck
er sich nach Tells erfolgreichem Apfel-
schuss so angelegentlich erkundigt hatte.
Es ist der Moment, in dem er am Pfeil in
der Brust zerrt und rochelt: «Das war Tells
Geschoss.» Diese Szene wurde um 1840 sel-
ten illustriert. Die Holzschnitte in frithneu-
zeitlichen Chroniken (Etterlin 1507, Stumpf
1548), die Disteli konsultierte, zeigen die
To6tung Gesslers als winzige Nebenszene im
Hintergrund (Abb. 1).

Der Groflenunterschied von Tell und
Gessler auf dem Kalenderblatt ist markant,
gegeben durch die Perspektive; die enorme



2 Martin Disteli, Gesslers Tod, Aquarell, 29,8 x 20,8 om, um 1831, Kunstmuseum Olten. -
Tells Monumentalitit beruht auf der extrem raumraffenden Komposition, welche den Vierwaldstittersee
unter seinem starken Arm Platz finden lsst.
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Strapazierung der Proportionen erlaubt
es, das ungleiche Paar auch als David und
Goliath zu verstehen und dieses Geschehen
als Variante auf die Urszene des Kampfes
mit ungleichen Mitteln um Freiheit und
Gerechtigkeit zu lesen. Damit stellt Disteli
ein dlteres, dhnlich programmatisches Bild
des gleichen Geschehens (Abb. 2), das er
acht Jahre vorher vertffentlicht hatte, kon-
zeptionell auf den Kopf: In den Vorder-
grund stellte Disteli damals einen hiinen-
haftenTell, den kein Holunderstrauch hitte
verdecken kénnen und der mit energischer
Geste auf den sterbenden Gessler weist.
Der macht noch - in die Bildecke rechts
unten geklemmt - im Sterben einen Knie-
fall vor seinem Morder. Dabei richtet sich
Distelis Aufmerksamkeit vor allem auf das
schmerzverzerrte Gesicht Gesslers. Wohl
fiir kein anderes der vielen fiktiven Por-
trits, die Disteli zeichnete und malte, hat
er so viele und so eindriickliche Studien
gemacht, wiahrend der Held ein recht ge-
wohnliches Gesicht hat. In seinem Aufbau
gemahnen das Aquarell und der kleine
Kupferstich an Distelis zahlreiche Portrits
von Jagern, die stolz aufihre Strecke weisen.

«Doch nicht den Tell
erblick iwch in der Menge.»

Tell gelangt auf dem Kalenderblatt aus
einem prinzipiell anderen als dem Bild-
raum, sozusagen aus dem Nichts, in das
Geschehen; auch kommt er von dort, wo-
her das Licht scheint. Sein Kopf ist — zwar
nicht geometrisch, aber kompositorisch -
der Mittelpunkt des Bildes. Die kleine
Figur ist durch ithren Ort betont und zu-
gleich isoliert. Das entspricht dem dramati-
schen Geschehen. Die zentrale Position in
der Bildfliche, die Kongruenz mit einer
Lichtquelle, die Herkunft aus Undefinier-
tem, das Plotzliche des Erscheinens aus
dem Versteck, eine Silhouette vor leerer
Fliche und schlieflich die an einem Nim-
bus orientierte sakralisierende Gloriole,
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die durch die Randszenen gebildet wird,
das sind bewihrte Formen der Darstel-
lung einer Vergottlichung. Doch die gro-
teske Kleinheit der beriihmtesten Schweizer
Kunst-Figur zerbricht das wenige Pathos,
das von ihrer Gestik ausgeht. Diese Ele-
mente der Verherrlichung sind in Distelis
Werk mehrfach zu beobachten, zum Bei-
spiel im Frontispiz zu seinen Miinchhausen-
[lustrationen (Abb. 4) - auch dort gelangt
der Held durch eine Gloriole aus dem
Nichts in den Bildraum.

«Denn herrenlos ist auch der Freiste nicht.»

Zwischen dem Blitter-Dekor der dufie-
ren Umrandung des Titelblattes und dem
floralen Kranz im Inneren, in welchem der
Einzelginger zu sehen ist, befinden sich
Darstellungen von Ereignissen aus sagen-
hafter Zeit.

Links unten ersticht ein Geharnischter
ein Untier, das auf einem Haufen Knochen
liegt; am linken Bildrand klettern zwei Bur-

LEGENDEN ZU DEN
FOLGENDEN VIER SEITEN

3 Martin Disteli, Schweizerischer Bilderkalender fiir
das Jahr 1844, Verlag des Bilderkalenders, X. Amiet,
Solothurn 1844. Titelblatt, Holzschnitt, 20,5 x 16 cm. -
Sechster und letrter von Disteli herausgegebener und auf
semner eigenen Druckmaschine hergestellter Jahrgang.

4 Martin Disteli, Frontispiz, in: [Anonym] Die Aben-
theuer des Freiherrn von Miinchhausen, S{)lothum 1841,
Verlag Jent & Gassmannn. Umrissradierung, 14,5 %
11,5 cm, Miinchhausen-Bibliothek Ziirich. — Auch in die-
ser Kreiskomposition umfassen etn innerer floraler Kranz
sowie ein dufserer Szenenreigen die zentrale Hauptfigur.
5 Martin Distelt, Skizze zum Fiingsten Gericht, fiir ein
Altarbild in der Stadtkirche Ollen, Bleistift, 1843.
28x 21 em, Kunstmuseum Olten. — Disteli ldisst hauj?
die Hauptfigur eines Bildes mit angewinkeltem Bein auf-
treten - etne Energie-Geste.

6 [Anonym], Illustrirter Schwetzer-Kalender fiir das Jahr
1848. Solothurn, Verlag von Jent & Gassmann. Titelblatt,
Holzschnitt, 2216 cm. — Dieser Kalendertitel ist dem
von Disteli nachempfunden, unter Eliminierung jeder
Direktheit und Brutalitdt.
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schen an einem Seil in ein hoch gelegenes
Fenster, das ihnen von einer jungen Frau
geoffnet wurde; ganz oben prangt in der
Mitte ein Wappenschild mit Schweizer-
kreuz; rechts davon weist ein vornehmer
Herr eine Gruppe von Bauern zur Seite;
direkt darunter holt ein kréftiger Mann mit
der Axt aus, um einen nackten Mann, der
aus einem Zuber fillt, zu erschlagen; rechts
unten fangt ein Mann einen Reiter auf, der,
mit einem Pfeil in der Brust, gerade zu
Boden zu fallen droht. Der Kalender ent-
hilt keine Erlauterung des Titelbildes. Dis-
teli rechnete damit, dass seine Zeitgenossen
die Personen und Ereignisse identifizieren
konnten. Die Bilder im Innern des Kalen-
ders hingegen hat der Redaktor erklrt.

«Und mit der Axt
hab’ ich thm’s Bad gesegnet.»

Disteli kniipft durch seine Komposi-
tion ein feines, bedeutungstrachtiges Netz
unter den dargestellten Akteuren. Tells lin-
ker Daumen weist nach unten - die klassi-
sche Geste der romischen Imperatoren am
Ende eines Gladiatorenkampfes: Der da
muss sterben! Zieht man vom Daumen
einen Strahl nach unten, trifft man auf
das Gesicht des sterbenden Gessler. Der
untere Biigel von Tells Armbrust zeigt in
die Richtung der Szene, in der Struth von
Winkelried den Drachen ersticht. Struth
hatte in grauer Vorzeit ein Dorf von einem
Tribute raffenden Drachen befreit - dhnlich
hat Tell die Urkantone von dem Abgaben
fordernden fremden Vogt befreit. Die T6-
tung des Drachens durch Struth ist in die-
sem Zusammenhang eine Prifiguration der
Ermordung Gesslers durch Tell.

Verldngert man die Strecke zwischen den
Kopfen des Struth und des Tell nach oben
rechts, trifft sie an den Kopf des Bauern
Baumgarten, der den Vogt Wolfenschiefien
erschligt — mit der Axt, mit der er vorher
einen Baum gefillt hat, der Stamm liegt
parallel zum Korper des sterbenden Vogts.

Hier orientiert sich Disteli ganz genau an
Schiller («Ich hatte Holz gefillt im Wald»).
Schillers Tell-Schauspiel beginnt mit der Er-
zahlung von Baumgartens Tat und Flucht:
Wilhelm Tell ist es, der Baumgarten nach
seiner Rache an Wolfenschiefien zur Flucht
tiber den stiirmischen See verhilft. Schlief3-
lich ist diese Seefahrt Tells mit Baumgarten
eine Prifiguration zu der Selbstrettung Tells
aus dem Nachen, in dem Gessler ihn bei
Sturm auf dem See ins Gefingnis bringen
wollte. Die Képfe derjenigen, die gerade
toten, liegen exakt auf einer Linie.

«Die Axt im Haus

erspart den immermann.»

Man wird das Titelbild etwa so gelesen
haben, wie es spdter im Solothurner Blatt
nachzulesen war: Gegen den Drachen, der
das Dorf belagerte und all diejenigen auf-
fraf}, die sich in seiner Nihe sehen liefien,
kiampfte Struth von Winkelried, ein Vor-
fahre des Helden von Sempach. Die Kletter-
partie links, angefiihrt vom jungen Melch-
tal, landete in der Burg Rotzberg, dem
Wohnsitz des kaiserlichen Vogts Wolfen-
schieflen; die Eindringlinge tiberwiltigten
die Wache und brannten die Burg nieder.

Die Szene rechts oben spielt vor dem
Schloss Sarnen, an dessen Tor der Vogt
Landenberg die Gaben der Bauern ent-
gegennahm, als diese plétzlich ihre ver-
borgenen Waffen ziickten, das Schloss be-
setzten, schleiften und den Vogt verjagten.
Rechts am Rand ist, wie erwihnt, Konrad
Baumgarten zu sehen, der den Vogt Wolfen-
schieflen erschlug, weil dieser Baumgartens
Ehefrau hatte verfithren wollen. Und der,
der riicklings vom Pferd gleitet, ist Gessler,
der dem Volk seinen Hut zu griifien befoh-
len hatte, ungerechte Urteile gefillt hatte,
Tell den Apfel vom Kopf seines eigenen
Sohnes schieflen lassen und sein Verspre-
chen an Tell fiir freies Geleit gebrochen
hatte. Alle drei Opfer liegen riicklings - in
den letzten Ziigen.
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Drachenblut an der Haut fiihrte zu seinem
eigenen Tod. Der junge Melchtal hatte
einem Knecht des Vogts einen Finger zer-
trimmert, als dieser seinem Vater die
Ochsen ausspannen wollte. Die Bauern aus
Sarnen lieflen ihren Vogt - fahrlissig? - lau-
fen. Baumgarten wollte mittels Totschlag
die Ehre seiner Frau wiederherstellen. Die
junge Frau auf Rotzberg, die ihrem Gelieb-
ten Melchtal das Fenster der Burg heim-
lich 6ffnet, ist nicht gerade loyal gegeniiber
ithrer Herrschaft (Abb.7). Und die alten
Chroniken und Schiller betonen, dass Tell
den Gessler tiickisch aus dem Hinterhalt
totete.

Vergegenwiirtigt man sich all diese Ver-
hiltnisse, so werfen die von Disteli fiir das
Titelblatt ausgesuchten Siege jeweils ihre
Schatten: Ein Mérder bezwingt den Lind-
wurm; die Burgen fallen infolge von Ver-
rat, Einbruch und Téduschung; der Bauer
iibt Selbstjustiz; und ein Meuchelmord be-
seitigt den schlimmsten Vogt.

Die Protagonisten an den Riandern sind
- nach dem Mafistab, den die Liberalen an

7 Martin Disteli, Die Rotibergerin, Kupferstich, 9,8x 7,6 cm.
M. Disteli tnv. In: Alpenrosen - ein Schwerzer Taschenbuch auf das
Jahr 1837, Aarau, bei Johann fakob Christen, nach S. 368. - Distelt

die Rechtsstaatlichkeit legten — nicht lupen-
rein. Gleiches Recht fir alle (selbstver-
standlich mit Ausnahme der Frauen) sowie

verwendet fiir den Kalendertitel u.a. bereits publizierte Motive. Auf
dem Kalendertitel links oben trifft man auf die dem Medium des Holz-

schnitts entsprechend reduziert dargestellte Szene mit der mutigen Frau.

Disteli setzte - nicht als Einziger, aber mit
der grofiten Verbreitung - Darstellungen
aus der Vergangenheit fiir den politischen
Kampf seiner Gegenwart ein. In seinen
Historienbildern zeugen die Exponenten
aus fritheren Jahrhunderten von Wider-
standskraft, Eigenart, Schlagfertigkeit und
Gemeinsinn. Die Miénner auf dem Kalen-
derblatt sehen zunichst so aus, wie solche
Helden auszusehen pflegen. Sie zihlen zu
den Helden der Griindungsgeschichte der
Eidgenossenschaft. Nimmt man die Figu-
ren niher unter die Lupe, wird es allerdings
bedenklich: Struth, der Winkelried-Ahne,
war ein Morder; als Stthne wurde ihm die
Totung des Drachens auferlegt; einTropfen
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Rechtssicherheit gehorten zu den Postula-
ten von Distelis Parteigéngern. Er selber
hat in Bildern und Karikaturen Missstande
im Gerichtswesen angeprangert: Verletzung
der Gewaltenteilung, Sondergerichte fiir
den Adel, spurenverwischende Richter so-
wie Gesinnungsurteile gegen unliebsame
Intellektuelle. Und Disteli war selber Ziel-
scheibe von parteiischen Gerichten. Die
politischen Postulate, deren Erfiillung die
Liberalen ihren Gegnern abzuringen sich
bemiihten, diirften zugleich Anspriiche an
das eigene Handeln gewesen sein. Die
fragwiirdigen Helden kommen demnach
als Vorbilder nicht unbedingt in Betracht.
Uber die Frage, ob die T6tung eines Ty-
rannen gerechtfertigt werden konne, wurde
schon vor Schiller debattiert. Sein Schau-
spiel gab dem Thema neue Brisanz, wohl
auch deshalb, weil es das umstrittene Delikt



nahezu legitimiert. Was es bis dahin noch
nicht gegeben hatte: dass sich ein Bild die-
ser Frage annahm. Das Frontispiz in Schil-
lers erster Ausgabe des Zell macht aller-
dings schon einen Anfang mit der im Bild
zutage tretenden Reflexion: Tell streckt
mit einem mehr fragenden als drohenden
Gesichtsausdruck jemandem den zweiten
Pfeil entgegen: Soll ich? Darf ich? Muss
ich? Disteli hat diesen Stich gekannt, wie
eine frithe Zeichnung von ihm belegt.

Es zeigt sich tiberdies, dass das Kalender-
bild Andeutungen an die - gottliche - Recht-
sprechung enthilt. Auf der linken Bildseite
agieren mehrheitlich diejenigen, die posi-
tiv gesehen werden, die «Guten»: Der alte
Struth steht links vom Drachen, am linken
Bildrand klettern die beiden Minner dem
jungen Melchtal zum Fenster nach, und
auch Wilhelm Tell steht links von seinem
Opfer. Auf der rechten Seite tiberwiegen die
«Bbsen», niamlich die drei Vogte Landen-
berg, Wolfenschieflen und Gessler mit Be-
gleiter bis hin zum Drachen. Es ist keine
sture, aber eindeutige Einteilung.

Die Guten handeln, die Bosen leiden
oder sind passiv, drei von diesen sind im
Todeskampf. Die Liebe diente links auf
Burg Rotzberg der guten Sache, das Begeh-
ren des Herrn von Wolfenschieflen am rech-
ten Rand hingegen war eine tible Macht-
demonstration. Die Guten links, die Bo-
sen rechts — das ist das Strukturprinzip des
Juingsten Gerichts in der christlichen Kunst.
Ein Blick auf Distelis Entwurf fiir ein Altar-
bild (Abb. 5) bestatigt das. Dort hangeln sich
links die Seligen nach oben, wobei unten
einem kraftigen Mann nur das Seil fehlt,um
bei Rotzberg mitzumachen, wihrend sich
rechts die Verdammten in Abwirtsbewe-
gung befinden, einige kopfvoran wie Herr
von Wolfenschieflen. Auf dem Kalender-
blatt befindet sich unten in der Mitte der
Eingang der Drachenhéhle, {ibersit mit ab-
gefressenen Knochen - bis zur Hélle hat es
Gessler offensichtlich nicht mehr weit. Das
ist der Ort, wo sich auf Darstellungen des
Juingsten Gerichts die Welt des Todes offnet.
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8 Martin Disteli, Der Froschmduseler [Krieg der Frosche und der

Moiuse], Federlithografie, 25 x 38 em (Ausschnitt). In: Alfred Hartmann

(Red.), Der Morgenstern, vor 8. 291. - Zweifache Tromisierung - einer-

seits macht allein schon die Transformation des Tell in ein kletnes Tier den

Helden (kult) licherlich; andererseits stehen sich in dem Kampf die

schlauen schnellen Mduse und die diimmlichen und behibigen Frosche
gegeniiber.

Tell erscheint auf dem Titelbild zwar
nicht direkt als Weltenrichter, ist in seiner
Haltung aber verwandt mit dessen Darstel-
lung auf dem ersten Entwurf fir das Altar-
gemilde in der Stadtkirche Olten. Die leicht
nach links und ein wenig gegen oben ge-
richtete Korperhaltung, das angewinkelte
Bein und die nach unten weisende Geste
des linken Armes erinnern an diesen Tell.
Beide schicken die Bosen in die Holle.
Vorzeichnungen zum Tell lassen die Suche
Distelis nach der Haltung des linken Armes
erkennen: Er tibernimmt aus seinen Skiz-
zen weder einen im flachen Winkel nach
oben gerichteten Arm noch eine fast waage-
rechte Variante, sondern akzentuiert fiir den
Druck die markante Abwirtsbewegung:
Der Unterarm weist nach unten.

Das Laub um das Schriftfeld bildet eine
uberdimensionierte florale Gloriole. Bezieht
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man die Architektur mit ein, an welcher
die Gloriole haftet, dann hat man fast einen
Triumphbogen vor sich. Zieht man in Be-
tracht, wie klein, substanzlos und durch-
sichtig dasTellchen ist, bleibt eigentlich nur,
darin ein ironisches Spiel zu sehen, mit dem
Disteli den Tell-Kult auf den Arm nimmt.
Noch direkter hat Disteli diese Ironie in
einer groflen Lithografie zur Anschauung
gebracht: Im Krieg der Frosche gegen die
Maiuse (Abb.8) betreten Vater und Sohn
Tell als mit Armbrust bewaffnete Frosche
von hinten die Szenerie - an der gleichen
Stelle wie auf dem Kalenderblatt.

Der orthogonalen Grundstruktur des Ka-
lenderblattes wirkt eine Schrige entgegen -
der sich verjiingende Weg. Er durchschnei-
det das Bild und vermittelt ihm die dritte
Dimension. Der Weg ist im Hintergrund
von Fels verdeckt und muss dort sehr eng
sein; er gelangt unter der Figur desTell aus
einem imaginidren Raum hinter der Bild-
fliche durch Hinter- und Mittelgrund per-
spektivisch breiter werdend nach rechts
vorne, wo er in ganzer Breite den Raum des
Betrachters beriihrt, in den hinein der nicht
mehr sichtbare Rest des Pferdeschwanzes
reicht. Das muss zwar der Handlung nach
die Hohle Gasse sein, gemahnt aber gleich-
zeitig an die biblische Vorstellung vom
schmalen und miithsamen Weg ins Himmel-
reich. Vergegenwirtigt man sich die Ge-
staltungselemente und die Allusionen, so
erweist sich die Hohle Gasse des Martin
Disteli als ein Ort von hohem Symbol-
wert. Sie fithrt vom «bdsen» Sterbenden
im dunkleren Vordergrund in Richtung
des Lebens und der Freiheit hinter dem
Triumphbogen, wo es hell ist und woher
der Befreier kommt. Gessler war, und seine
Pferde sind es immer noch, auf dem Weg
nach oben, zum Sieg. Dank Tells zweitem
Pfeil ist Gesslers Bewegung gestoppt und
nach riickwirts gekehrt worden.

Die Historiografie lieferte Disteli Schreck-
oder Vorbilder, persénliche Haltungen und
politische Einstellungen, die er fir die Tages-
politik ins Bild setzen konnte. Als die Kon-
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servativen ihre neue Chance witterten,
stemmte sich Disteli mit seinem Kalender
energisch dagegen. In der offenen, sicht-
baren Brutalitit des Titelblatts kommt zum
Ausdruck, als wie ernst Disteli die politi-
sche Situation ansah, auf die er mit sei-
ner Kunst reagierte. Distelis Zeitgenossen
haben die Drastik seiner Historienbilder
bemerkt und teilweise auch abgelehnt; es
war nicht iiblich zu zeigen, wie jemand
einen Menschen schlachtet. Das Titelbild
machte damals darauf aufmerksam, dass es
in der sich abzeichnenden Auseinanderset-
zung um Leben und Tod geht, dass Rache-
gefithle und allfillige Heldentaten morali-
sche Herausforderungen sind.

Ein Blick auf andere Volkskalender jener
Zeit offenbart einen scharfen Kontrast. Kei-
ner nutzt die Bildwelt als Agitationsmittel
so wie Disteli. Nach dessen Tod bleibt das
Titelblatt des Schweizerischen Bilderkalen-
ders fiir die Jahrginge 1845 bis 1847 im
Einsatz. Doch die Verharmlosung setzt
schnell ein. Bruder Klaus und Zwingli tre-
ten an die Stelle von Rotzberg und Wolfen-
schieflen, Tell verzieht sich mit Sohn zu
einem siifilichen Apfelschuss in die beiden
oberen Ecken, und an der Stelle des hinge-
streckten Gessler liegt das mythische Opfer
aus den eigenen Reihen: der durchbohrte
Arnold von Winkelried bei Sempach
(Abb. 6). Nicht mehr die riskante wider-
spriichliche Tat steht 6ffentlich zur Diskus-
sion, sondern Opfer und Leiden.

Nun ist die Frage naheliegend, ob die
Haltung Distelis gegeniiber Selbstjustiz
und Tyrannenmord erkennbar ist. Miind-
liche oder schriftliche Aufferungen dazu
sind nicht bekannt. Zentralkompositionen
zeichnen sich dadurch aus, dass die Um-
gebung das Zentrum kommentiert, bewer-
tet, erklart. Vergegenwirtigt man sich die-
sen Kranz zwielichtiger Helden, welche
die ironische Apotheose von Wilhelm Tell
umkreisen, dann muss Disteli offensicht-
lich der Verwendung des zweiten Pfeils,
dem Tyrannenmord, skeptisch gegeniiber-
gestanden sein.
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