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CLARISSA ROTHACKER

DER HEILSSPIEGEL
AUS KLOSTER EINSIEDELN

Eine der wertvollsten der tiber 1200 Hand-
schriften, die die Stiftsbibliothek des Klos-
ters Einsiedeln aufbewahrt, ist der nach sei-
nem Aufbewahrungsort benannte Heilsspie-
gel aus Kloster Einsiedeln (Cod. 206).

Der um 1450/60 moglicherweise in Paris
oder in den seinerzeit unter burgundischer
Herrschaft stehenden Niederlanden ent-
standene Einsiedler Heilsspiegel gilt als einer
der am reichsten ausgestatteten Heilsspie-
gel tiberhaupt. In 176 Miniaturen werden
Szenen aus dem Neuen und dem Alten Tes-
tament zu einem engen Beziehungsgeflecht
verwoben, mit dem der Buchmaler die Ge-
schichte des Stindenfalls und der Erlésung
der Menschheit von ihrer Erschaffung bis
zum Jiingsten Gericht in lebendigen Bildern
vor Augen fiihrt. Damit illustriert der Heils-
spiegel in Bild und Wort, was in so vielen
mittelalterlichen Bildwerken begegnet, nim-
lich die Frage nach dem Zusammenhang zwi-
schen dem Alten und dem NeuenTestament.

Die 176 mit zarten Farben lavierten Feder-
zeichnungen schmiicken in einer fortlaufen-
den Reihe insgesamt g2 Seiten im Format
36x27,4 cm. Hochstungewohnlich fiir einen
Heilsspiegel ist, dass alle Rinder mit rei-
chem Dornblattdekor in Gold geschmiickt
sind. Darin eingestreut finden sich rote und
blaue Bliiten, griine Blittchen, rote Erdbee-
ren und in den Ecken Akanthus, der teils
in Farbe, teils mit Pinselgold ausgefiihrt ist.
Insgesamt 57 dreizeilige Zierinitialen auf
Blattgoldgrund schmiicken den Text.

Biblische Jusammenhdiinge
verstéindlich dargestellt: Denken in Typologien

Mit dem «Spiegel des menschlichen Heils»
oder Speculum humanae salvatiomis wurde im
14. Jahrhundert ein neuer Buchtypus ge-

schaffen, der von Anfang an als Text-Bild-
Programm konzipiert war? Dabel meint
der Begriff «Spiegel» zunichst emmal eine
Textgattung, die den Anspruch erhebt, das
gesamte Wissen zu einem bestimmten The-
mengebiet darzustellen, hiufig mit ermah-
nendem oder belehrendem Charakter.

Der Heilsspiegel gehort neben der Biblia
pauperum, der Bible moralisée und den Concor-
dantiae caritatis des Ulrich von Lilienfeld zu
den grof§ angelegten typologischen Bild-
Text-Zyklen des Mittelalters. Thnen allen
gemein ist das typologische Prinzip, das
heifit, dass dem «Iypus» (Figur) des Alten
Testaments der «Antitypus» des Neuen Tes-
taments entspricht. Die Typologie war be-
sonders in frithchristlicher Zeit, aber auch
im Mittelalter eine verbreitete und beliebte
Auslegungsweise, die direkt aus den Evan-
gelien abgeleitet werden konnte, zum Bei-
spiel von der bekannten Stelle Mt 12, 40:
«Gleich wie Jonas drei Tage und drei Nichte
im Bauche des Walfisches war, so wird der
Menschensohn drei Tage und drei Nachte
im Herzen der Erde sein.» Die Kombination
des den Jonas verschlingenden Haifischs
mit der Grablege Christi ist ein leicht ver-
standliches und daher gerne in den Kiins-
ten illustriertes Motiv. Gut nachvollziehbar
sind auch die folgenden Zusammenstellun-
gen: Am Holz des Paradiesbaumes bringt
die Schlange denTod - am Holz des Kreu-
zes bringt Christus das Leben; Jonas ent-
steigt nach drei Tagen dem Walfisch -
Christus ersteht nach drei Tagen aus dem
Grab; Israel zieht durch das Rote Meer in
die Freiheit - der glaubige Christ gelangt
durch die Taufe ins neue Leben; Israel wird
in der Wiiste mit dem Manna gespeist -
Christus setzt die Eucharistie ein; Josef
wurde von seinen Briidern verkauft - Jesus
wurde von Judas verraten und verkauft; etc.
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Solche und dhnliche Gegeniiberstellun-
gen sollten beweisen, dass Christus wirklich
derjenige war, auf den die Propheten hinge-
wiesen hatten. Aus diesem Blickwinkel her-
aus war das Alte Testament voller Zeichen,
die in Richtung Christus und die verhei-
fene Erlosung gedeutet werden konnten.

Neben den typologischen Gegentiberstel-
lungen aus dem AltenTestament gab es auch
solche aus der Profangeschichte wie der
Legenda aurea des Jacobus de Voragine oder
der Historia scholastica des Petrus Comestor
sowie solche, die sich auf die heidnische
Antike beziehen oder auf Naturphdnomene.
Ein bekanntes Beispiel aus Buch- und Tafel-
malerei fir den Beizug antiker Zeugen mag
Kaiser Augustus und die Sibylle von Tibur
sein, die als Typus zu Christi Geburt gezeigt
werden: Auf die Frage des Augustus, ob
einst ein Herrscher machtiger sein werde
als er selbst, zeigt thm die Sibylle das Jesus-
kind. NaturphinomenologischeIypen sind
zum Beispiel der Lowe, der nach drei Tagen
seine totgeborenen Jungen durch Briillen
zum Leben erweckt, oder der Pelikan, der
sich selbst die Brust aufreif3t, um mit seinem
Blut seine Jungen zu nahren. Beides wird im
Physiologus (2./4.]Jh.) erwihnt und gilt als
Typus zur Auferstehung Christi.

Dieses typologische Denken beherrscht
das gesamte mittelalterliche Welt- und Ge-
schichtsverstindnis und damit auch die
durch die bildenden Kiinste dargestellten
Themen. Der umfangreiche Themenzyklus
des Heilsspiegels stellt in der Kunst des
spaten Mittelalters die vielleicht wichtigste
Quelle fiir das Bildprogramm dar. Sein iko-
nografischer Einfluss ist ab dem 14. Jahr-
hundert auf fast jedem Gebiet der bilden-
den Kunst, nicht nur der Buchmalerei,
greifbar. Zahlreich sind die Beispiele aus
der Tafelmalerei, zum Beispiel die Altire
von van der Weyden, van Eyck oder Bouts.
Auch in der Wand- und Glasmalerei fol-
gen die Kiinstler diesem Denkmodell, so
wurde fiir die Miinchener Liebfrauenkirche
1480 ein komplettes sogenanntes Speculum-
Fenster geschaffen, und gestickte Specu-
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lum-Bildteppiche sind unter anderem aus
Reims, Saint-Omer und Wienhausen be-
kannt.

Aufbau und Inhalt des Heilsspiegels

Der Heilsspiegel war von Beginn an
als illustriertes Werk konzipiert mit einem
klar festgelegten Aufbau: Nach einem Pro-
6mium von 300 Versen und einem Prolog
von 100 Versen folgen als Hauptteil 42 Ka-
pitel. Jedes Kapitel umfasst 100 Verse und
vier Bilder und kommt auf einer Doppel-
seite zu stehen. Daran schlieffen sich meis-
tens noch drei Kapitel aus der mystischen
Literatur an, die den Sieben Stationen des
Leidens Christi, den Sieben Schmerzen
und den Sieben Freuden Mariens gewid-
met sind.

Der Einsiedler Heilsspiegel folgt wie alle
Speculum-Handschriften diesem Muster:
Der Hauptteil begriindet in zwei einleiten-
den Kapiteln aus dem Alten Testament
in dramatischen Bildern, warum die Erlo-
sung iiberhaupt notwendig wurde, nimlich
durch den Engelssturz, die Erschaffung der
Menschen, ihren Siindenfall, die Vertrei-
bung aus dem Paradies und die Sintflut.
Daran schliefien sich die Kapitel zur Heils-

LEGENDEN ZU DEN
FOLGENDEN VIER SEITEN

Alle Abbildungen aus dem «Einsiedler Heilsspiegel» (Stafls-
bibliothek Einsiedeln, Cod. 206). Aufnahmen: Quaternio
Verlag Luzern.

1 Seite 32 (Ausschnitt): Das letzte Abendmahl — Der
Mannaregen in der Wiiste.

2 Seite 33 (Ausschnitt): Jiidisches Passahmahl — Pries-
terkinig Melchisedek empfingt Abraham mit Wein und
Brot.

374 Doppelseite 16/17, von links nach rechts: Verkiindi-
gung an Maria — Moses und der brennende Dornbusch -
Gideons Vlies — Rebekka und Eleser.

5 Seite 54 (Ausschmtt): Grablegung Christi — Davids
Trauer bei Abners Begribnis.

6 Seite 55 (Ausschmitt): Josef wird aus dem Brunnen
gerogen und in Gefangenschaft verkauft - Jona wird ins
Meer geworfen und vom Walfisch verschluckt.
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geschichte des Neuen Testaments an, be-
ginnend bei der Ankiindigung der Geburt
Mariens bis zu den Seligen im Reich Gottes
nach dem Jungsten Gericht. Die Illustrie-
rung mit jeweils vier Bildern entspricht der
typologischen Anordnung mit einer neu-
testamentlichen Szene als erstem Bild, der
die folgenden drei alttestamentlichen Pri-
figurationen zugeordnet werden. Die in
der gleichen Weise illustrierten Kapitel zu
Leiden Christi, Freuden und Schmerzen
Mariens bilden den Abschluss.

So bietet der Heilsspiegel bei tiberschau-
barem Umfang eine bedeutende Anzahl bi-
blischer Ereignisse und einen sehr umfang-
reichen Bilderzyklus. Alle 45 Kapitel des
Ensiedler Heilsspiegels werden durch Initia-
len auf Goldgrund eingeleitet.

Aus dem klosterlichen Skriptorium
wn die weltliche Werkstatt

Die heute verlorene Urfassung des Heils-
spiegels wurde kurz vor 1300 wohl von
einem Monch fir ein monastisches Publi-
kum verfasst und illustriert, entweder in
Deutschland oder in Italien, moglicherweise
im Umfeld des Dominikanerordens. Der
Gattung war sofort grofier Erfolg beschie-
den, iiber 400 Handschriften und Frag-
mente sind heute noch erhalten. Die Mehr-
zahl ist in Latein geschrieben, doch zdhlen
wir auch rund 100 volkssprachliche Specu-
lum-Handschriften, die meisten in Deutsch
und Niederlindisch. Die Erfolgsgeschichte
dieser populartheologischen Gattung hilt
auch nach Erfindung des Buchdrucks an
und endet erst mit der Reformation.

Im Jahr 1428 vollendete der Monch Jean
de Stavelot in der Abtei Saint-Laurent in
Liittich eine Speculum-Handschrift, die viel-
leicht sogar die direkte Vorlage fiir den Ein-
siedler Heilsspiegel war. Als wirkliche Eigen-
leistung tiber die Tradition hinausgehend
erginzte Jean de Stavelot den Bilderkanon
um Evangelisten-, Apostel- und Propheten-
biisten mit Spruchbidndern, die die jeweilige

Szene kommentieren. Der Meister des Ein-
siedler Heilsspiegels hat diese zusitzliche
inhaltliche Komponente iibernommen in
Form von Textzeilen, die senkrecht rechts
und links neben den Miniaturen stehen.
«Die Bildumschriften gliedern sich in drei
Abteilungen, verteilt links vom Bild, in der
Mitte uber dem Bild und rechts davon.
Die mittlere Umschrift ist als Bildtitulus
mit abgekiirztem Zitat der literarischen
Quelle des Bildthemas zu verstehen. Uber
dem <Antitypus> beginnt dieser 7itulus mit
dem Wort JVeritas, Wahrheit, tiber den drei
Iypen> mit den Worten prima, secunda oder
tertia figura, d.h. erstes, zweites oder drittes
Vorherbild. Links und rechts der <Iituli>
liest man bei den Figurae alttestamentliche,
bei den Veritates alt- und neutestamentliche
Zitate.»3

Diese Abwandelung der Vorlage zeigt,
wie die Handschrift des Liitticher Monchs
in einer weltlichen Werkstatt dem hofischen
oder stidtischen Geschmack entsprechend
angepasst wurde. Dem verdanken wir mit
Sicherheit auch das reiche goldblitzende
Rahmen- und Rankenwerk, das fiir einen
Heilsspiegel sehr ungewdéhnlich ist.

Der Einsiedler Helsspiegel enthalt keine
direkten Hinweise zu seiner Datierung und
Lokalisierung, aufgrund seines Habitus
wird er jedoch in den franzdsisch-nieder-
landischen Raum verortet und eine Entste-
hung zwischen 1450 und 1460 angesetzt.
Auch der Auftraggeber bleibt bisher unbe-
kannt, die kostbare Ausstattung mit Mi-
niaturen in Demi-Grisaille und goldenem
Dornblattdekor legt aber nahe, ihn im hofi-
schen oder stidtischen Umfeld zu suchen.

Zwei nur mit ihrem Notnamen bekannte
Meister werden als die wahrscheinlichs-
ten Kiinstler der Einsiedler Handschrift ge-
nannt: der Dreux-Budé-Meister und der
Coétivy-Meister. Dreux Budé war der ein-
flussreiche Notar und Sekretir der franzo-
sischen Konige Karl VII. und Ludwig XI.
Der nach seinen Werken fiir diesen Auf-
traggeber benannte Buch- und Tafelmaler
stammte urspriinglich aus dem Norden
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(Teile Nordfrankreichs wie die Picardie
und das Artois gehorten im 15. Jahrhundert
zu den Territorien des Burgunderherzogs
Philipp des Guten) und war mit dem Werk
Rogier van der Weydens sehr gut vertraut.
Als sein unmittelbarer kiinstlerischer Nach-
folger gilt der Coétivy-Meister, der nach
einem Stundenbuch fiir Olivier de Coétivy
und dessen Frau, Marie de Valois, eine
uneheliche Tochter von Karl VII., benannt
wird. Er hat vor allem in Paris und West-
frankreich gearbeitet und gilt neben Jean
Fouquet und Barthelémy d’Eyck als einer
der bedeutenden Neuerer der Buchmalerei
des 15. Jahrhunderts.

Eine typologische Folge als Beispiel

Das Bildbeispiel auf den Seiten 38/39
zeigt in der aufgeschlagenen Doppelseite
16/17 die vollstindige typologische Bilder-
folge des 7. Kapitels des Heilsspiegels: ganz
links die Verkiindigung an Maria (Ant-
typus), vorangekiindigt durch die drei1 alt-
testamentlichen Szenen (Typen) mit dem
brennenden Dornbusch, Gideons Vlies und

Rebekka und Elieser.

S. 16, links: Verkiindigung an Maria

Maria, der Engel und ein gotisches Bet-
pult — die Miniatur ist ganz auf die wesent-
lichen Elemente konzentriert, doch sind so-
wohl nordfranzosische wie niederliandische
ikonografische Elemente in die Komposi-
tion eingeflossen: das Motiv der Verkiindi-
gung von rechts wurde hauptsachlich im
Pariser Atelier des Boucicaut-Meisters ent-
wickelt. Auch Marias tiberkreuzte Hande
finden sich hiufig in der Pariser Buch-
malerei. Aus der niederlindischen Tradi-
tion stammt hingegen das Motiv der ste-
henden Maria, vor der der Engel das Knie
beugt. Bei dieser wie auch noch bei wei-
teren Miniaturen des Einsiedler Heilsspiegels
zeigen sich Einfliisse durch die Tafelmalerei
der Familie Bouts. Mit feiner Schraffur hat
der Buchmaler eine Maria erschaffen, die in
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threm drapierten Gewand und mit ithrem
lieblichen Gesichtsausdruck an eine goti-
sche Skulptur erinnert. Wihrend Maria
Ruhe ausstrahlt, liegt in der Figur des En-
gels eine gewisse Dynamik durch die nach
hinten gewehten Haare, das geschulterte
Lilienzepter und die im Zeigegestus erho-
bene Hand. Der mit Blumen tibersite rote
Hintergrund unterstreicht die Bedeutung
der Szene und ist optisch ein markanter
Auftakt der gesamten Bildfolge.

S. 16, rechts: Moses vor dem brennenden
Dornbusch

Der brennende, aber nicht verbrennende
Dornbusch (Ex 3,5) ist ein in der Malerei
weitverbreitetes Motiv fiir die jungfrauli-
che Empfangnis Marias und auch aus vie-
len Stundenbiichern bekannt. Dramatisch
schlagen orangene Flammen aus dem Ge-
biisch, aus dem Gottvater als Halbfigur mit
der Sphaera in der Hand zu Moses spricht.
Die Gestik beider Figuren macht eine Ge-
sprachssituation klar. Fein abgestimmt ist
das Zusammenspiel zwischen den in Gri-
saille weich modulierten Figuren und der
zarten Kolorierung von Himmel und Land-
schaft.

S. 17, links: Gideon und das Vlies

Als ein weiterer Typus der jungfraulichen
Empfingnis wurde das Wunderzeichen ge-
deutet, das Gideon von Gott erbeten hatte,
als er die Israeliten vom Joch der Midiani-
ter befreien sollte (Ri6,36): einmal ist nur
das Fell nass vom Tau und der umgebende
Boden trocken, wihrend in der folgenden
Nacht einzig das Fell trocken bleibt und der
Boden nass vom Tau ist.

Gideon kniet als Ritter auf einem Fels-
plateau neben dem Widderfell. Mit beson-
derer Liebe zum Detail hat der Meister des
Einsiedler Heilsspiegels die Plattenriistung
gezeichnet: bestens sind das Bruststiick mit
den vier Bauchreifen und die daran befes-
tigten Beintaschen als Oberschenkelschutz,
die Ellbogenkacheln, Kniebuckel und Bein-
rohren zu erkennen. Mit feiner Schraffur



hat der Meister des Einsiedler Heilsspiegels
auch den Schatten, den Gideon wirft, wie-
dergegeben. Sein Visier ist hochgeklappt, in
dem mit sicherem Strich gezeichneten Ge-
sichtsausdruck liegt die konzentrierte Ent-
schlossenheit eines Ritters vor dem Kampf.
Gideon war einer der Schutzpatrone des
von Philipp dem Guten um 1430 gegriinde-
ten Ritterordens vom GoldenenVlies. Diese
sehr prominente Darstellung Gideons in
einer zeitgenossischen Riistung mag durch-
aus von einem Vorbild aus der Kunst des
burgundischen Hofs inspiriert sein.

S. 17, rechts: Rebekka und Elieser

Rebekka ist in dieser Bildfolge der dritte
und letzte Typus fiir Maria. Elieser, ein
Knecht Abrahams, begegnet ihr am Brun-
nen. Um zu priifen, ob dies die Braut ist, die
Gott fiir Abrahams Sohn ausgewihlt hat,
bittet er sie um etwas zu trinken und wartet
ihre Reaktion ab. Bereitwillig schopft sie
darauf fiir ihn und seine Kamele Wasser
(Gen 24,17). So wie Abraham Elieser aus-
schickt, um fiir seinen Sohn die richtige
Frau zu suchen, so schickte Gott den Engel
Gabriel aus, um fiir seinen Sohn die richtige
Mutter zu finden.

Nach dem Zierhintergrund in der Ver-
kiindigungsszene und den beiden Darstel-
lungen im Freien wird die Bildfolge nun
durch eine stidtische Szene beschlossen.
Ein herrschaftliches Haus mit Dachgauben
und einer Blendarkade fiillt den Bildhinter-
grund. Durch das direkt an das Haus an-
schlieflende Portal, dessen Tore offensicht-
lich geschlossen sind, macht der Buchmaler
geschickt deutlich, dass die Szene in einem
Innenhof spielt. Wichtigstes Element ist der
Brunnen, der direkt an der Fassade steht.
Die Winde, die Authingevorrichtung und
der an das Seil geknotete Eimer sind genau
zu erkennen. Der Meister des Einsiedler
Heilsspiegels brilliert nicht nur in der
Darstellung von architektonischen Details,
sondern versteht es auch, seinen Figuren
Leben einzuhauchen und sie so darzustel-
len, dass eine echte Interaktion sichtbar

wird. Die Art, wie Rebekka hier hilfsbereit
Elieser den Krug reicht und wie dieser ihn
durstig an die Lippen setzt, driickt grofies
kompositorisches und zeichnerisches Kon-
nen aus.

Die Faksimiherung
des «FEinsiedler Heilsspiegels»

Im Sommer 2015 erscheint im Quaternio
Verlag Luzern eine Faksimile-Edition die-
ser Handschrift mit einem umfangreichen
Kommentar aus der Feder von Gregory T.
Clark und Hans-Walter Stork. Die Faksi-
mile-Edition bietet dem Wissenschaftler
wie dem Bibliophilen ein vollwertiges und
zugingliches Aquivalent einer unersetzli-
chen Originalhandschrift.

Der Kommentarband beschreibt alle Mi-
niaturen und diskutiert anhand von Verglei-
chen mit anderen Speculum-Handschriften
und Werken der Tafelmalerei die in der
Forschung geldaufigen Zuschreibungen an
den Dreux-Budé-Meister oder den Coétivy-
Meister und versucht damit, die Herstel-
lung der Handschrift in Paris oder West-
frankreich zu verorten. Des Weiteren wird
die Gattung Speculum von textlicher Seite
vorgestellt, werden die typologischen Bezie-
hungen der Bilder untereinander dargestellt
und erstmals alle 524 Umschriften transkri-
biert, ibersetzt und identifiziert.

Am Anfang des komplexen Herstellungs-
prozesses eines Faksimiles steht die Auf-
nahme jeder einzelnen Seite mit einem
speziell fiir die Arbeit mit empfindlichen
Bilderhandschriften entwickelten digitalen
Aufnahmesystem. Dank einer besonderen
Beleuchtungstechnik werden bei der Auf-
nahme das leuchtende Blattgold im Dorn-
blatt der Bordiire und in den Initialen sowie
das zart schimmernde Pinselgold in den
Bordiiren exakt erfasst.

Grofiter Sorgfalt bedarf es bei der Wie-
dergabe der weichen Grauténe in den ver-
schiedenen Stufen der Abschattierung, da-
mit der lebendige plastische Charakter der
Zeichnung zur Geltung kommt. Auch sind
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die zart lavierten Farben mit vereinzelten
kraftigeren Farbakzenten ebenso anspruchs-
voll in der Wiedergabe wie eine vollflichige
Deckfarbenmalerei, bei der die Nuancen
auf den ersten Blick oft gar nicht erkennbar
sind.

In den Bordiiren blinkt auf allen Seiten
warm leuchtendes Blattgold in den Dorn-
blattern des Rankenwerks. Auch die 57 Deck-
farben-Initialen stehen auf Goldgrund. Zart
schimmerndes Pinselgold schmiickt die
Akanthusranken in den Bordiiren. Beim
Pinselgold handelt es sich nur um kleine
Partien, doch wird auch hier kein Aufwand
gescheut: Fir alle Seiten des Einsiedler Heils-
spregels wird jede noch so kleine Goldpartie
vom Lithografen erfasst und mit einem
eigenen Goldauszug fiir die Faksimilierung
vorbereitet und es bedarf eines eigenen
Durchgangs durch die Druckmaschine, um
die Goldfarbe und den spezifischen matte-
ren Glanz aufzutragen. In einem zusitz-
lichen Arbeitsgang folgt abschlieflend die
originalgetreue Patinierung auch kleinster
Flachen.

Alle Seiten werden angedruckt und vor
Ort in der Stftsbibliothek Seite fiir Seite
mit dem Original verglichen. Dabei ach-
tet der Lithograf besonders auf die Uber-
einstimmung der einzelnen Farb- und Gri-
sailletone und nattrlich auf die originalge-
treue Wiedergabe der zweierlei Goldarten.
Ist das Imprimatur erteilt, erfolgen regel-
miflige Kontrollen der Bogen an der Druck-
maschine, um den gleichmifligen Auflagen-
druck zu gewihrleisten. Nach vielen For-
schungen und Tests ist es gelungen, das
Papier fir die Faksimile-Edition so zu be-
handeln, dass der lebendig-natiirliche Cha-
rakter des Pergaments wiedergegeben wer-
den kann. Dabei ist gleichzeitig gewiahr-
leistet, dass die originalgetreue Farb- und
Goldwiedergabe durch das neue Verfahren
der Papierveredelung nicht beeintrachtig
wird. Ebenfalls aufwendig faksimiliert wird
der mit Pergament iiberzogene Einband,
den die Handschrift bei einer Restaurie-
rung im 20. Jahrhundert bekommen hat.
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ANMERKUNGEN

' Siehe die Beschreibung von P. Odo Lang
OSB im Handschriftenportal e-codices: http://
www.e-codices.unifr.ch/de/searchresult/list/one/
sbe/0206, Zugriff 30.03.2015.

? Siehe den Artikel «Speculum humanae sal-
vationis» in: Lexikon des Mittelalters, Bd.7,
Miinchen 1995, Sp. 2088f.

3 Lang (wie Anm.1).
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