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ERNST STAHLI

DAS BUCH AN DER SCHNITTSTELLE
VON LITERATUR, KUNST UND HANDWERK"

Unsere Vorfahren waren Jiger und
Sammler, Sie sammelten, um zu tiberleben:
Beeren, Pilze und Wurzeln fur die Ernah-
rung, Holz fiirs warmende Feuer und zum
Bauen. Die Lebensbedingungen haben sich
verdandert, der Sammeltrieb aber ist uns
erhalten geblieben. Seit vielen Jahren ver-
suche ich Biicher zusammenzutragen, die
aufgrund vonText, lllustration, Gestaltung
und verwendetem Material einen hochst-
moglichen Grad an Eigenstandigkeit, Sel-
tenheit und Vollkommenheit aufweisen.

Eine Sammlung hat immer einen An-
fang und meist kein Ende. Als Schiiler sam-
melte ich Werke der Insel-Biicherei. Jedes
neu erworbene Exemplar lie sich im
Biicherregal sauber einordnen, und bald
war ich stolzer Besitzer einer stattlichen
Rethe dieser embheitlich und geschmack-
voll gestalteten Biucher. Gleichzeitig ent-
wickelte ich auch das Gefiihl fir das Bes-
sere, das Besondere, das Seltenere, das
Wertvollere. Ich begann mit dem Sammeln
von Erstausgaben der deutschen Literatur
des 20. Jahrhunderts, von Thomas Mann
zu Robert Walser, von Alfred Polgar zu
Kurt Tucholsky, Joseph Roth und Oskar
Panizza. Zudem entdeckte ich die von
Edmond Dulac, Léon Carré, Kay Nielsen
und schlieflich auch von Alphonse Mucha
illustrierten franzosischen Jugendbiicher
des frithen 20. Jahrhunderts. Damit befand
ich mich mitten im Jugendstil.

Biicher des “fugendstils

Zu meiner Gymnasialzeit in den Fiinf-
zigerjahren wurde Jugendstil mit Kitsch
gleichgesetzt. Es gab kaum Qualitédtskrite-
rien. Zwar fand bereits 1952 1im Kunst-
gewerbemuseum Zirich die vielbeachtete
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Ausstellung «rgoo. Art Nouveau und Ju-
gendstil» statt, was aber nur langsam zu
einer breiteren Anerkennung dieser Epo-
che fithrte. Wesentlich beigetragen zur Neu-
bewertung des Jugendstils in der Schweiz
hat die grofle Auktion der Galerie Kornfeld
und Klipstein in Bern im Jahre 1968, wo
neben Glas, Bronzen und Plakaten auch
emnschliagige Biicher dieser wahrend langer
Zeit vernachlissigten Epoche zum Ausruf
kamen.

Zu den wichtigsten Buchkiinstlern des
Jugendstils gehort der aus Prag stammende
Alphonse Mucha. Sein Hauptwerk flsée,
Princesse de Tripoli, erschien 1897 in einer
Auflage von 252 Exemplaren in Paris. Es
enthélt 132 Lithograftien, davon vier ganz-
seitige Tafeln und auf jeder Seite den Text
begleitende Vignetten und Zierleisten, in
denen unzihlige Elemente aus Flora und
Fauna zu Arabesken verarbeitet sind. Das
Werk wurde dann 19o1 in einer num-
merierten Auflage von 8oo Exemplaren in
deutscher Sprache in Prag herausgegeben.
Ein Exemplar dieser Ausgabe gehorte zu
den ersten Biichern dieser Epoche in mei-
ner Sammlung. Mucha war neben Tou-
louse-Lautrec, Eugéne Grasset und Jules
Chéret einer der renommiertesten Plakat-
kiinstler Frankreichs um die Jahrhundert-
wende. Thre Plakate wurden auch an
Sammler verkauft. Einem Katalog des Ver-
lags «La Plume» von 19oo ist zu entneh-
men, dass die Preise der Originalplakate
zwischen funf und funfzehn Francs lagen,
wobet sich diejenigen von Toulouse-Lautrec
mm unteren Bereich befinden. Es entstanden
auch eine Anzahl hervorragend gestalteter
Werke tiber Plakate mit farbigen Wieder-
gaben. Das wichtigste und heute am meis-
ten gesuchte Werk ist Les Maitres de ['Affiche,
von dem zwischen 1896 und 1goo monat-



lich eine Lieferung mit je vier Tafeln (ins-
gesamt 240 Tafeln) erschien.

Eine weitere auflergewdhnliche Publika-
tion aus dieser Zeit konnte ich ebenfalls in
meine Sammlung integrieren: Die amerika-
nische Ténzerin Loie Fuller, die um die
J’dhrhundertwende in den Folies Bergeres
n Paris auftrat, war eine Symbolfigur des
Jugendstils. Die auflergewdhnliche Wir-
kung ihrer Schleiertinze erzielte sie durch
Taffinierte, farbige Beleuchtungseffekte, die
Pierre Roche, ein Schiiler von Rodin, mit
Cmer speziellen Drucktechnik, der Gypso-
typie (relicfartige Bilder), in einem Buch
¢inzufangen versuchte. Das Werk erschien
1904 in einer Auflage von 130 Exemplaren.

Vom Jugendstil gelangte ich zum Sym-
bolismus und zum Art Déco, wobei dieser

Ausdruck damals noch nicht gebriuchlich
Wwar,

En Pionier: Frangois-Lous Schmied

Die wichtigsten Anregungen fiir meine
Spdtere Sammeltiitigkeit erhielt ich vom
K-unsthéindler, Sammler und Publizisten
Garl Laszlo in Basel. Er legte mir Biicher
von Francois-Louis Schmied vor - ein
Name, den ich vorher nie gehort hatte.
Ieh war begeistert von den intensiven Far-
ben der mit Gold und Platin gchohten
HOlzschnittc, die teillweise an mittelalter-
liche Miniaturen erinnern, vom innovati-
ven Spiel mit Satzspiegeln und Schriften,
Yon den wertvollen Papieren und auch von
den auflergewohnlichen Einbinden. Die
Begﬁgnung mit einer solchen Perfektion
Wurde zum Beginn einer ganz neuen Sam-
Meltitigkeit.

Francois-Louis Schmied war Schweizer,
1873 in Genf geboren, Schiiler der Ecole
des Arts industriels in Genf. Mit 23 Jahren
20g er nach Paris und traf dort auf seinen
ehemaligcn Mitschiiler Jean Dunand, der
Slch mit Lackarbeiten nach dem Vorbild der
Chinesischen und japanischen Lackkiinstler

efasste. Solche Lackarbeiten wurden spi-
‘er unter anderem in Form von Miniaturen

in die Bucheinbinde mtegriert. Schmied
widmete sich vor allem dem Holzstich
- der Xylografie - und erreichte hier eine
einmalige Meisterschaft. Um eme hochst-
mogliche Ubereinstimmung zwischen dem
Druck und einem Aquarell zu erzielen, zer-
legte Schmied die Vorlage in bis zu 30 ein-
zelne Farben, fiir die je eine Holzplatte
graviert und eingefdrbt wurde. Das Uber-
einanderdrucken dieser Holzplatten erfor-
derte hochste Prézision. Den Vorzugsexem-
plaren seiner Werke wurden oft Abziige
der einzelnen Farbtafeln, eine «suite des dé-
compositions», beigelegt. Mein Exemplar
von La Création enthilt eine solche Suite; es
sind 25 verschiedene farbige Tafeln, haufig
mit nur geringfiigigen Farbunterschieden.

Luriick wu klemen Auflagen

Im 1q. Jahrhundert wurde es dank der
industriellen Herstellung von Biichern mog-
lich, durch grofle Auflagen breite Leser-
kreise zu erreichen. Dagegen wurden biblio-
phile Werke vernachldssigt. Deshalb bil-
deten Sammler seit der Jahrhundertwende
exklusive Gesellschaften, die Biicher in li-
mitierten Auflagen in Auftrag gaben. Eine
dieser Gesellschaften war die 1929 ge-
grilndete «Compagnie des bibliophiles de
I'’Automobile-Club de France». In ihrem
Auftrag schuf Schmied ein monumentales
Werk, das - so der Wille der Auftraggebe-
rin — die «Compagnie» an die erste Stelle
dieser Gesellschaften fihren sollte. AlsText
withlte man Homers Odyssee. Schmied schuf
dazu 100 farbige Illustrationen, die nach
dem aufwendigen Pochoirverfahren wieder-
gegeben wurden (Umrisslinien als Holz-
schnitte, Farben von Hand mit Schablone
aufgetragen). Die Auflage betrug 145 Exem-
plare, die alle nicht auf Papier, sondern auf
feinstes Ziegenpergament gedruckt wur-
den. Das Werk erschien in den Jahren
1930-1933 in vier Bianden mit insgesamt
736 Seiten. Eine Ziege ergab ein Doppel-

blatt von wvier Seiten. Pro Werk waren
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somit 184 Ziegen, fur die ganze Auflage
26 680 Ziegen notwendig! Die Liste der
73 Subskribenten von L’Odyssée liest sich
wie das Who’s who der franzésischen High
Society der Dreifligerjahre: Comte de La
Rochefoucauld, Vicomte de Rohan, Baron
de Rothschild, Marquis de Paris, André
Citroén, Hughes Citroén usw. 1936 veran-
staltete die Schweizerische Landesbiblio-
thek eine grofle Ausstellung mit dem von
thr erworbenen Exemplar.

Einige Werke von Schmied entstanden
in Zusammenarbeit mit Kiinstlerfreunden,
deren Aquarelle er in farbige Holzstiche
umsetzte. Zu ihnen gehdrten insbeson-
dere der herausragende Tiermaler Paul
Jouve, mit dem er funf Biicher schuf, und
Georges Barbier, der vor allem als Mode-
schopfer und Entwerfer von Theaterkostii-
men wirkte. Eine threr gemeinsamen Ar-
beiten, Personnages de Comédie (1922), gehort
zu den auch farblich reizvollsten Werken
dieser Epoche.

Schmied hat nebst klemeren Publikationen
rund 40 Biicher, meist in Auflagen zwischen
100 und 200 Exemplaren veroffenticht.
Die Texte stammen hiufig von zeitgends-
sischen Autoren, dazu auch aus der orien-
talischen Mérchenwelt und der Antike?

Zu den besten und seltensten Werken
Schmieds gehoren zweifellos die Histoire de
la Princesse Boudour (1926, 20 Exemplare)
und die Histoire charmante de [ ’Adolescente Sucre
d’Amour (1927, 25 Exemplare). Auch hier
wurden nur die Umrisslinien der Illustra-
tionen in Holzschnitt gedruckt, die Farben
aber wurden in den Ateliers von Jean Du-
nand von Hand direkt auf die Blétter iiber-
tragen. Dabei wurden neben Farbpigmen-
ten auch Gold, Platin und Iridium verwen-
det. Solche Werke hatten nattirlich thren
Preis. So kostete, wie ich der Original-
korrespondenz zu meinem Exemplar von
Sucre d Amour entnehmen kann, die Princesse
Boudour 15000 Francs, Sucre d’Amour 22 000
Francs. Dies entspricht etwa dem heutigen
Preis eines Cabriolets von BMW oder Mer-
cedes. Die Werke wurden «en feuilles», also
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ungebunden, abgegeben. Zum Kaufpreis
kamen die Kosten fiir den Bucheinband.
Heute liegen diese bei einem renommier-
ten Pariser Buchbinder zwischen fiinf- und
zehntausend Schweizer Franken.

Der gejgﬂegtq [ranzisische Bucheinband

Dass besonders schone und kreative Ein-
bdande in Frankreich entstehen, verdanken
wir insbesondere dem einstigen luxuritsen
Leben am franzosischen Hof, wo die besten
Buchbinder Biicher in feinstes Maroquin
einbanden und diese mit goldenen Ver-
zierungen und haufig mit dem Wappen der
Besitzer auf dem Vorderdeckel versahen.

Zu den wichtigsten Buchbindern des
18. und 19. Jahrhunderts zdhlten Jacques-
Antoine Derome und Bozérian. Sie waren
so selbstbewusst, dass sie die Einbdnde
auf dem Riucken oder dem Innenspiegel
signierten, oft mit dem Zusatz «relieur du
Roi». Einen nachhaltigen Einfluss auf die
Einbandgestaltung des frithen 20. Jahrhun-
derts hatte Marius Michel, dessen mit flo-
ralen Elementen versehene Einlegearbeiten
(«reliures mosaiquées») zum Vorbild wur-
den. Einer seiner Schiler, Charles Meunier,
erzielte mit dem Schnitzmesser im Leder
reliefartige Wirkungen. Nun wurde alles
moglich: Die Vorder- und Hinterdeckel,
aber auch die Innendeckel wurden mit
Lederintarsien verziert oder mit Lack- oder
Silberplatten bestiickt. Auch Lederarten, die
man dufierst diinn schneiden konnte, Fisch-
hiute, insbesondere Rochenhaut (galuchat),
Froschhaut, Seide, Holz, Metall oder Plexi-
glas wurden verwendet und schliefilich
Reforim, urspringlich Gummiplatten fir
Profil-Schuhsohlen. Jean de Gonet, einer
der kreativsten Einbandkiinstler der Mo-
derne, entwickelte zusammen mit dem Her-
steller dieser Platten verschiedene Profile
und Farben, mit denen er je eine begrenzte,
nummerierte Anzahl Biicher band.

Zu den franzodsischen Buchbindern der
Moderne, die in meiner Bibliothek vertreten



EE‘EILLADES' CISELEES EN BRANCHES - Autor: Georges Hugnet. lllustrator: Hans Bellmer. Paris, 1939, Nr.167/231 Ex.
nband: Pierre Mercier. Schuber mit antikem Spitzenband rum Herausziehen des Biichleins. Enthdlt eine signierte Widmung von
Georges Hugnet und ist ausnakmsweise von Hans Bellmer signiert.

sind, gehéren Jean de Gonet, Antonio (Pe-
reZ*Noriega), Alix, Jeanne Langrand, Pierre
und Jean Antoine Legrain, Lewitzky, Mer-
cher, Alain Devauchelle, Renaud Vernier,

corges Leroux und Monique Mathieu. Die
Blbhothéque Nationale de Paris hat noch
2u Lebzeiten von Leroux und Mathieu
umfangreiche Ausstellungen iiber sie ver-
anstaltet. Ebenfalls in Paris gearbeitet hat
die heute in Bern wirkende Buchbinderin
und Restauratorin Vera Creola.

Jvenn immer méglich, ziehe ich einen
Zeltgendssischen Einband vor. Aber nicht
Wenige meiner «en feuilles» gekauften Bii-
cher lieR ich in den letzten Jahren einbin-

den. Dabei ist wichtig, dass dafiir nur die
handwerklich besten und kreativsten Buch-
binder gewihlt werden. Zudem sollte der
- auch finanzielle - Aufwand in emnem ver-
niinftigen Verhiltnis zum Wert des Buches
stehen. Ein unwichtiges Buch wird durch
einen luxuridsen Einband nicht wertvoller,
nur teurer. Besonders verlockend ist es,
ein bestimmtes Werk durch verschiedene
Buchbinder einbinden zu lassen, was ich
beispielsweise mit vier Exemplaren von
Jean Epsteins raffiniert gestaltetem Bonjour
Cinéma (Paris, 1921) realisierte. Wo es wich-
tig ist, den Originalzustand des Buchs zu er-
halten oder wertvolle Zeitschriften sinnvoll

I5I



LEGENDEN ZU DEN FOLGENDEN ACHT SEITEN

1 ILsEE, PriNzEssIN vonN TriPOLIS
Autor: Robert de Flers. Hlustrator: Alfons Mucha. Prag,
rgox, Nr. 344/ 800 Ex. dbbildung von Seite 27.

2 Les CLiMaTs

Autorin: Comtesse de Noarlles. Hlustrator: Frangois-Louts
Schmied. Paris, 1924, Nr. 6/125 Ex., mit farbiger und
sehwarz-wetfier Suile, 2 Original-Gouachen von EL.S.
und mehreren Schrifistiicken der Comtesse de Noailles.

Einband: Noulhae, Paris, 1927 (mit Lederintarsien).

3 La Loie FuLLer
Autor: Roger Marx. Illustrator: Pierre Roche. Evreux,
1904, Nr. g5/130 Ex.

4 L'Opyssge

Autor: Homer. Hlustrator: Francots-Louis Schmied. Fa-
ris, 1930-1933, Nr. r0/145 Ex. auf Pergament. Ein-
band: Semet + Plumelle (4 Bénde).

5 PERSONNAGES DE COMEDIE

Autor: A. Flament. Hlustrator: Georges Barbier (F-L.
Schmied). Paris, 1922, Nr. 135/ 150 Ex. Einband: Ch.
Septier.

6 Historre DES QUATRE FiLs Aymon
Autor: Renaud de Montauban (13.7fh). Illustrator:
Eugene Grasset. Faris, 1883. Einband: Ch. Meunier,

912,

7 MARRAKEGH

Autor: Jérome + Jean Tharaud. Hustrator: André Su-
réda (F-L. Schmied). Paris, 1924, nominativ /152 Ex.
Einband: G. Cretté, succ. de Marius Michel, mit Lack von
Fean Dunand. Entwiirfe fiir Einband und Lackarbeit
von F- L. Schmied beigebunden. Enthalten sind aufserdem
etne Original-Gouache und zwei Federreichnungen von
Suréda.

8/9/r0 HISTOIRE GHARMANTE

DE L'ADOLESCENTE SUCRE D'AMOUR

Autor: Dr. . C. Mardrus. Ilustrator: Francois-Louts
Schmied. Paris, 1927, Nr. V/ XXV Ex. Emband: dlix,
Paris (ca. 1978).

11/12 L.a CREATION

Autor: Dr. J. C. Mardrus nach einem semitischen Text.
Hlustrator: Francois-Louts Schmied. Paris, 1928 (Go-
nin, Lausanne), Nr. 45/175 Ex. Emband: G. Cretie,
Stlberplatte von Richard Guino, dem Bronzegiefier von
Renowr (wiegt etwa ein Kilo). Entwurf wur Silberplatée
von Guino mit eingebunden.

113/14 LLes COMPAGNONS DANS LE JARDIN
Autor: René Char. Hlustrator: Zao Wou Ki. Parts, 1957,
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Nr.7/10 Ex. h.c. (insgesamt 130 Ex.). Einband: Galu-
chat, Holz und Leder von Antonio (Perez-Noriega), Paris,
2008. Auf dem Titelblatt Aquarell und Widmung von
Lao Wou Ki an den Dichter fean Paulhan.

15/16 SALOME

Autor: Oscar Wilde. Hlustrator: Manuel Orazi. Paris,
1930, Nr.y1/149 Ex. Einband: Jeanne Langrand,
1932. Enthdlt zwet Skizzen in Gouache und die entspre-
chenden Originalvorlagen fiir zwet Hllustrationen.

17 UORr
Autor: Blaise Cendrars. Hlustrator: André Lhote, Paris,
10938, Nr. 67/99 Ex. Emband: Vera Creola, Bern.

18/19/20/21 BoNjoUr CINEMA

Autor: Jean Epstein. Hlustrator: Claude Dalbanne. Paris,
1921. Einbénde: 18 D-H. Mercher (Plexiglas). 19 Jean
de Gonet (Reforim mit Ledereinlagen). 21 Renaud Ver-
nier (Leder, Metalleinlagen). 20 Monigue Mathieu (ver-
schiedene Leder; war ausgestellt in der BNP).

22/23/24 La F1n pu MonDE

Autor: Blase Cendrars. Ilustrator: Fernand Léger.
FParis, 1919, 3 Ex. von insgesamt 1200 Ex. Embdnde:
22 Georges Leroux, Paris (Ledermtarsien). 23 D-H.
Mercher (Plexiglas), mit sigmerter Widmung von F. Léger.
24 Jean de Gonet, Paris (?chj‘(m'?n mit Ledereinlagen und
Ebenholzknopfen), mit signierter Widmung von Cendrars.

25 LEs MARIONETTES

Autor: Heinrtch von Kleist. Hllustrator: Hans Bellmer.
Faris, 1969, Nr.8o/175 Ex. mit Suite, auf Japan-
papier. Samtliche Blitter von Bellmer signierl. Ein-
band: Georges Leroux (sogenannte «reliure & systémen:
Empfindliche Seelen kinnen die nicht ganz_jugendfreien
Blumenbliitter herausnehmen unel anf die «anstéindige»
Seute drehen).

26 La Pourte

Autor und Hlustrator: Hans Bellmer. Paris, 19 30, cines
von 100 Ex. auf rosarotem Papier. Abb.: Eine der 2ehn
emngeklebten Originalfotos.

27 RHEINSBERG

Autor: Kurt Tucholsky. Hlustrator: Kurt Stafranski. Ber-
lin, 1921, Nr. 167 /230 Ex. des Sonderdrucks ( 50. Tau-
send) in Seideneimband, von Wta‘fmhky und Szafranski
stgniert. Abb.: Vortitel mit Widmung von Tucholsky.

28 WiLneim TeLL

Autor: Friedrich Schiller. Ilustrator: Georg-Melchior
Kraus. ([?ibmgz*n, Cotta, 180y. Exemplar auf festerem
Faprer mit dret kolorierten Kupferstichen und dret zusétz-

lichen Kupfern (Abbildung).
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.es qu'il parait, les ombres
du caur se dissipent, comme
les phantasmes de la nuit se
dissipent devant une lune de
quatorze jours.

| & sont les princes des Turcs et les
Jouvenceaux illustres des Roums? Esclaves
des bouc[es de sa chevelure,

“@ar, devant le noir de ses cheveux
calamistrés, le musc de Kho[en lui-méme sé-
Yapore de jalousie.

“Bla taille souple est un balancement
du rameau de l'arbre Ban.

“Blon front fait honte au croissant de

la noupelle lune, dont il barbouille de bleu le
Visage,

; “Bleux fleurs de narcisse ne peuvent
enir deuant le doux éclat de ses veux.
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aufzubewahren, kann anstelle eines Ein-
bands ein Schuber hergestellt werden. Ein
Meister dieses Faches ist Pierre Mercier,
Paris, der fiir mich geniale Lésungen fand,
ctwa fiir fragile Werke von Blaise Cendrars
und Hans Bellmer.

A vantgarde in Literatur und Kunst:
Cendrars und Leger

“Die erste Hilfte des 20. Jahrhunderts war
e Zeit enormer geisteswissenschaftlicher
und kiinstlerischer Entwicklung. In Paris
bl.lcleten sich wichtige Kunststromungen
wie Surrealismus und Dadaismus, deren
Mltglif:der auch aus vielen anderen Lin-
dern stammten: Max Ernst und Hans Bell-
mer aus Deutschland, Meret Oppenheim
f111§ der Schweiz, Man Ray aus den USA,
Iristan Tzara aus Ruminien. Der Erste
Weltkricg unterbrach diese Entwicklung
VQriibergchcrld, aber die Zwischenkriegs-
Zeit nahm sie mit umso groflerer Vehemenz
Wieder auf. Ich beschrinke mich auf zwei
Bereiche, die mir naheliegen und die sich
auch in der Buchkunst niederschlugen.

_Der cigenwillige Schriftsteller und wilde
Kampfcr Blaise Gendrars, der aus Sigriswil
Stammte und urspringlich Fred Sauser
hief}, wandie sich frith von der Schweiz ab.

em_eirlsam mit Fernand Léger, dem eben-
S0 eigenwilligen Maler, entstanden zwei
Buchwerke: Jai tué und La Fin du monde.

et.Ztcres gilt neben den Calligrammes von
Guillaume Apollinaire (1918) als funda-
Mentales Werk, in welchem Text zu Illustra-
ton und Mlustration zu Text wird. Im Laufe
der Zeit konnte ich drei Exemplare von
La Fm du monde kauten, die ich von drei ver-
Schiedenen Buchbindern einbinden lief.

olische Inspiration gepaart mit Surrealismus:

Hans Bellmer

h {,ch subtile, emphndsame, bisweilen krank-
afte N .
alte Natur des hochbegabten Zeichners,

Malers, Fotografen und Plastikers Hans
Bellmer zeigt sich in mehreren Buchwer-
ken. Hans Bellmer wurde 19o2 in Katowitz
(Schlesien) geboren. Semne frithen Buch-
illustrationen zeugen noch stark vom Ein-
fluss seines Freundes Georg Grosz. Seit Be-
ginn des Zweiten Weltkriegs lebte Bellmer in
Paris, wo er dem Kreis der Surrealisten um
André Breton, Paul Eluard, Max Ernst und
Man Ray angehorte. Die spiteren Werke,
vor allem Zeichnungen und Radierungen,
waren von der erotischen Literatur geprigt.
Zu seinen wichtigsten Biichern und Map-
penwerken gehdren Les Marionettes nach
Heinrich von Kleist und Madame Edwarda
mit einem Text von Georges Bataille. Ias-
zintert von den Puppen der Deutschen
Lotte Pritzel konstruierte er eine lebens-
grofle Holzpuppe mit beweglichen und
demontierbaren Gliedern, die er mmmer
wieder neu zusammensetzte und dann foto-
grafierte. Daraus entstanden zwei kleine
Werke mit Original-Fotografien, die sowohl
in Deutschland als auch in Frankreich unter
denTiteln Die Puppe und Die Spiele der Puppe
(bzw. mit franzosischem Titel) in kleinen
Auflagen crschienen sind. Bellmer starb
1975 im Alter von 73 Jahren. Im Friihjahr
2006 widmete thm das Centre Pompidou in
Paris eine grofie Ausstellung. Ich hatte das
Gluck, dass ich sehr frith schon Zeichnun-
gen und Grafiken von Bellmer zu suchen
begann und so auch Zugang erhielt zu sei-
nen exklusiven Buchobjekten, dic heute
beachtliche Preise erzielen.

Die schime Seite des Kaufens ...

Nicht nur das Buch als Objekt gehort
zum Sammeln, auch das Finden, das Kau-
fen und die damit verbundenen Erlebnisse
lassen ein Buch fir den Sammler wertvoll
werden. Ein Grofiteil meiner Biicher hingt
mit einer Geschichte zusammen. So ent-
deckte ich auf der Fahrt durch eine kleine
Gasse der Altstadt von Bern aul einem
Biicherhaufen neben dem Hintereingang
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des Brockenhauses dank der unverkenn-
baren Farbe des Schutzumschlags die Erst-
ausgabe von Jakob Schaffners Neben der Heer-
strasse mit den Holzschnitten von Kirchner.
Es kostete zwei Franken. Einen anderen
Gliicksfall erlebte ich in Paris. Zu einer
Zeit, als die Hindler bereits fieberhaft nach
Werken von Francois-Louis Schmied such-
ten, hing in den Schaufenstern der meis-
ten Antiquare cin kleines Plakat, das auf
eine Ausstellung mit dem Titel «[JAtelier
Schmied» im Chéiteau-Musée von Nemours
hinwies. Auf der Riickreise in die Schweiz
hielten wir in Nemours an und fanden in
der Ausstellung die Adresse von Schmieds
Sohn Theo, der damals noch am Stadtrand
von Paris wohnte. Wir besuchten ithn einige
Zeit spiter und fanden bei thm etliche
Werke seines Vaters sowie Dokumente, dic
uns im Zusammenhang mit unseren Bii-
chern interessierten. Keiner der Pariser
Antiquare hat damals wohl je einen Ful}
weder in die Ausstellung in Nemours noch
ins Atelier von Theo Schmied gesetzt.

Dass ich von Kurt Tucholskys Rheinsberg
eines der 250 1n Seide gebundenen und von
thm und dem Illustrator Kurt Szafranski
signierten Exemplare der Sonderausgabe
(50. Tausend) besitze, das auf dem Vorsatz
eine Widmung von Tucholsky an den Ver-
leger Victor Wolff enthilt und zudem noch
mit den vier Pseudonymen des Autors in
unterschiedlicher Farbe und Schriftart ver-
schen ist, verdanke ich wohl dem Umstand,
dass ich es am Genfersee erwerben konnte,
wo Tucholsky nicht den gleichen Stellen-
wert hat wie im deutschsprachigen Raum.

Schliefilich gehért in eine Schweizer
Biichersammlung auch ein Exemplar der
Erstausgabe von Schillers Wilhelm Tell. Die-
ses letzte von Schiller abgeschlossene Werk
wurde 1804 von J. G. Cotta in Tiibingen in
emner Auflage von insgesamt 7000 Exempla-
ren herausgegeben. Entgegen der urspriing-
lichen Absicht Schillers, das Werk mut
sechs kolorierten «Schauspieler-Illustratio-
nen» von Georg Melchior Kraus zu schmii-
cken, einigte man sich aus Kostengriinden
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aul drer: vom <lell» und vom «Rutlischwur»
wurden je 1500 Kupfer, vom «Gessler» nur
1000 gedruckt. Nur den Exemplaren der
Vorzugsausgabe des ersten Drucks - er-
kenntlich am festeren Papier — wurden alle
drei Kupfer beigebunden, emnem Teil der
spateren Drucke auf dinnerem Papier je
einer. Einige Jahre nachdem ich ein Exem-
plar der Ausgabe mit drei Kupfern kaufen
konnte, stie§ ich beim Durchschen einer
Mappe mit meist unbedeutender Grafik auf
die drei kolorierten Kupfer zum 7¢/l. Diese
habe ich dann meinem Exemplar beibinden
lassen, womit ich wohl den einzigen Wilhelm
Tell besitze, der gewissermafien eine «Suite»
der Bilder enthilt.

... und die Pflichien des Sammlers

Jeder Sammler weild: mit dem Kaufen ist
es nicht getan. Man iibernimmt die Verant-
wortung fur das erworbene Kulturgut, 1st
moralisch verpflichtet, es unter bestmog
lichen Bedingungen aufzubewahren und an
die nichste Generation weiterzugeben. Bel
auflergewohnlichen Biichern scheint es mir
auch sinnvoll, Museen oder Bibliotheken
auf deren Existenz in der privaten Samm-
lung aufmerksam zu machen und die Werke
fir Publikationen oder Ausstellungen zur
Verfiigung zu stellen.

ANMERKUNGEN
* Referat gehalten anlisslich der 1. «Soirée
im Hallersaal» der Burgerbibliothek Bern vom
18. November 2009, an welcher auch Mitglieder
der Schweizerischen Bibliophilen-Gesellschaft teil-
nahmen,

* 7Zu Schmied siehe Francois-Louts Schmied. Le
texte en sa splendeur, Lausanne: La Bibliotheéque des
Arts, 2001, mit Beitrigen von Danielle Buyssens,
Alain Jacquesson, Marie-Claude Loup und Mauro
Nasti. Diese anlisslich einer Ausstellung in der
Bibliothéque publique et universitaire de Geneve
herausgegebene Publikation enthilt eine vollstin:
dige Bibliografie der von Schmied gestalteten und
mitgestalteten Verdffentlichungen und eine um-
fangreiche Bibliogralie der Sekundarliteratur zu
Schmied.
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