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DIETER SCHWARZ
WARJA LAVATER (1913-2007)*

Ich setze mit meinen Gedanken zum
Werk von Warja Lavater dort ein, wo sie
Winterthur verliefy. Winterthur ist der Be-
zugspunkt als Geburtsort der Kiinstlerin,
und meine Gedanken stammen aus dem
Zusammenhang der Ausstellung, die wir
1994 gemeinsam fur das Kunstmuseum
Winterthur erarbeiteten.

Noch vor der Matur verlieft Warja Lava-
ter das Winterthurer Gymnasium und ging
an die Kunstgewerbeschule nach Ziirich.
Dieser Schritt bedeutete, sich fiir eine Aus-
bildung zu entscheiden, die abseits der
traditionellen humanistischen Bildung die
Auseinandersetzung mit neuen kiinstleri-
schen und gestalterischen Gedanken ver-
hief}. Die Ziircher Kunstgewerbeschule war
damals nidmlich stark beeinflusst von der
Arbeit am Bauhaus, das kurz zuvor ge-
schlossen worden war. In Ziirich konnten
Teile dieser Lehre tiberleben und eine Ge-
neration von jungen Gestaltern prigen.
Warja Lavater lief} sich hier zur Graphike-
rinausbilden, und in diesem Beruf arbeitete
sie einige Jahrzehnte. Schon bald erhielt sie
wichtige Auftrige, beispielsweise fiir die
Landesausstellung von 1939. In den Fiinf-
zigerjahren gestaltete sie fiir die SAFFA, die
Ausstellung der Frauenarbeit in Ziirich,
einen Weg, der einerseits Frauenfiguren
vorstellte, andererseits auch funktionelle
Verbindung sein sollte. Diese Arbeit muss
thr viel bedeutet haben, ging es doch
darum, Figuren und Zeichen so zu kom-
binieren, dass Lesbarkeit, symbolische Ver-
bindung der Elemente, farblich-formale
erkung zusammenfinden. Es sollte ohne
Verwendung von Sprache erzahlt werden,

*Die nachfolgende Abdankungsrede hielt der

; irektor des Kunstmus eums Winterthur am Grab
er Buchkiinstlerin auf dem Friedhof Zirich-
untern, am 14. Mai 2007.

und 1m Begehen des Weges sollte sich die
Bedeutung der Darstellung entfalten.

Die Scheu und Zurtickhaltung gegentiber
der autonomen Kunst, den Ausdrucksmit-
teln von Malerei und Skulptur, finden wir
bei vielen Kinstlerinnen im 20. Jahrhun-
dert, und Warja Lavater macht hier keine
Ausnahme. Sie hatte sich bis Ende der Fiinf-
zigerjahre fast ganz der angewandten Kunst
gewidmet und kaum Bilder gemalt, noch
plastische Arbeiten angefertigt. Vielleicht
war die Distanz zu ihrer Tatigkeit in der
Schweiz noétig, um emnen neuen Anlauf zu
nehmen - jedenfalls war es in New York,
wo sie 1958 bis 1960 mit threm Mann Gott-
fried Honegger und ihrer Familie lebte,
dass sie den Schritt zu einer ganz eigenen
Ausdrucksform wagte. Sie schrieb diesen
Schritt der signalgeladenen amerikani-
schen Umgebung zu, in der sie damals
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lebte, eine Welt, die voll von Zeichen war,
die mitteilten, aufriefen, anwiesen, anprie-
sen, ohne dafur Wérter zu bendtigen. Diese
Zeichen waren keine Sprachzeichen, son-
dern Bildzeichen, Piktogramme, in denen
Inhalte verdichtet waren, so dass sie sich
an ein mehrsprachiges Publikum richten
konnten, ein Publikum, das schnell verste-
hen musste, da es die Nachricht sozusagen
im Vorbeigehen aufnahm.
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Warja Lavater: Guillaume / Wilhelm / Guglielmo / Guglielm / William Tell. Doppelseite aus 2 4-seitigem farbigen
Pliant, in Vorder- und Riickendeckel geklebt und in Kartonschuber eingesteckt. © 1991 Editions Heuwinkel, Carouge/
Genéve et Neu-Allschwil/Bale.

In dieser Atmosphire begann Warja La-
vater, Geschichten zu erzdhlen - Mirchen,
Sagen oder selbst erfundene Geschichten.
Doch obwohl Warja Lavater in tiber dreifdig
Jahren Buch um Buch verdffentlichte, wurde
sie weder Malerin noch Schriftstellerin. Sie
entwickelte fiir sich eine eigene Form, Bil-
der zu schreiben und Biicher zu zeichnen,
indem sie sie in Piktogrammen wiedergab.
Dies sind Bildzeichen, die fiir bestimmte
Figuren stehen; sie folgen einem Code,
den die Kiinstlerin ihren Werken voran-
stellte. Der Piktogramme bediente sie sich,
um Mirchen oder Geschichten gleichzeitig
darzustellen und zu schildern, also bildlich
sinnfdllig zu machen. Die Piktogramme
sind eine Schrift, aber sie unterschei-
den sich vom Alphabet, das wir tblicher-
weise beniitzen: ihre Bildsprache ist inter-
national und muss nicht tibersetzt werden.
Geschichten brauchen ein Publikum, und

130

deshalb war es Warja Lavater klar, dass
ihre Arbeiten als Biicher gedruckt werden
mussten. Es ergab sich, dass Alfred Ba,
der Direktor des Museum of Modern At
ihre Werke sah und die Geschichte des Wik
helm Tell zur Veréffentlichung auswihlic.
Das Buch wurde 1962 vom Museum of
Modern Art in New York publiziert und
war bald so erfolgreich, dass es mehrmals
neu aufgelegt werden musste. War dieses
erste Buch die Reproduktion einer gemal
ten Vorlage, so entwickelte Warja Lavater
nun eine eigene Technik, die dem Medium
adiquater war. So wurden die von Adrien
Maeght verlegten Marchen-Biicher auf den
Stein oder eine Offsetfolie gezeichnet und
dann Farbe fir Farbe gedruckt, so dass.BO'
gen mit der simultanen Prisentation €mnef
Geschichte entstanden.

«Eine anschauliche Zeichen-Schrift, 2
heisst eine Bilder-Schrift, sollte sich &



Denkmodelle und Farben halten, die Er-
kenntnis beim Betrachter auslésen. Sie soll
hinauf, hinab, hinein, hinaus, hintiberfiih-
ren. Sie darf gross und klein, spitz und
rund, dick und diinn, schief und gerade
sein. Sie muss stark oder verzittert, hell
oder dunkel dastehen. Dann wird sie, trotz
Sprach- und Kulturgrenzen, préizis von
allen verstanden und frei nacherzdhlt wer-
den kénnen.» So beschrieb Warja Lavater
selber die Moglichkeiten, die sie sich schuf.
Sie verschwieg, dass sie beim Leser Er-
kenntnis auslost, indem sie ithre Botschaft
verkleidet, sie ithre Mitteilung codiert und
niemandem direkt aufdringt. Im Entziffern
des Codes, der bildnerisch verknappten
Form, entsteht die Aussage und entfaltet
thre aufklirerische Poesie. Hier erscheint
i verwandelter Form das strenge formale
Denken des Bauhauses wieder. In sehr per-
sonlicher Art und Weise ging Warja Lavater
mit der formalen Logik der konstruktiven
Kunst um, die ihre Imageries pragt.

Warja Lavaters Werk kreist um das Buch,
und es verwundert nicht, dass sich die Form
des Buchs unter ihrer Hand grundlegend
verdnderte. Das Buch wird so nicht als ein
blofler Vermittler eines Textes gesehen, es
wird zum plastischen Gegenstand. Das
Buch ist dafiir abhdngig von semem Leser,
der es in die Hand nehmen und aufblittern
muss. Biicher miissen aber nicht auf dem
Tisch liegen; sic kénnen in der Art von
Rollbildern an der Wand hiangen oder auf-
recht stehen. So nehmen sie alle Dimensio-
nen des Raums fiir sich in Anspruch.

D_Elmit reiht sich Warja Lavater in eine
‘bCS.tlrnmte Tradition ein, namlich in die-
Jemge des experimentellen Umgangs mit
dem Buch, die am Ende des 19. Jahrhun-
d_er_ts thren Anfang nahm und in den futu-
nstischen und konstruktivistischen Avant-
garden der Zehner- und Zwanzigerjahre
s Zentrum geriickt wurde. Weil das Buch
als Symbol von Wissen und Konvention
Semen festen Platz hatte, forderte es dazu

Craus, die alten Formen von Typographie
und Illustration aufzubrechen und eigene,

anders funktionierende zu erfinden. Dabei
ging es nicht nur um formale Wirkung;
ebenso wichtig waren die Inhalte, die auf
diese Weise verbreitet wurden. So befasste
sich Warja Lavater nicht nur mit Marchen,
sondern auch mit politischen und philo-
sophischen Themen. «Leidenschaft und
Vernunft» ist ein solches Werk. Fur diese
Reflexion erfand sie die Bilderbégen, um
Gedanken in pragnanter Form festzuhalten.

Einer dieser Bilderbogen bezieht sich
auf den Vorfahren Johann Caspar Lavater.
Zufillig kam der Kiinstlerin eine Aufzeich-
nung aus dem Jahre 1801 in die Hiénde,
in der Pfarrer Lavater die Zustinde des
menschlichen Seins in Form von Zeichen
zusammenfasst, so dass aus der Kombina-
tion dieser Zeichen neue Einsicht entsteht:

JOHANN CASPAR LAVATER

SUFFERING \/ LEIDEN

BEARING (M) TRAGEN
REST ING RUHEN

ACTING /A WIRKEN

ﬁ
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ENJOYING GENIESSEN

Diese sind die Stufen aller menschlichen
Existenzarten; der Zirkel alles mensch-
lichen Lebens — der Schliissel alles Wissens,
Konnens, Wollens, Strebens der menschli-
chen Natur - die Seele der Weisheit, der Aes-
thetik, der Moral, der Politik, der Religion.

Leiden der Anfang, Ruhe das Mittel, Genuss
das Ende aller Dinge. Tragen das Mittel zwi-
schen Leiden und Ruhe; Wirken das Mittel
zwischen Ruhe und Genuss.»
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