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CLAUS MAYWALD
DER BUCHSGHNITT

Ein Beitrag zu seiner Terminologie, Systematik und Geschichte

Als im vergangenen Herbst der Dreijahresbericht 2003-2005 der Zentralbibliothek Ziirich erschien, fand das Heft
starke Beachtung. Nicht die neuesten Zahlen iberraschten, vielmehr listen die abgebildeten Buchschnitte aus dem
Bibliotheksbestand Staunen und Bewunderung aus. Was bestenfalls beildufig beachtet wird, stand fiir einmal im opti-
schen Mittelpunkt: die Typologie und Astheitk des Buchschnitts. Der nachfolgende Beitrag fiihrt anhand von Hllustra-
tionen des Dreyjahresberichis in die Entwicklung von Buchschnitten ein. Die Abbildungen sind ergéinzt mit Arbeiten des
schwerzerischen Buchbinders Hugo Peller aus dem 20. Jahrhundert.

Nach emnhelliger Meinung gibt es beim
Buch einen Kopf-, einen Fufs- und einen Vorder-
schnitt als Flache einer Schnittverzierung.
Bei genauerer Betrachtung finden sich
allerdings zusatzlich auch die Blattoberfli-
chen recto und/oder verso, zum Beispiel bei
den Unterschnitten. Gangige Definitionen,
dass ber Unterschnitten die Schnittverzie-
rungen Ubereinander liegen, greifen hier
eigentlich nicht. Pragmatisch gesehen soll-
ten wir aber an dieser Benennung fest-
halten und Schnitte, die diese Blattober-
flichen benutzen und auf einer zweiten
Fliche, zum Beispiel dem Vorderschnitt,
eine weitere Schnittverzierung besitzen, als
Mehrfach-Schnitte mit dbereinander lie-
gender Schnittverzierung behandeln.

Bei den Fldchen, auf denen eine Schnitt-
verzierung aufliegt, unterscheiden wir zwi-
schen der ganzen Schnittfliche und den
Teilflichen. Gesprenkelte und gestempelte
Schnitte sind 1n dieser Kategorie sicherlich
Teilflichen - aber schon etwas besondere
Flichen. Von daher sind die gesprenkelten
Schnitte besser bei den Farbschnitten und
die gestempelten Schnitte bei den besonde-
ren oder erginzenden Schnittverzierungen
aufgehoben. Die Betrachtung der Fliche
lasst zudem noch die Unterscheidung zwi-
schen homogener, ebener Fliche und
heterogener, unebener Flache zu, wie bei
Rauschnitten oder ebarbierten Schnitten.

Nur eine Teilfliche des Schnittes zu ver-
zieren und die Restflichen naturell stehen
zu lassen, ist ein relativ seltenes Phanomen,
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das mir eher in die experimentellen Versu-
che des 20. Jahrhunderts hineinpasst. Eine
Schnittfliche wie zum Beispiel den Kopf-
schnitt mit nebeneinander liegenden ver-
schiedenen Techniken wie Vergoldung und
Farbschnitt zu dekorieren, ist hingegen im
18. Jahrhundert nicht ungewdhnlich.

Den glatten Schnitt, das heif3t die Schnitt-
fliche ohne Schnittverzierung, ordnen wir
zu den naturellen Schnitten ebenso wie den
Rauschnitt, sei er als naturlicher Biitten-
rand, maschinell geraspelt oder handge-
schnitten. Der Elfenbeinschnitt, das heifit
der gewachste und polierte Schnitt, ist
der einzige, der in dieser Gruppe eine
Schnittbearbeitung 1m eigentlichen Sinne
des Wortes erfahrt.

In diesem Zusammenhang muss klar-
gestellt werden, dass man nur dann von
einer Schnittverzierung spricht, wenn der
Schnitt auch wirklich bearbeitet wurde. In
den oben genannten Fillen der einfachen
Schnittfliche, homogen oder heterogen,
liegt uns eine Flache vor (hier unter den na-
turellen Schnitten genannt), keine Schnitt-
verzierung. Nur der Elfenbeinschnitt wurde
erarbeitet und kann somit als Schnittverzie-
rung definiert werden.

Es liegt in der Natur der Sache, dass
die naturellen Schnitte so alt sind wie
die Codexform selber. Etwas weniger
klar ausgesprochen ist die Tatsache, dass
liber Jahrhunderte hinweg, ab dem spéten
15. Jahrhundert, die Schnittflichen beim
gehobenen Buch eigentlich verziert wer-



den mussten und die glatte, mit dem
Schneidhobel bearbeitete Schnittflache fiir
diese Blicher nicht den Endzustand dieser
Flachen bedeutete.

Rauschnitte hingegen sind (sofern ge-
wollt und nicht als Interimsform, weil
nicht gebunden, bis heute mit Biittenrand
tiberliefert) eher das Produkt des frithen
20.Jahrhunderts bis heute. Die nicht homo-
gene Schnittfliche war fiir frithere Jahr-
hunderte dsthetisch nicht akzeptabel.

Der Elfenbeinschnitt, dessen Effekt im
Wesentlichen darin liegt, dass er die Papier-
oberfliche in seiner Tonung betont, diirfte
mit der gleichen Verbreitungszeit wie die
Rauschnitte aufwarten. Es ist zu vermuten,
dass im Bereich der Kunstgewerbeschulen
Ende des 19.und im 20. Jahrhundert solche
Verzierformen erst gesucht und technisch
ausgebildet wurden. Seine erste Prisenz
liegt aber nach bisheriger Kenntnis im
16. Jahrhundert. Hier wird er gerne mit
erganzenden Schnittverzierungen wie zum
Beispiel einer Punzierung aufgewertet.

Zum Buchschnitt nehmen wir auch alle
Arten von Schnitt-Titeln hinzu. In den meis-
ten Fillen wurden sie weniger als Deko-
ration denn mehr zur Information ange-
bracht. Sie gelten als Vorldufer der Schnitt-
verzierung und werden nur nach Art der
Ausfiihrung, wie handgeschrieben, scha-
bloniert, gestempelt usw., nach Richtung
wie quer- oder lingslaufend und nach Zei-

ligkeit wie ein-, zwei- usw. -zeilig unter-
schieden.

Der Schnitt-Titel hingt natiirlicherweise
mit der Aufbewahrung der Biicher zusam-
men. Ist es schon sehr praktisch, auf die
relativ glatte Papier- oder storrischere Per-
gamentfliche zu schreiben, so macht dies
umso mehr Sinn, als das Buch bis in das
spéte 16. Jahrhundert hinein mit dem Vor-
derschnitt zum Betrachter stand. Die Aus-
fihrung hing dann von dem praktischen
Geschick und den Moglichkeiten des je-
weiligen Buchbinders, Besitzers und — auch
wenn der Terminus nicht ganz korrekt ist in
dieser Zeit — des Bibliothekars ab.

SchnittTitel sind ab dem 17. Jahrhundert
rar. Nach einer gewissen «ratlosen» Uber-
gangsphase in dieser Zeit mit Riickengestal-
tungen ohne Titel und Buchschnitten ohne
dieselben finden sich die Titel ab Ende des
17. Jahrhunderts auf dem Riicken wieder -
der Schnitt-Titel ist ab da Vergangenbheit.

Zu den eben angesprochenen Sonderfal-
len kommen nun die allgemein als Schnitt-
verzierung bekannten und anerkannten Ty-
pen - der Farb- und Metallschnitt, aber auch
die weniger bekannten Typen wie kombi-
nierter Schnitt und Mehrfach-Schnitt.

Der Farbschnitt wird am besten in der Ab-
grenzung zum Metallschnitt verstanden -
der Schnitt ist mit Farbe gestaltet. Dabei
kénnen eine oder mehrere Farben auf ihm

Fritheste signierte und datierte Unterschnittmalerei von Stephen und Thomas Lewis aus dem Fahr 1653.
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aufgebracht worden sein und - bei Letzte-
rem - zu der Sonderform eines Wechsel-
schnitts fiihren. Bei diesem sind die Lagen
verschieden gefdrbt worden und liegen in
Art eines Regenbogens nebeneinander.
Des Weiteren konnen die eingesetzten
Farbmittel oder Farbetechniken zu der
Namensgebung fithren, wie zum Beispiel
beim Kleisterschnitt oder, hier unter Farb-
schnitt gefasst, dem Graphitschnitt.
Weiterhin 1st noch die Art des Farb-
auftrags von namensgebender Bedeutung.
Der marmorierte Schnitt, der Spreng- oder
Sprenkelschnitt sind hier die bekanntesten
Beispiele — es zihlen aber auch die farbig be-
stempelten oder die bemalten Schnitte dazu.
Zu guter Letzt konnen die verschiedenen
Abdeckungen, mit denen ein Farbschnitt

gemustert werden kann, zu einer besonde-
ren Form fithren. Begriffe wie Schablonen-
schnitt, Wachs-, Sand-, Kreide- usw. -Schnitt
sind hier ofters ohne klare Abgrenzung,
da manchmal nur schwer zu erkennen, im
Umlauf.

Die Farbschnitte sind historisch gesehen
die dltesten Schnittverzierungen. Schon in
der Handschriftenzeit sind sowohl einfar-
big griine, blaue oder rot usw. gefarbte als
auch in Einzelfillen dekorativ farbig be-
malte Schutte anzutreffen. Etwas spéter, in
der Inkunabelzeit, sind die erstgenannten,
die aufgestrichenen Farbschnitte - bis zum
Aufkommen der Metallschnitte — weithin
sehr hidufig. Die gleichfalls glinstig herzu-
stellenden Sprenkelschnitte sind ebenso m
diese Zeit einzuordnen.

LEGENDEN ZU DEN FOLGENDEN VIER SEITEN

Buchschnitte aus der Zentralbibliothek Ziirich

1 Punuerter und bemalter Goldschnitt aus der weiten
Hilfte des 16. Jahrhunderts, auf: Horae beatissimae
virginis Mariae. Antwerpen 1570. Sign. 1.215.

2 Punzierter Goldschmtt des 19. Jahrhunderts, auf:
Evangelisch-lutherisches Gesangbuch wum Gebrauch der
Stadt Halle und der umhegenden Gegend. Halle 1834.
Sign. AB6934.

3 Kreideschmtt (?) des 18. oder miglicherweise des
Srithen 19. Jahrhunderts, auf: Moses und Aaron under
dem Neuen Testament, oder Evangelisches Staats- und
Kirchen-Regiment. Biel r711. Sign. 25.87.

g Punuerter Goldschnitt aus der wweiten Halfte des
16. Jahrhunderts, auf: La Bible, qui est toute la Saincte
Escriture, contenant le Viell & le Nouveau Testament.
[Paris] 1567. Sign. 8.226:d.

5 Steinmarmorschnitt des 19. Jahrhunderts, auf: Shelley,
Percy Bysshe: Essays, letters from abroad, translations
and fragments. Vol. I. London 1852. Sign. AX 831.

6 Buketi-Marmorschnitt des 19. Jahrhunderts, auf:
Kingsley, Charles: The Roman and the Teuton. Cam-
bridge 1864. Sign. AX 405.

7 Kleisterschmtt des 18. fahrhunderts, auf: Baring,
Daniel Eberhard: Clavis diplomatica. Hannover 1754.
Sign. RRf 48.

8 Punzierter Goldschnitt des spéten 18. fahrhunderts,
auf: Burg, FJohann Friedrich: Allgemeines und voll-
stindiges evangelisches Gesang-Buch. Breslau 1797.
Sign. AB 6gor.

9 Querlaufend streifiger und wweifarbiger Spreng-
schnitt des 17, Jahrkunderts (2), auf: Ranzovius, Henri-
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cus: Commentarius bellicus. Frankfurt a. M. 1595. Sign.
Li1sy.

10 Roter Farbschnitt mit aufgestempelten vergoldeten
Sternstempelchen des spéiten 19. Jahrhunderts, auf: Stoe
eylie [Neues Testament: Evangelien (Kirchen-slawisch)f.
Moskva 1892. Sign. AX 716.

11 Schnecken-Marmorschnitt des 18. fahrhunderts,
auf: Diderot, Denis [etal.J: Encyclopédie, ou Dictionnaire
raisonné des sciences, des arts et des métiers. Nouvelle
édition. Tome neuvieme. Genéve 1777. Sign. 15.91:1.
12 Marmorschnitt des 18. Jahrhunderts, auf: Soucet,
Etienne: Observations mathématiques, astronomiques,
geographiques, chronologiques et physiques, tirées des
anciens livres chinots. Farts 1729. Sign. NE 469.

Buchschnitte von Hugo Peller, Solothurn (1917-2003)
Abbildungen aus dem Band «Der Buchbinder Hugo Fel-
ler», Bern: Haupt, 19go0.

13 Ornamentieren an einem Goldschntt.

14 Punzierter Goldschnitt am fertigen Ganzfranzband.
15 Geflcherier Vorderschnitt zur Sichtharmachung des
unterbemalten Goldschnitts, ausgefiihrt von Dominik
Fordi, Solothurn. Hugo Peller gelang es auch erstmalig,
den Kopfgoldschnitt wu unterbemalen, in Jusammenarbeit
mit dem Kiinstler Hans Ern,

Die beiden Abbildungen im Textteil sind der folgenden
Publikation entnommen: Fochen Goerke. Schnittverne:
rungen. Ein Uberblick iiber Geschichte und Technihen der
Buchschnittdekoration. In: Bibliothek und Wissenschafl
Band 34. Wiesbaden: Harrassowitz, 2001.
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Das malerische Talent mancher Buch-
schaffenden hat die Palette der Farbschnitte
auf erfreuliche Weise schon frith bereichert.
So finden wir in Anlehnung an Wappen-
farben ab dem 15. Jahrhundert ein- oder
mehrfarbige Streifen oder Fischgratmuster
auf dem Schnitt bis hin zu kunstlerisch
wertvollen Schnittmalereien.

Weniger begabte «Schnittkiinstler» be-
gniigten sich, Abdeckungen wie Schablo-
nen, Korner, Sand usw. auf den Schnitt
aufzulegen und die Musterung demnach
hervorzubringen. Tendenziell sind solche
Experimente im spiten 19. und dann im
20.Jahrhundert verbreitet - die Idee zu die-
ser Schmucktechnik ist aber weitaus frither
gereift.

Neben der Frage des Konnens waren
sicherlich auch die Zeit und der damit ver-
bundene Preis wichtige Faktoren bei der
Wahl der Buchverzierung.

Die erste hohe - weil konkurrenzlose —
Zeit der Farbschnitte endet im 16. Jahrhun-
dert, ohne jedoch im Folgenden ganz von
der Bildfliche zu verschwinden. Farb-
schnitte und hierbei insbesondere die
Sprenkelschnitte sind bis in das 20. Jahr-
hundert hinein immer noch erste Wahl
bei einfachen Gebrauchsbiichern und gro-
feren Auflagen.

Weil der Schmuck eines Buches mit
Kleister- oder Marmorierfarben ansehnlich
war, hat sich diese Technik ab dem 17, Jahr-
hundcrt mit einem eindeutigen Héhepunkt
Im 19. Jahrhundert fiir das Marmorieren
und im 17. und 18. Jahrhundert fiir die
Kleisterschnitte einer grofleren Beliebtheit
erfreuen kénnen.

In das 18. Jahrhunderc fillt auch die
«Adelung» der Sprengschnitte, als man 4 la
mode den ganzen Einband, das heifit vom
Leder iiber das Bezugspapier und die
Schnitte, einsprenkelte und, bis hin zu auf-
wenFIigcn Motiven durch Abdeckungen,
b@stxmmte Muster und Abbildungen auf
die Einbinde aufbrachte.

Ei{len besonderen Reiz iiben Farb-
schnitte aus, die mit einer erganzenden Ver-

ziertechnik (wie zum Beispiel einer Punzie-
rung) versehen wurden. Der Phantasie und
mdividuellen Gestaltung am Schnitt waren
wenig Grenzen gesetzt.

Mit dem Aufkommen einer gewissen
Niichternheit am Buch und dem damit ver-
bundenen Verlust des Wissens um den
Goldschnitt im Verlauf des 20. Jahrhun-
derts 1st die Entwicklung heute wieder
beim Farbschnitt des spiten Mittelalters
angelangt - man kann, wenn der Kunde
es winscht, Farbe aufstreichen oder den
Schnitt sprenkeln - dariiber hinaus wird es
kompliziert. Neben dem Geschmack war
und 1st sicherlich die Kostenfrage immer
mehr zu einem Faktor geworden, der jede
Schnittverzierung zu einer iiberfliissigen
Geldausgabe zdhlt.

Die Metallschnitte werden nach der Art des
aufgebrachten Metalls benannt - wie Gold-
schnitt, Silberschnitt, Platinschnitt usw. Die
Unterscheidung der Metalle 1st im Prinzip
eine einfache Sache, wenn man von der
Oxidation der Silberschnitte, die danach
schwarz werden, einmal absieht. Dieser
Schnitt wurde aber gerade aus diesem
Grund nicht fiir gewohnliche Biicher ver-
wendet. Er fand seinen Platz zum Bei-
spiel auf Trauerbinden, da symbolisch die
menschliche Endlichkeit mit dem Ver-
schwinden des silbernen Glanzes gleich-
gesetzt werden konnte.

Die Betrachtung der Metallschnitte redu-
ziert sich von daher eigentlich auf den Gold-
schnitt. Er wird bis heute als die edelste und
teuerste Schnittgestaltung iiberhaupt be-
trachtet. Die Vielfalt des Goldschnittes wird
durch die erginzenden Schnittverzierun-
gen gewihrleistet — ansonsten wire eine
Aneinanderreihung vergoldeter Schnittfla-
chen tiber 500 Jahre hinweg eine recht lang-
weilige Angelegenheit. Die einzige Bemer-
kung in diese Richtung darf auf die Anzahl
der vergoldeten Schnittflichen zielen. So
wie uns heute ein dreiseitig vergoldeter
Schnitt als leicht ibertrieben «goldig» vor-
kommt, so hat sich noch im 16. Jahrhun-
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Schnitthemalung eines Lederschnittbandes von 1475, auf der «phantastische Tiere dargestellt sind, die in Ranken
auswachsen und mt den Félsen verschlungen sind».

dert der Tatbestand gerade umgekehrt ver-
halten - dre1 Seiten waren oft die Pflicht.

In der Betrachtung der vergoldeten Fla-
chen kann man von daher eine Redu-
zierung auf den Kopfschnitt im Lauf des
18. und 19. Jahrhunderts ausmachen. Im
20.Jahrhundert gerit der glatte Goldschnitt
allmahlich ganz aus der Mode und halt sich
bis heute nur in einigen Sonderseminaren
fir Buchbinder, in Priafungsordnungen des
Handwerks (bis vor einigen Jahren jeden-
falls) oder in seinen angestammten Sparten
der kirchlichen Gesangbiicher und Ahnli-
chem - gottlicher Glanz ist von alters her
eben golden.

Wenn in der modernen Handbuchbinde-
reil heute der Schnitt noch vergoldet wird,
dann eher in der Variante des vergoldeten
Rauschnitts. In der Industriebuchbinderei
findet der maschinell aufgetragene Gold-
schnitt bisweilen dann noch Anwendung,
wenn mit thm das Besondere und Wert-
erhaltende der jeweiligen Edition unter-
strichen werden soll, wie zum Beispiel
bei Enzyklopadien, Bibeln oder Gesang-
btichern.

Die ersten Goldschnitte treten in Mittel-
curopa fast gleichzeitig mit der Hand-
vergoldung der Einbanddeckel in der Re-
naissance des frithen 16. Jahrhunderts auf.
Dabei liegen sie in der Regel nicht glatt auf
dem Schnitt, sondern mit verschiedenen er-
ginzenden Schnittverzierungen wie Bema-
lung, Punzierung und Ziselierung vor. Zu-
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gleich werden die Buchschnitte bei gehobe-
nen Biichern fur fiirstliche Kdufer mit einer
Pracht versehen, die meiner Meinung nach
in den nachfolgenden Jahrhunderten in die-
sen Techniken und Kombinationen nicht
wieder erreicht werden.

Ab der Mitte bis zum Ende des 16. Jahr-
hunderts entstehen die bekannten Meister-
werke bemalter, ziselierter und punzierter
Goldschnitte, wie zum Beispiel von Jakob
Krause, den Buchbindern fiir die Palatina-
Einbinde oder im stiddeutschen Raum von
Leonhard Ostertag.

Im 17 und 18. Jahrhundert wird der
Dreiklang von Bemalung, Punzierung bzw.
Ziselierung und Goldschnitt zugunsten des
Duos von Punzierung auf Vergoldung auf
gehoben. Vereinzelt sind dann noch ein paar
«Reflexe» im 18. oder 19. Jahrhundert aus-
zumachen, die jedoch nicht an die Qualitit
und Ausdrucksfahigkeit des 16. Jahrhun-
derts heranreichen konnen.

Im Verlauf des 17. Jahrhunderts ist des
Weiteren die Ziselierung ginzlich ver
schwunden, withrend die Punzierung noch
zum Standard gehért — aber reduziert. Sie
zieht sich immer mehr von den Schnitt
flichen auf die Rinder bzw. den Bereich
vor das Kapital zuriick. Neben dem é#sthe:
tischen Wandel, der sich darin ausdriicks,
hat dies noch einen klaren praktschen
Grund. Bei der Arbeit mit dem Beschneid-
hobel sind die Bereiche vor dem Riicken
die Problemzonen. Hier treten leicht Ver-



quetschungen auf, die am besten durch
beherztes Punzieren zu kaschieren sind.

Das 18. Jahrhundert zeichnet sich darin
aus, auch die Punzierung weitgehend zu
verbannen und den glatten Goldschnitt zu
bevorzugen.

Hier macht sich vielleicht schon die ver-
stirkte Konkurrenz der schonen Kleister-
und Marmorschnitte bemerkbar. In einzel-
nen rallen werden die Schnitt-Techniken
auch zusammen verwendet und fihren zu
den sogenannten kombinierten Schnitten —
in klassischer Weise mit Goldschnitt an den
Enden und das Mittelstiick mit Musterung
in Kleisterfarbe gefullt.

Vereinzelt lassen sich im 1g. Jahrhundert
wieder Vergoldungen mit Punzierung und
Bemalung feststellen. Man greift in dieser
Zeit - besonders nach Mitte des Jahrhun-
derts - gerne auf die alten Vorbilder zurtick
und versucht sich vor allem in der Kombi-
nation von punziertem Goldschnitt.

Diesen Finbinden sieht man allerdings
die Zeit deutlich an. Ihre Geradlinig- und
Oberflichlichkeit ~ die Punzierung ist in
vielen Fillen deutlich schwicher als bei den
Einbinden des 16.und 17. Jahrhunderts ge-
raten - weisen deutlich auf den zeitlichen
Abstand. Man spiirt, dass ihnen auch der
Reiz des Unregelmifligen fehl.

Nach dieser Zeit sind Goldschnitte mit
zusitzlichen Schnittverzierungen die reine
Ausnahme.

Zum Schluss verbleiben noch die kombi-
nierten und die Mehrfach-Schnitte.

Hier bestehen klare Definitionen, die
- nachdem wir den Ort der Buchschnitte
zu.Anfang erst einmal bestimmt haben -
keine Probleme mehr bereiten sollten.
Demnach liegt ein kombinierter Schnitt
vor, wenn die Schnittverzierungen anein-
andc?r grenzen; im Falle, dass die Schnitt-
verzierungen Ubereinander liegen, spre-
chen wir von einem Mehrfach-Schnitt. Der
hohe Aufwand beider Schnittverzierungen
bringt mit sich, dass diese Verzierungen die
grofle Ausnahme geblieben sind. Sie ge-

héren technisch gesehen meist zum Bes-
ten. Asthetisch gesehen kénnen sie echte
Grenzginger werden, wenn zum Beispiel
anspruchslose oder platte erotische Motive
in einem Unterschnitt versteckt werden.

Die Gattung der kombinierten Schnitte 1asst
sich inhaltlich auf das Nebeneinander von
Goldschnitt- und Farbschnittflichen und
zeitlich auf ein verstiarktes Vorkommen 1m
spaten 17.bis 18. Jahrhundert eingrenzen.

Weitere kombinierte Schnitte sind uns
aus fritherer oder spiterer Zeit kaum be-
kannt. Auch die Zeit um 1900, in der viel im
historischen Riickgriff ibernommen und
mit alten Techniken experimentiert wurde,
hat bisher keinerlei Beispiele ergeben.

Die Mehrfach-Schmitte sind in der Regel
in zwei Kombinationen anzutreffen: zum
einen als marmorierter Goldschnitt, das
heifdt, auf dem Goldschnitt wird noch eine
Marmorierung aufgebracht, oder als soge-
nannter Unterschnitt.

Wihrend der marmorierte Goldschnitt
mir weitgehend als moderne Schnittvari-
ante des spdten 19. und des 20. Jahrhun-
derts bekannt ist, kann der Unterschnitt,
aus England kommend und dort ab dem
17. Jahrhundert ofters auftauchend, eine
lingere historische Linie fiir sich beanspru-
chen. Als Spielerei wird diese Schnittart bis
in die heutigen Tage hinein immer wieder
einmal ausprobiert.

An dieser Stelle méchte ich mich be-
sonders bei Jochen Goerke bedanken, dem
ich nicht nur fir den Text wichtige An-
regungen verdanke, sondern der mit sei-
ner Veroffentlichung «Schnittverzierungen.
Ein Uberblick iiber Geschichte und Tech-
niken der Buchschnittdekoration. Sonder-
druck aus: Bibliothek und Wissenschalft,
34, 2001, Harrassowitz Verlag, Wiesbaden
2001» eine wichtige Grundlage zu den
Schnittverzierungen iiberhaupt gelegt hat.
In Erginzung dazu steht auch meine kurze
Verdffentlichung «Der Buchschnitt. Die
Terminologie der Buchschnitte. Konigs-
winter 2003».
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