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HELMUT GIER
BRECHT UND DIE BUCHGESTALTUNG

«Qunwiderstehlicher Anblick des Buches,
der geheiligten Ware!»

Nach der Hochzeit der Buchkunstbewe-
gung der Wende vom 19. zum 20. Jahrhun-
dert ist die dullere Gestalt der Bucher seit
rgro wieder weitgehend in das Ermessen
der Verleger selbst gestellt. Das «Gesetz
tiber das Verlagsrecht» in § 14 der Fassung
von 1910 legt demgemil fest, dafl «die Aus-
stattung unter Beachtung der im Verlags-
buchhandel herrschenden Ubung» vom
Verleger bestimmt wird. So sieht auch der
das Erscheinungsbild der Bicher betref-
fende Vertragspassus des Gustav-Kiepen-
heuer-Verlags in den zwanziger Jahren des
20. Jahrhunderts im Normalfall die Ent-
scheidungsfreiheit des Verlags vor, der
bestenfalls bereit war, «angemessene Wiin-
sche» der Autoren zu berticksichtigen.

Nachdem Bertolt Brecht 1925 vom
Kiepenheuer-Verlag zu dem zum Ullstein-
Konzern gehorenden Propylaen-Verlag ge-
wechselt war, kehrt er 1929 wieder zum
Kiepenheuer-Verlag zuriick. Der dabei mit
ihm im Januar 1930 geschlossene Vertrag
legt fest, dafl abweichend von den tiblichen
Regeln «Form und Ausstattung» der ge-
planten Reihe der Fersuche «<in Ubereinstim-
mung mit dem Autor bestimmt» werden
soll. Der damalige Leiter des Verlags Fritz
Landshoff fihrt deshalb oft selbst mit
Brecht in die Druckerei, um ihm die
Méglichkeit zu geben, an der Erarbeitung
des Erscheinungsbilds der Versuche mitzu-
wirken, wie er in seinen Erinnerungen
schildert: «Ohne Zweifel hat Brecht selbst
auﬁedes Detail den grofiten Wert gelegt. So
wie die Art der Inszenierung eines jeden
Stiickes fiir ihn von entscheidender Bedeu-
tung war, so war es thm jedes Detail der
Herstellung. [...] Die Wahl des Satzes, des
Satzspiegels, des Papiers, des Kartons fiir

den Einband bzw. Umschlag - alles waren
Fragen von grofiter Wichtgkeit, die er mit-
zuentscheiden wiinschte. Die technische
Einrichtung hatte einen keineswegs nur
symbolischen Charakter fir thn, duflerste
Einfachheit war ein geforderter essentiel-
ler Bestandteil der Produktion.» Selbst in
einer Schaffensphase, als nach der Welt-
wirtschaftskrise und mit dem Aufkom-
men des Nationalsozialismus Brechts Werk
von scharfer Gesellschaftskritik und einer
kampferischen politischen Haltung gepragt
wird, legt er damit grofiten Wert auf die
auflere Gestaltung seiner Biicher nach sei-
nen Vorstellungen. Dies ist ein deutlicher
Hinweis darauf, welche Aufmerksamkeit
Brecht der Ausstattung seiner Werke wid-
met. Es bietet sich deshalb an, seine kiinst-
lerische Entwicklung einmal unter diesem
Aspekt zu iiberblicken. Es wird ndamlich
deutlich werden, dall er der deutsche
Schriftsteller des 2o. Jahrhunderts nach
Stefan George war, der sich in allen Pha-
sen seines Schaffens am intensivsten mit
dem Erscheinungsbild seiner Werke be-
schiftigte. Diese Behauptung mag tiber-
raschen, liegt doch eher die Vorstellung
nahe, dafl bei einem Dichter wie Brecht Bot-
schaft, Aussage, Wirkungsabsichten und
Verbreitung seiner Werke ganz im Vorder-
grund stehen und Fragen der Ausstattung
zweltrangig waren.

Wenn sich dies in Wirklichkeit ganz
anders zu verhalten scheint, so sind dafir
zunichst zwei Grunde anzufiihren. Brechts
Streben war wie das keines anderen Dich-
ters der Zeit auf das Gesamtkunstwerk
gerichtet, denn er legte sein literarisches
Schaffen von Anfang an immer wieder auf
das Zusammenwirken mit der Musik und
der Bildenden Kunst an, wobe fiir letzteres
die enge lebenslange Arbeitsbeziehung mat
Caspar Neher steht. Zum anderen stand er
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am Beginn semer Entwicklung tief unter
dem Eindruck der Buchkunstbewegung
der Jahrhundertwende, was in welch abge-
wandelter Form auch immer seine Haltung
zu Fragen der dsthetisch belriedigenden
und wirkungsvollen Gestaltung der Aus-
gaben semer Werke prigen wird. Wie
sehr der Jugendstil die kiinstlerischen An-
schauungen des jungen Brecht beeinflufite,
zeigt sein erster Veroffentlichungsversuch
in der dieser Stilrichtung den Namen ge-
benden Zeitschrift. Am 17. August 1913,
als noch keinText von ihm erschienen war,
berichtet er in seinem Tagebuch: «Erlebte
auch dieser Tage meinen 1. Durchfall. Hatte
das Gedicht Feiertag> an die <Jugend> ge-
schickt in voreiliger uniiberlegter Weise.
Bekam natirlich keine Antwort.» Nicht die-
ses absehbare Scheitern des damals funf-
zehnjihrigen Gymnasiasten, sich in einer
der einflufireichsten und meistgelesenen li-
terarischen Zeitschriften der Zeit gedruckt
zu sehen, st das eigentlich Bemerkenswerte
an diesem Versuch. Bezeichnend ist viel-
mehr, dafl sich sein Streben 1913 auf diese
kiinstlerisch aufwendig gestaltete Zeit-
schrift richtet, und vor allem, daf} dieser
Ehrgeiz, in der Jugend> und der ande-
ren fithrenden Miinchener Zeitschrift der
Stilwende von kiinstlerischem Rang, dem
«Simplizissimus», Gedichte unterzubringen,
nicht erlahmen wird. Daf} sich seine lite-
rarischen und politischen Anschauungen
wihrend des Ersten Weltkriegs und der Re-
volutionszeit wandeln, dndert daran nichts.
Expressionistische Zeitschriften zieht er fr
eine Verdffentlichung nicht in Erwagung.
Kennzeichnend ist dabet, dafi er ganz auf
der dsthetischen Linie der Zeitschriften des
Jugendstils alle Veroffentlichungsversuche
in diesen Blittern von 1914 bis 1919 zu-
sammen mit bildlichen Darstellungen von
Caspar Neher unternimmt. Dieses enge Zu-
sammendenken seiner schriftstellerischen
Arbeiten mit buchkiinstlerischen Gestal-
tungsmitteln wird eine Eigenart seines Wer-
kes bleiben, dies unterscheidet thn von an-
deren zeitgenossischen Autoren. Am aus-

182

tithrlichsten auflert sich der junge Brecht zu
diesem Zusammenwirken und Ineinander-
greifen vonlext und bildlicher Darstellung
in einem Brief vom November 1914 und
benennt dabei ein konkretes Vorbild: das
Gedicht <In Reih’ und Glied> von Karl
Borromius Heinrich, das 1914 mit einer
allegorischen Umrahmung von Ferdiand
Staeger in der <Jugend> erschien. Typisch
dabei ist ganz 1m Sinne des Jugendstils das
ornamentale Gesamtbild. Illustration und
Gedicht stehen nicht einfach nebenein-
ander, sondern der lyrische Text wird von
der bildlichen Deutung und Uberhéhung
kunstvoll umrahmt und umschlungen. Ge-
nau dieses Verfahren will Brecht seinem
Freund Caspar Neher nahebringen und
macht dazu mit einem Schema genaue Vor-
gaben fur die Gestaltung.

Schon die von Brecht zusammen mit
seinem kiinstlerisch begabten Schulfreund
Fritz Gehweyer herausgegebene Schiiler-
zeitschrift Die Ernte, die von September 1913
bis Februar 1914 erschien, lafit deutlich das
Vorbild von Kunst- und Literaturzeitschrif-
ten der Jahrhundertwende erkennen, auch
wenn dies bel einem 1im Matrizenverfahren
hergestellten Blatt nicht einfach zu ver-
wirklichen war (Abb. 1). Vor allem die Aus-
zeichnungsschrift in Antiquaversalien, die
an Ausgaben der Werke Stefan Georges er-
innert, die dekorativen Einkleidungen der
Gedichte, das Gesamtbild der Seiten muit
Rahmungen und ornamentalen Fullungen
und die illustrativen Beigaben machen den
Willen deutlich, gestalterischen Grundsit-
zen des Jugendstils und des Asthetizismus
gerecht zu werden.

Ausgangspunktder Vorstellungen Brechts
von der Ausstattung und dem Erschei-
nungsbild seiner Verdffentlichungen war
damit die Buchkunst der Jahrhundert-
wende, zu der ihm eine Affinitit noch in
der kritischen Absetzung erhalten bleiben
wird. Belegt wird dies anschaulich da-
durch, daf} er noch im Exil in den dreifliger
Jahren als Vorbild fiir die Ausstattung des
Dreigroschenromans die Insel-Ausgabe von



Rilkes <Aufzeichnungen des Malte Laurids
Brigge> empfichlt und fir die Illustrierung
dieses Werkes den erfolgreichen Kiinstler
des Jugendstils, Thomas Theodor Heine,
vorschlagt.

Lange Zeit rang Brecht mit der Heraus-
gabe und dufleren Gestalt seines ersten gro-
Beren Stiicks Baal. Der Entstehungsprozefl
dieses Dramas wurde von vielen Zeichnun-
gen und Aquarellen Caspar Nehers beglei-
tet und angeregt. Als integraler Bestand-
teil des schopferischen Prozesses sollten
sie 1n die erste gedruckte Ausgabe ein-
gehen. Sie wurde 1m engen Zusammen-
wirken zwischen den beiden Freunden ge-
plant, wie Caspar Neher in seinem Tage-
buch am 16. Januar 1920 berichtet: «Wir
arbeiten zusammen am Baal [...] Heute
muf ich die Baalbilder fertigmachen, unbe-
dingt, und dann gehen sie [die Bilder] an
den Verlag. Wir haben uns nach einem
Buch Claudels geeinigt, das bei Georg Mul-
ler erschien.» Visuelle Anregungen durch
die bildende Kunst hatten fir Brecht einen
hohen Stellenwert, zugleich hatten dsthe-
tische Gesichtspunkte bei der Buchgestal-
tung Vorrang, wie der Verweis auf eine
Ausgabe eines Werkes des groflen franzo-
sischen katholischen Dichters zeigt. Da der
Baal aus Angst vor Schwierigkeiten mit
der Zensur bei Georg Miiller nicht erschei-
nen konnte, kam das Drama erst 1922 im
Gustav-Kiepenheuer-Verlag  heraus. Der
Beitrag Nehers beschrinkte sich dabei
auf eine eindrucksvolle Einbandzeichnung
(Abb. 2 und 3). Die zwei Jahre spiter er-
scheinende Ausgabe des Stiickes Leben
Eduard des Zweiten von England wies neben
dem Buchumschlag immerhin vier Tafeln
mit [llustrationen von Caspar Neher auf
(Abb. 4).

Das Werk, mit dessen Ausstattung und
Erscheinungsbild sich Brecht am lingsten
und intensivsten auseinandersetzte, ist die
Auswahl und Zusammenstellung seiner
frithen Lyrik, die spitere Hauspostille. Am
Anfang steht dabei der vollige Bruch mit
den Normen erlesener Buchgestaltung des

Asthetizismus: «Vielleicht sollte ich doch
die Lautenbibel hinausschmeifien, auf Zei-
tungspapier grofl gedruckt, fett gedruckt
auf Makulationspapier, das zerfdllt in drei,
vier Jahren, dafl die Binde auf den Mist
wandern, nachdem man sie sich einverleibt
hat.» Im weiteren Verlauf der Arbeit an die-
ser Gedichtsammlung macht sich Brecht
immer wieder Gedanken tiber die duflere
Gestalt, wie aus einem Brief von Hermann
Kasack an Gustav Kiepenheuer vom Juni
1924 hervorgeht: «Uber die Herstellung
der Hauspostille hat Brecht noch beson-
dere Wiinsche, welche Herrn Trojanns
[dem Herstellungsleiter bei Kiepenheuer]
Schmerzen machen, mir aber ziemlich emn-
leuchten [...].» Zu diesem Zeitpunkt 1st
Brecht bereit, sich in Zusammenarbeit mit
Caspar Neher auf eine eher gingige mo-
derne Gestaltung mit einer Einbandzeich-
nung seines Kunstlerfreundes als heraus-
fordernden Blickfang einzulassen.

Doch schwebt Brecht schon seit 1922
auch eine ganz andere duflere Form vor. Er
entwickelt die Vorstellung, die Hauspostille
durch die Aufmachung und Ausstattung
in polemisch-parodistischer Weise auf das
Erscheinungsbild eines christlichen Er-
bauungs- und Andachtsbuchs zu beziehen.
Die ersten Uberlegungen dazu finden sich
in einem Brief von 1922 an Oda Weit-
brecht, der damaligen Herstellungsleiterin
bei Kiepenheuer und spdteren Griinderin
einer eigenen Privatpresse: «Die Postilles
habe ich gestern an Kasack abgeschickt, sie
hat Miihe gemacht, und wenn ich nicht rote
und schwarze Schriften kriege, mache ich
niemals wieder irgendwas mit dem Verlag.»

Deutlich spricht diese Gestaltungsabsicht
wie auch das Festhalten daran aus einem
Brief Caspar Nehers an Gustav Kiepen-
heuer aus dem Jahr 1925: «Herr Brecht
wiinscht das Fiebelchen in Form eines klei-
nen katholischen Psalteriums [...] mit roten
Anfangsbuchstaben [...].» Mit diesen for-
malen Anklingen an Brevier und Stunden-
gebet stellen sich Beziige zu Rilkes «Stun-
den-Buch> her, das bewufit an die Livres
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d’heures erinnern sollte. Auch nach Rilkes
Vorstellungen sollte die Druckgestalt den
angestrebten Bedeutungsgehalt unterstrei-
chen: «Ich denke mir das «Stunden-Buch»
schlicht und stark in der Wirkung; von
jener Art eines vornchmen Gebrauchs-
buches, wie die Gebetblicher etwa des
16.Jahrhunderts sie aufweisen [...].» Brecht
greift dieses Vorbild auf, damit sich aus
wethevoller Form und ironisch-witzigen so-
wie drastischen Tonen eine wirkungsvolle
Spannung ergibt. In dieser urspriinglich
von Brecht gewtlinschten Ausstattung mit
Rot-und Schwarzdruck, zweispaltigem Satz
auf Dinndruckpapier, schwarzem flexiblen
Finband und Taschenformat konnte der
Lyrikband nur als Privatdruck in 25 Exem-
plaren unter dem Titel Zaschenpostille im
Kiepenheuer-Verlag herausgebracht wer-
den. Brechts Wechsel zum Propylden-Ver-
lag im Jahr 1925 hatte zur Folge, daf}
die fiir ein breites Publikum bestimmte
Ausgabe der Hauspostille das tbliche Aus-
schen eines Gedichtbandes erhielt. Dem
neuen Verlag erschien die urspriingliche
Gestalt der Taschenpostille aus kommerziel-
len Griinden als abwegig, und Brecht fand
sich damit ab. Nur durch emn Bild von
Caspar Neher, der Darstellung des «Was-
ser-Feuer-Menschen», wich die Hauspostille
noch ein wenig von der ganz konventionel-
len Form emnes Lyrikbandes ab (Abb. 5).
Neben diesem Gedichtbuch kamen im
selben Jahr 1927 noch drei Dramenbinde
im Propylden-Verlag heraus, die Erstausga-
ben von Mann ist Mann und Im Dickicht
der Stidte und die Neuausgabe des Stiickes
Trommeln in der Nacht. Andere Biicher von
Brecht sind in diesem Verlag nicht er-
schienen. Zwei der Dramenbinde zeichnen
sich durch die Verwendung der neuen mo-
dernen Mittel der Photographie bei der
Buchgestaltung aus. Brecht muf} dabei
mitgewirkt haben. Denn die Ausgabe des
Schauspiels Im Dickicht der Stidte ist nicht
nur seiner Frau Marianne Brecht gewid-
met, die von ithm 1923 geheiratete Singerin
Marianne Zoff ist auch als Portrat einer
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jungen Irau auf einem der vier Photos ab-

gebildet, die dem Band unter der Uber-
schrift «Stddte- und Menschentypen aus
den ersten Jahrzehnten des Jahrhunderts»
beigegeben sind. Die Collage einer Wolken-
kratzerlandschaft, die sich tiber Vorder-
und Rickseite des Einbands zieht, stimmt
auf die Grofstadtwirklichkeit als Schauplatz
und Erfahrungshintergrund des Stiickes

LEGENDEN ZU DEN
FOLGENDEN VIER SEITEN

1 Die Ernte. Augsburg, Heft 1, 2, 3, 4, 0, 7. [Augml]
1913 bis Februar 191y. Hrsg. von Berlolt Brecht
und Fritz. Gehweyer. Gestaltung von Fritz Gehweyer
mit 18 wwet- und dretfarbigen Hlustrationen sowie finf
Vignetten.

2 Bertolt Brecht: Baal. Potsdam: Kiepenheuer, 1922.
Gedruckt in achthundert Exemplaren durch Poeschel &
Treptein Leiprig. g1, [5]S.; illustriert. Letnen-Broschur;
16,6 12,8 cm; Umschlag-Tllustration (Baal kriecht)
vermutlich von Caspar Neher.

3 Bertolt Brecht: Baal. Potsdam: Riepenheuer, 1922.
Druck: Gebr. Wolffsohn GmbH, Berlin. g1, [5] S. illu-
striert. Broschur; 17,7 < 12,8 cm; Umschlag-Illustration
(Baal mit Laute) von Caspar Neher.

4 Leben Eduards des Zweiten von England. [Nach
Marlowe/. Historie von Bertolt Brecht. Potsdam: Kiepen-
heuer, 1924. Dieses Stiick schrieb ich mit Lion Feucht-
wanger. Bertold Brecht. Bilder und Umschlag xeich-
nete Caspar Neher. 121, (3] S.; illustriert. Pappband;
19,9 % 14,5 cm. Enthélt vier Tafeln, eine Illustration fir
den Emband.

5 Bertolt Brechts Hauspostille. Mit Anleitungen, Ge-
sangsnoten und einem Anhang. Berlin: Propylien-Ver-
lag, 1927. Gedruckt bei Jakob Hegner in Hellerau bei
Dresden. XII, 156, [4 S.; marmorierter Pappband;
19,7 % 12,5 cm. Enthalt vor S. 137 Tafel: Der Wasser-
Feuer-Mensch. Gezeichnet von Caspar Neher.

6 Bertolt Brecht: Die drei Soldaten. Ein Kinderbuch.
Mit Zeichnungen von George Grosz (Versuche Heft 6 =
Versuche 14). Berlin: Kiepenheuer, 1932. 50, ] 8.
Heft; 24,2 < 16,3 cm. Enthilt 25 (davon 16 ganuez'tige)
Letchnungen.

7 Bertolt Brecht: Mann ist Mann. Die Verwandlung des
Packers Galy Gay in den Militirbaracken von Kilkoa im
Jahre 1925. Lustspiel. Berlin: Propylien-Verlag, 1926.
158, [6] S.; illustriert. Broschur, Verwendung der Vor-
satz-Photos der Pappband-Ausgabe fiir den Umschlag
(Aufsen- und Innenseiten); 20,3 x12,7¢cm.

8 Bertolt Brecht: Dreigroschenroman. Amsterdam.: Ver-
lag Allert de Lange, 1934. 492, (4] S.; wweifarbig illu-
striert. Englische Broschur; 18,5 x 15,7 cm; das Bild_ auf
dem Schutuumschlag stellt Carola Neher dar nach emem
Aquarell Caspar Nehers als Polly Feachum.
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Die drei Seoldaten

Der sah nicht so aus wie ihr

Sondern weiff und diinn wie ein Papier

So wie er auch nicht schlief wie ihr im Bett 00
Sondern herumlief mit cinem Brett

Auf dem lagen knusprig, lecker und fest

Die Brotchen, die ihr morgens eft.

Der Seldat ging lange hinter ihm her
Und dachte sich und wiinschte sehr
Der Junge mdchte auch nicht vergessen
Selber cins von den Brotchen zu essen
Denn er sah doch in dem Morgenliche:
Der Hunger stand ihm im Gesicht.
Aber der Junge legte alle Brétchen vor fremde Tiiren. 810

Da begann der Soldat ein Gespriich zu fithren.




ein. Noch experimenteller wirken die ge-
stalterischen Mittel in der Ausgabe des Dra-
mas Mann st Mann, wo aufl den vorderen
und hinteren Vorsidtzen mit Photos von
groflen Ansammlungen von Menschen und
Autos das Thema des Stiicks mit der Aus-
wechselbarkeit des Individuums in der Mas-
sengesellschaft mit ihrer Massenproduk-
tion seine bildliche Entsprechung findet
(Abb. 7).

Nach der Riickkehr zum Kiepenheuer-
Verlag erschienen Brechts Werke in der
Reihe der Versuche, bis zum Januar 1939 ins-
gesamt sieben Hefte. Dem Geist von «Ver-
suchen» entsprechend strebte Brecht durch
eine streng sachliche Typographie duflerste
Einfachheit an. Illustrative Beigaben waren
bestenfalls dokumentarische photographi-
sche Wiedergaben von Szenen und Projek-
tionstafeln verschiedener Auffithrungen.
Eine Ausnahme bildet nur Heft 6 aus dem
Jahre 1932. Gemif} den Gesetzen der Gat-
tung 1ist Brechts Kinderbuch Die drei Sol-
daten mit 25 meisterhaften Zeichnungen
von George Grosz ausgestattet (Abb.6).
Zur Anregung gerade der kindlichen Ein-
bildungskraft und zur Verstirkung der
gesellschaftskritischen Wirkung vertraut
Brecht unverindert auf die Kraft der Illu-
stration, wenn Form und Aussage eines
Werkes dies erlauben und erfordern.

Das Kinderbuch Die drei Soldaten bleibt
das einzige Zeugnis der Zusammenarbeit
zwischen dem bedeutenden Kiinstler und
nicht minder bedeutenden Dichter, die sich
seit der Mitte der zwanziger Jahre kannten.
Ihre gegenseitige Freundschaft stand im
Zeichen des politischen Eng’igemcnts auf
der Seite der Linken, das sich in einer ver-
gleichbaren kompromifilosen gesellschafts-
kritischen Aggressivitit duflerte. Wenn sie
auch nur dieses eine gemeinsame Buch-
projekt verwirklichen konnten, so zeigen
sich ihre innere Nihe und Ubereinstim-
mung wie auch das unveranderte Vertrauen
Brechts in die Wirkungskraft von Bildernin
seinen Werken in dem Vorhaben, die von
Wieland Herzfelde geplante Ausgabe sei-

ner Dramen 1im Exil durch George Grosz
illustrieren zu lassen. Dald dieser dazu be-
reit 1st, erfiillt Brecht «mit grofler Freude»:
«Das gibt der ganzen Ausgabe ein anderes
Geprige.» Seiner Meinung nach ist das
«Lesen der Stlicke [...] ungemein schwer»,
und er erhofft von den Zeichnungen von
Grosz, dal’ sie das Vorstellungsverméogen
der Leser unterstiitzen und anregen. In den
diesem Brief beigelegten Notizen gibt er
ausfithrliche Anregungen fur die Illustrie-
rung der Dreigroschenoper und der Rundkipfe
und Spitzkipfe, um seine asthetischen An-
schauungen bildlich umzusetzen. Denn er
hitte gerne, dall die Zeichnungen von
Grosz «auch gleich das Theater mit-
behandelten, aber das richtige Theater!»
Grosz erklart sich zwar bereit, auf Brechts
Wiinsche einzugehen, Herzfeldes knappe
Finanzmittel lassen das Vorhaben aber
scheitern. Die unveranderte Wertschdtzung
der Kunst von Grosz liafit sich daran ab-
lesen, dafd Brecht noch nach dem Ende des
Zweiten Weltkriegs in einem Brief aus dem
Frihjahr 1947 diesen auffordert, einige
Zeichnungen zu einem Gedicht von ihm
beizusteuern. Grosz lehnte jedoch ab, da er
sich in den USA véllig von seinem einstigen
politischen Engagement an der Seite links-
revolutiondrer Bewegungen abgewandt
hatte. Diese Episode macht aber die fur
Brecht weiterhin geltende Grundiiberzeu-
gung deutlich, daf} die aufriittelnde Kraft
der Dichtung durch geistesverwandte Illu-
strationen verstirkt werden kann.

In besonderem Mafle aufschlufireich da-
fir, welche Bedeutung Brecht dem gesam-
ten dufleren Erscheinungsbild und der Aus-
stattung der Ausgabe seiner Werke beimalf3,
sind die Briefe an den Verlag Allert de
Lange aus der Zeit vom Juli und August
1934. Durch die raumliche Trennung des
auf der danischen Insel Funen in der Emi-
gration lebenden Autors und des in Amster-
dam beheimateten Exilverlags mufiten alle
Details der Herstellung der Erstausgabe
des Dregroschenromans brieflich erortert
werden, so dafd hier Brechts Auseinander-
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setzung mit den Fragen der Gestaltung in
aller Ausfiihrlichkeit nachvollzogen wer-
den kann. In seinen Vorschldgen, kritischen
Anmerkungen und Anderungswiinschen
werden geradezu lehrbuchmifig die wich-
tigsten Bereiche und Mittel der Typo-
graphie angesprochen: «Satz», «Satzbild»,
«Satzspiegel», «Format», «Schrift», «Kursiv-
schrift», «fette Typen», «breite Zeilen», «Ab-
satze», «Einrticken des Abschnittbeginns»,
«Abstinde» und auch der «Umschlag» oder
«Schutzumschlag».

Welch hohen dsthetischen Anspriichen
Brecht noch mit seinen Exilveroffentlichun-
gen gentigen wollte, geht aus der auf den
ersten Blick doch tiberraschenden und er-
staunlichen Tatsache hervor, dafl er dem
Verlag Allert de Lange als Muster fiir den
Dreigroschenroman ausdriicklich die Ausgabe
von Rilkes <Aufzeichnungen des Malte
Laurids Brigge> von 1910 im Insel-Verlag
empfiehlt und sogar das Exemplar in sei-
nem Besitz nach Amsterdam schickt! Auch
die Illustrierung des Romans wiinscht sich
Brecht und entwickelt gleich genaue Vor-
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stellungen, dafl diese wie «in Biichern der
neunziger Jahre tblich», «aus ganzseitigen
Blittern [...] mit einem Satz aus dem
Roman darunter» bestehen mufite. Als
Kiinstler schligt er Caspar Neher oder
Thomas Theodor Heine vor, der Verlag
lehnt jedoch aus Kostengriinden ab. Daf}
Brecht sowohl den Dreigroschenroman wie
auch die geplante Ausgabe seiner Stiicke im
Malik-Verlag bebildern lassen wollte, zeigt
mit aller Deutlichkeit, wie sehr thm selbst
im Exil daran gelegen war, alle kiinstleri-
schen Mittel fiir die Anziehungskraft und
Gesamtwirkung seiner Biicher einzusetzen.
Die bildliche Ausstattung der Erstausgabe
des Dreigroschenromans mufite sich dann auf
den Umschlag beschrinken. Auch hier
macht Brecht genaue Vorgaben, er schligt
entweder eine Photographie von Carola
Neher als Polly Peachum oder ein Aquarell
von Caspar Neher mit demselben Motiv
vor und versucht selbst die Grofie festzu-
legen («12 Zentimeter werden gentigen»;
Abb. 8).

Die visuelle Vorstellungskraft Brechts
in Zusammenhang mit dem Erscheinungs-
bild seines Werkes ist stark ausgepragt.
Als er im Jahr darauf erfihrt, dafl der
Zeichner und Karikaturist Robert Storm
Petersen die Umschlagzeichnung fir die
dénische Ausgabe des Dreigroschenromans
machen soll, entwirft er diesem brieflich ein
ganzes Bildprogramm. Die Zeichnung, die
dann auf der dem Titelblatt gegeniiber-
liegenden Seite erscheint, zeigt, dafl der
Kiinstler die Anregungen Brechts umge-
setzt hat (Abb.).

Die intensivsten Auseinandersetzungen
filhrt Brecht jedoch um die typographi-
sche Gestaltung der Erstausgabe des Dret-
groschenromans. Am 20. Juli 1934 schreibt er
an den Verlag: «Ich bin etwas ungliicklich
iiber den Satz»; und am 23. Juli sogar: «ich
[...] bin, unter uns, recht entsetzt iiber die
Schrift». Brecht duflert nicht nur sein Mif}-
fallen, er analysiert vielmehr genau, warum
ihm sowohl im Hinblick auf die Lese-
freundlichkeit wie auch auf die kiinstleri-



sche Funktion und Intention seines Werkes
Satz und Schrift falsch gewihlt scheinen.
Fir den Leser sei es zum einen «ein wenig
schwierig, die sehr kleme Schrift auf den
verhiltnisméaflig breiten Zeilen zu verfol-
gen». Zum anderen sehe das Satzbild
«sehr serids» aus und die Schrift unter-
streiche «recht unpassend das Ernsthafte
des Romans»: «Der Satz [...] wirkt so
schwer und pathetisch; ich stelle mir direkt
die Angst des Lesers vor, einem so tod-
ernsten und feierlichen Autor gegeniiber-
zutreten.» Brecht ist nicht gegen eine «ele-
gante Ausstattung», die duflere Form soll
aber der «Leichtigkeit» und dem satirischen
Charakter des Romans entsprechen.

Daf} seine Anregungen zum Teil auf Un-
verstindnis stielen, hindert Brecht nicht
daran, sich unabléssig in alle Details der
Buchgestaltung einzumischen. Er bittet,
neue Abschnitte durch Einriicken des
Zeilenbeginns kenntlich zu machen: «Es
liegt mir aber viel daran, dafl die Abschnitte
klar abgeteilt erscheinen.» Die Abstinde
zwischen den Unterkapiteln erscheinen
thm «erheblich zu klein, da hier die Er-
zihlung meistens auf einen ganz ande-
ren Schauplatz tberspringt>. Besonderes
Augenmerk legt Brecht auf die Hervor-
hebung bestimmter Passagen durch den
Kursivdruck: «Was die kursiv gesetzten
Partien betrifft: dadurch, daf} die gewohn-
liche Schrift fett ist, erscheinen sie als zu
klein; sie sind schlecht lesbar, und vor allem
wirken sie so als mehr oder weniger un-
wichtige Einschiebsel. Es miifite aber das
Gegenteil der Fall sein.» Hier ringt Brecht
am eingehendsten mit dem Verlag um eine
seinen Intentionen angemessene Form.

Auch wenn eine neue Kursivschrift rein
asthetisch betrachtet «hiibsch» ist, so hat
fir ihn die Funktion absoluten Vorrang:
Daf «sie sich so gut ins Satzbild emfugt, 1st
ein grofler Fehler. Es entsteht nicht so der
E‘indruck, dal hier etwas ztiert wird, daf}
hier bestimmte Spriiche und Redereien aus-
gestellt werden [...].» Er beharrt hier auf
seiner Auffassung, wobei aus seinen Aufle-

rungen mit aller Deutlichkeit hervorgeht,
dafl die Gestaltung des Schrift- und Satzbil-
des fiir einen alle formalen Mittel bewuf3t
einsetzenden Autor eben kein duflerlicher
Selbstzweck ist, sondern die Wirkungs-
absicht seines Werkes zu unterstiitzen hat:
«Die Frage darf man nicht von rein dstheti-
schen Gesichtspunkten aus stellen, d.h.
vom Standpunkt aus, dafl der Spiegel abso-
lut harmonisch sein mufi. Es gentigt nicht,
dafl die Schrift schon, und nicht einmal,
dafl} sie deutlich ist.»

Die eingehenden Auseinandersetzungen
um das Erscheinungsbild des Dreigroschen-
romans, so lehrreich sie auch sind, fithrten
dann doch nur zu einem Brecht nicht ganz
befriedigenden Ergebnis. Daf} die typogra-
phische Gestaltung bei Allert de Lange sei-
nen Vorstellungen nicht entsprach, geht aus
seinem Lob fiir eine in der Sowjetunion in
deutscher Sprache erschienene Ausgabe
hervor: «Der Roman ist wunderschon ge-
druckt, weit besser als beim hollindischen
Verlag.»

Mit dem Anspruch und Willen, ein Klas-
siker zu werden, wandelten sich Brechts
Maf$stibe fiir die Buchgestaltung nach der
Riickkehr aus dem Exil, als nun die Druck-
werke aus dem klassischen Zeitalter der
deutschen Literatur seinen ésthetischen
Anschauungen am meisten zusagten und
thm zum Vorbild wurden: «Lasse mich da-
zu verfithren, eine Erstausgabe der Holder-
linischen Gedichte und eine Zweitausgabe
von <Hermann und Dorothea> zu kaufen.
Das kann man den Druckern zeigen! Wel-
cher Geschmack! Wie femnfuhlig wird da
auf die Gedichte eingegangen! Im ganzen
wie im einzelnen. Unaufhérlich 1afit der
Drucker sich vom Gedicht Probleme stel-
len, und kihn 1ost er sie. Und da 1st weder
Biittenpapier fir den Kautkriftigen, noch
das billige viel fir die Masse.» Sein aus-
gepragter Wille, selbst die duflere Gestalt
seiner Bilicher zu bestimmen, ist folglich
unveriandert rege. Als er plant, im Aufbau-
Verlag eine mehrbéndige Sammlung seiner
Gedichte herauszugeben, begibt er sich des-
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halb selbst im Februar 1949 mit dem Leiter
des Verlags Erich Wendt in die Potsdamer
Druckerei von Eduard Stichnote. Er nimmt
dazu seine <Hermann-und-Dorothea>-Aus-
gabe von 1799 mit, damit sie der Drucker
sich zum Vorbild nehmen solle. Als dieser
hingegen «ein kleines, sehr breites For-
mat», das «den Eindruck eines Katalogs fiir
optische Apparate» vermittelt, vorschlagt,
versucht Brecht ihm zu erkldren, daf} er
sein «frisches Kupfer ausstellend, zeitweilig
von der Patina traditioneller Aufmachung
von Gedichten borgen miisse». Brecht will
den Ruckgriff auf die Typographie des
ausgehenden 18. Jahrhunderts, um seiner
Lyrik die angestrebte Ausstrahlung von
Dignitit zu verleihen.

Brechts Hinwendung zur Buchkultur der
deutschen Klassik bedeutet aber nicht, daf}
er sich von seiner fritheren Wertschatzung
der Illustrierung seiner Werke und auch
der neuen gestalterischen Moglichkeiten
der Photographie ganz abgewandt hiitte.
Bereits 1949 erschienen in Berlin, sicher
mit Zustimmung des Dichters, die ersten
Buchillustrationen zu Texten Brechts nach
dem Kriege, die Songs aus der Dreigroschen-
oper und Der verwundete Sokrates mit Zeich-
nungen von Friedrich Stabenau und Frans
Haacken. Auch neuartige gestalterische Ele-
mente im dufleren Erschemungsbild eines
Buches fanden Brechts Unterstiitzung. Als
John Heartfields Umschlagbild zu der
Sammlung Hundert Gedichte mit der Abbil-
dung eines aus den Wurzeln eines Tee-
stockes geschnitzten chinesischen Gliicks-
bringers wegen Formalismus zunidchst
abgelehnt wurde, sorgte Brecht fiir eine in-
haltliche Rechtfertigung, indem er ein Ge-
dicht {iber den «Teewurzelléwen» schrieb.
So konnte der Band mit diesem Schutzum-
schlag 1951 doch im Aufbau-Verlag erschei-
nen (Abb.). Brecht zeigt sich denn im Januar
1952 rundum zufrieden mit den typographi-
schen Leistungen dieses Verlags: «Der Band
<Hundert Gedichte> ist wirklich sehr schén
geworden, und ich danke Euch beson-
ders fiir die Einzelausgabe <Erzichung der
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Hirse>, die natiirlich einen Luxus darstellt -
aber warum nicht auch einmal Luxus? Die
Versuche> sind schén gedruckt [...].»

Sinn und Empfanglichkeit fiur traditio-
nelle Buchkunst geht unverandert mit der
Uberzeugung vom Nutzen neuer moderner
Ausdrucksformen und gestalterischen Mit-
teln einher, wenn dies die Wirkungsabsicht
und den Bedeutungsgehalt eines Werkes er-
fordert. Ein eindringliches Zeugnis dafir
ist, dafy Brecht unbeirrt an der Herausgabe
der bereits anfangs der vierziger Jahre ent-
standenen Sammlung von kurzen Gedich-
ten zu Photos aus der Weltpresse, der Kriegs-
fibel, die erst 1955 im Eulenspiegel-Verlag
erscheinen konnte, festhielt. Die dichteri-
sche Idee und inhaltliche Funktion des Wer-

kes werden hier ganz von dem Verhiltnis
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von Bild und Text getragen, indem sich do-
kumentarische Photos und Vierzeiler auf-
einander bezichen und deutend spiegeln.

Dic insgesamt zunehmende Orientie-
rung seiner gestalterischen Ansichten an
dem Maf} und der Klarheit der Buchkunst
der Goethezeit verstirkt sich noch, als
Brecht zusammen mit Elisabeth Haupt-
mann 1951 daran denkt, eine Ausgabe sei-
ner Stiicke so wie ««Gesammelte Dramen>
von Klassikern (und die es werden sollen)»
beiSuhrkamp herauszubringen. Daraus ent-
wickelt sich 1952 der noch weitergehende
Plan von <«Gesammelten Werken des Klassi-
kers>. Dafl diese «klassische Ausgabe» «eben
cin klassisches Format haben muifite», ver-
steht sich fir Brecht von selbst. Elisabeth
Hauptmann zufolge liegt thm das «Format,
tiberhaupt die Aufmachung [...] sehr am
Herzen». Brecht kiitmmert sich dann auch
um alle Einzelheiten des dufleren Erschei-
nungsbildes und schickt Suhrkamp Photo-
kopien alter Klassiker-Ausgaben, nach
denen sich die Typographie richten sollte.
Als er den Umbruch zu Gesicht bekommut,
findet er die Binde «wunderschon», sofort
kommt thm aber die Sorge um die Gestalt
des Einbandes in den Sinn: «Aber verges-
sen Sie ja nicht den gelben Pappkartonein-
band - verblichen gelb!> Immerhin ist er
mit dem Gesamtergebnis dann voll und
ganz zufrieden: «die Ersten Stiicke> sind
sehr schon geworden, so schon, dafl ich
mir sehr wiinschte, wir konnten die reihe
schnell fortsetzen [...]».

Von seinen ersten Anfangen bis ans Ende
seines Lebens widmet Brecht damit dem
Erscheinungsbild seiner Werke grofite Auf-
merksamkeit. Urspringlich fasziniert von
der Buchkunst der Wende vom 19. zum 20.
Jahrhundert, bleibt bei ihm noch im Wider-
spruch zu traditionellen, dsthetischen und
gesellschaftlichen Normen und Wertvor-
stellungen das Gefiihl fiir den Stellenwert
der dufieren Gestalt seiner Veroffentlichung
unverindert stark ausgeprigt. Bei der Um-
setzung des literarischen Texts in eine ge-
druckte Ausgabe spiclen fiir ihn inhaltli-

che chrlegungen und kinstlerische Wir-
kungsabsichten immer eine wichtige Rolle,
schon deshalb will er immer mafigeblichen
Einfluff auf die Erscheinungsform nehmen.
Unm bildliche Vorstellungen zu wecken und
in bestimmte Richtungen zu lenken, mifit er
der Umschlagszeichnung und der Illustra-
tion grofle Bedeutung zu. Wie nur wenigen
Autoren iiberhaupt ist Brecht immer gegen-
wirtig, welche Moglichkeiten, Charakter,
Ausstrahlung und Umfeld eines Werkes zu
beeinflussen, in der dufleren Erscheinungs-
form enthalten sind.

Lifit man an sich vortiberziehen, welche
Verétfentlichungen Brecht ausdriicklich als
Vorbilder nennt, von Jugendstilzeitschrif-
ten bis hin zu Gedichtbinden der Goethe-
zeit, dann wird deutlich, wie anspruchsvoll
seine Vorstellungen von der Buchkunst
waren und welche Bandbreite sie zugleich
aufwiesen. Brecht war hierbei nicht im
geringsten ideologisch engstirnig, sondern
fur ihn stand eindeutig die dsthetisch be-
friedigende Gestalt zusammen mit der an-
gestrebten poetischen Wirkungsabsicht und
Funktion im Vordergrund. Beim Blick auf
die Ausgaben in den verschiedenen Epo-
chen seines Schaffens schalt sich daher eine
Parallelitat zwischen seinen literarischen
Anschauungen sowie dem Wandel in sei-
nem Selbstverstindnis und den buch-
gestalterischen Vorstellungen heraus. Wer
die Erstausgabe der Werke Brechts in
ithren originalen Erscheinungsformen vor
dem Hintergrund seiner Aussagen dazu in
Augenschein nimmt, wird einer bezeich-
nenden dsthetischen Eigenart Brechts ge-
wahr. Im bewufiten Einsatz vielfaluger und
unterschiedlicher buchktnstlerischer Mit-
tel tiberragt er den Gestaltungswillen der
anderen groflen deutschen Schriftsteller
des 20. Jahrhunderts.

Dieser Aufsatz erschien im Katalog «Brecht in
der Buchkunst und Graphik». Ausstellung aus
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Augsburg und der Sammlung Volkmar Héauliler,
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