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RICARDA DICK

ZUR BUCHKUNST IM WERK VON
ELSE LASKER-SCHULER

Das nicht sehr umfangreiche Werk von
Else Lasker-Schuler (1869-1g45) ist zu
ihren Lebzeiten in 14 Verlagen' erschienen:
Zwei Weltkriege, die Inflation, das Dritte
Reich, ithre Flucht in die Schweiz und nach
Paldstina, Verlagskonkurse und -tibernah-
men und nicht zuletzt geschiftliche Mifi-
helligkeiten zwischen der Dichterin und
ihren Verlegern schreiben eine tberaus
wechselvolle Publikationsgeschichte. Die
meisten ihrer Verleger - Herwarth Walden,
Erich Oesterheld, Bernhard Ihringer, Hein-
rich F. S. Bachmair, Alfred Flechtheim, Emil
Oprecht, Samuel Fischer und Moritz Spit-
zer - verdffentlichen jeweils nur ein Buch
von ihr. Axel Juncker, Alfred Richard
Meyer, Kurt Wolff, Erik-Ernst Schwabach
und Ernst Rowohlt drucken zwei oder drei
threr Biicher, wenn man die Veréffentli-
chung von spiateren Auflagen hinzuzihlt.
Dabei wurden nicht immer Biicher neu
gedruckt, sondern auch von anderen Ver-
lagen iibernommene Restauflagen verwen-
det. Ein extremer Fall stellt die Gedicht-
sammlung «Meine Wunder» dar, die 1911
erstmals im Karlsruher Dreililienverlag von
Bernhard Thringer erscheint, dann, mit
cinem neuen Einband versehen, 1914 im
Verlag der weifien Biicher bei Schwabach in
Leipzig und schlieBlich 1g20 als Titelaus-
gabe in Berlin bei Paul Cassirer; der tiber-
nimmt Buchblock und Einband und ersetzt
lt?digiich das Titelblatt. Paul Cassirer ver-
einigt weitaus die meisten Titel der Dich-
t;rin auf sich durch die 1919/20 von ihm
eingerichtete vorldufige Gesamtausgabe in
zehn Banden und die 1921 verdffentlichte
Erzihlung «Der Wunderrabbiner von Bar-
CC}_Ona». Die Vielzahl der aus buchkiinst-
lerischer Sicht zu berticksichtigenden Aus-
gaben erhoht sich noch einmal durch ver-
schiedene Ausstattungsvarianten, in denen

die Biicher erscheinen: als Volks- und als
Vorzugsausgabe; broschiert, kartoniert, im
Papp-, Leinen- oder Halbpergamentein-
band. Nahezu uniibersehbar wird es, wenn
man auch ihre zahlreichen unselbstindigen
Verottentlichungen in Zeitungen und Zeit-
schriften berticksichtigen wollte. Daher be-
schrankt sich folgender Beitrag zur kinst-
lerischen Buchgestaltung bei Else Lasker-
Schiler weitgehend auf ihre selbstindigen
Veroffentlichungen und kann auch hier
nicht auf alles eingehen. In dem dabei
durchmessenen Zeitraum von der Jahr-
hundertwende bis fast zum Ende des Drit-
ten Reichs 6ffnen sich Blicke auf einzelne
Aspekte der zeitgendssischen Buchkunst
und auf die Entwicklung der Dichterin und
Kinstlerin Else Lasker-Schiiler.

Als 1m Herbst 1901 (mit der Jahres-
zahl 1902) «Styx», das erste Buch von Else
Lasker-Schiiler, bet Axel Juncker in Berlin
erscheint, schickt der Verleger ein Exem-
plar an Rainer Maria Rilke, den er ebenfalls
unter Vertrag genommen hat. Dieser leitet
gerade akribisch die Drucklegung seines
Biandchens «Die Letzten»® und interessiert
sich deshalb besonders fur die Ausstattung
des Debuts der thm aus lebensreformeri-
schen Kreisen bekannten Dichterin. Er be-
findet: «Es sicht gut aus, nur die Fidus'sche
Zeichnung ist mir nicht sympatisch.»?

Unverkennbar handelt es sich bei der
nicht ausgewiesenen Vignette auf der bro-
schierten und der in Pappe gebundenen
Ausgabe sowie auf dem Titelblatt von
«Styx» um eine der silhouettenhaften Zeich-
nungen von Hugo Héppener, genannt
Fidus, der als Kunstler und Ilustrator in
der Buchkunstbewegung grofie Popularitit
geniefit. Lust und Schmerz vereinen sich in
dieser Darstellung: Ein nackter Knabe vor
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auf- oder untergehender Sonne, seitlich ein-
gefafit von blithenden Disteln, deren Aus-
laufer einander entgegenwachsen und so in
ithrer Doppelfunktion als florale Rahmung
und Bildelement den dornigen Boden bil-
den, auf dem der Knabe tanzt. Lebens-
reformerischer Uberschwang und Morbi-
ditdt der Décadence korrespondieren vage
mit den Gedichten des Buches, die, Aus-
druck ihrer Zeit, zugleich schon die Origi-
nalitit Else Lasker-Schiilers in sich tragen.
Auch der Buchschmuck in «Styx» stammt
von Fidus: Jeden der «62. lyrischen Solda-
ten»! die stets auf einer neuen Seite begin-
nen, ziert ein anderer Kopf-Fries, jeder
schliefft mit einer anderen Vignette. Auch
die wegen ihrer geringen Grofle kaum
lesbaren Seitenzahlen werden zum Zier-

Gedidhte
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«Styx.» Berlin, Axel Juncker Verlag, 1go2. Titelblatt mit
Leichnung von Fidus. Widmung von Else Lasker-Schiiler,
1904. Deutsches Literaturarchiv Marbach.
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stiick, eingefafit von s-férmigen Ornamen-
ten. Die einzelne Seite ein Schmuckstiick,
die Doppelseite und der Gesamteindruck
aber leiden unter der Unruhe des unter-
schiedlichen Dekors.

Wie Rilke kennt auch Else Lasker-Schi-
ler den Illustrator persénlich, aber sie wird
ihn nicht ausgesucht, sondern die Ausstat-
tung ihres ersten Buches weitgehend dem
Verleger tberlassen haben. Nicht sie be-
stimmt die Konditionen: «Ich erkliare mich
mit den Bedingungen Ihres Briefes vom
16.9. 1901 betreffend den Verlag und Druck
meines Buches einverstanden», schreibt sie
an Axel Juncker. Es steht aber aufier Frage,
dafl sie mit der Entscheidung, Fidus mit
dem Schmuck ihres ersten Buches zu be-
trauen, mehr als zufrieden ist. Rilke aller-
dings formuliert eine treffende Kritik, wenn
er erkliart, dafl man «kaum tiber ein unan-
genehmes Gefiihl fort[kommt] bei der Be-
trachtung dieses Aktes»® Das schone ge-
rippte Papier und die Antiqua-Schrift des
Bindchens im Oktavformat hingegen fin-
den sein berechtigtes Lob: «Das Papier ist
sehr gut und die Type steht klar und
schwarz darauf.»7

«Mein zweites Buch wiinscht sich wieder
eine [llustration von Fidus. Fidus ist das Kind
der Malerei. Kindsein, spielerisch sein, ist
mir immer das Teuerste gewesen», schreibt
Else Lasker-Schiiler 1go4 an Richard Deh-
mels zweite Frau Ida’ Die Auflerung be-
legt, wie friih ihr schon das Spiel kiinstlert-
sche Maxime ist; sie zeigt aber auch, dafl die
Dichterin Fidus noch das zugesteht, was
Rilke ithm bereits abspricht, wenn er ange-
sichts der Vignette fiir «Styx» feststell,
jener habe «in den letzten Jahren viel von
seinem Besten verloren, was zum Theil [....]
davon herriihrt, dafl er mit seinen Zeich-
nungen theoretische Absichten verbindet,
die die Naivitit seines Talentes zerstoren.»’
In der Tat ist die Kunst von Fidus keines-
wegs spielerisch-naiv, sondern immer schon
programmatisch: Vor anarchistisch-soziali-
stischem Hintergrund von lebensreformeri-
schen Ideen ausgehend front er dann einem
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«Die Niichte Tino von Bagdads.» Berlin/Stuttgart/ Leipuig, Axel Juncker Verlag, 1g07.
Frontispiz mit Holzschnatt von Max Frohlich und Haupthitel.

neuheidnischen Religionskult, wird zuneh-
mend volkisch-rechtskonservativ und tritt
1932 in die NSDAP ein. - «Styx» wird das
einzige Buch von Else Lasker-Schiiler blei-
ben, das Fidus ausgestattet hat.

Ihr zweites Buch «Der siebente Tag» er-
scheint nicht bei Axel Juncker, sondern im
neugegriindeten Verlag des Vereins fur
Kunst von Herwarth Walden, ihrem zwei-
ten Ehemann. Zuvor hatte sie die Samm-
lung von 33 Gedichten nicht nur Juncker
angeboten, sondern auch Eugen Diede-
richs, dem Insel Verlag und S. Fischer,
ersten Verlagen in Programm und Aus-
stattung. Gegentiber Juncker, der sie wohl
auf den Winter vertrosten mochte, dringt
Else Lasker-Schiiler auf sofortige Druck-
legung und sucht schon Einfluff auf die
Ausstattung zu nehmen. Sie wiinscht sich
das Buch «mit goltblauem Deckel Lein-
wglnd mit Silberschrift» Juncker scheint
seine Zeitplanung nicht dndern zu wollen,
die anderen Verlage winken ab, und so er-

scheint «Der siebente Tag» noch im selben
Jahr 1904 - mit der Angabe «1905» - bei
Herwarth Walden, gedruckt «<im Auftrage
des Vereins fir Kunst in der Druckerei
von Ernst Liebisch / Berlin-Steglitz». Dies-
mal wird die Dichterin die Buchgestaltung
mitbestimmt haben konnen, Grenzen setzt
wohl vor allem ein enger finanzieller Rah-
men. Das Papier und die Bindung sind min-
derwertig, doch die rein typographische
Gestaltung von «Der siebente Tag» macht
deutlich, dafl Herwarth Walden und Else
Lasker-Schiiler sich auf der Hohe der da-
maligen Buchkunstbewegungbefinden: Das
Buch im Quartformat prasentiert sich an-
sprechend in betonter Zurtickhaltung. Ein-
ziger Zierat ist der Stern, lebenslanges Lieb-
lingsrequisit der Dichterin. Zwei vertikale
Linien aus Sternen bilden auf dem grauen
Buchdeckel zusammen mit dem oberen
Schriftzug «Der siebente Tag» und dem un-
teren «Gedichte von Else Lasker-Schiler»
ein blaues Rechteck, auf dem Vorsatz aus
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silbergrauem Papier sitzen unzihlige blaue
Sterne, und vierzehn Sterne bilden eine
kreisformige Vignette auf dem Titelblatt.
Das Format des «blauen, grofien Bilder-
buchs mit Sternen»'" erlaubt es, daf} trotz
breiter Rander bis auf zwei Ausnahmen alle

Der fiebente Tag

- Gedigyte von €lse Lasker-Sciiler
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«Der Siebente I"zg» Berlin-Charlottenburg, Verlag des

Vereins fiir Kunst, 1go5. Titelseite mit hmuisabnﬂhcﬁer

Widmung «Meinem heben Konig von Bohmen Daniel
]cjtu mit Sternengriifien! Berlin. April 1go7.»

Gedichte jeweils auf einer Seite Platz fin-
den, ithrenTitel nach links versetzt dartiber.
Das schone Satzbild schafft einen ruhigen,
grofiziigigen Eindruck. Als Schrift wurde
weder eine Antiqua noch eine Fraktur
verwendet, sondern die angenehme, aber
zeitgebundene Neudeutsch-Type, die Otto
Hupp 1900 zur Erneuerung der Typogra-
phie entwickelt hatte.

Die nichsten Biicher von Else Lasker-
Schiiler erscheinen wieder bei Axel Juncker:
«Das Peter Hille-Buch» (1906) und «Die
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Nichte Tino von Bagdads» (1907). Es sind
zwei Prosabénde aus gegensitzlichen Wel-
ten: Jenes huldigt im Lutherschen Bibelton
und in meist nordisch-mythischen Bildern
dem 1904 gestorbenen Dichter Peter Hille
als «Petrus, dem Felsen»; dieses entwirft
den phantastisch-orientalischen Raum, der
sich spdter zum Reich Theben des Prin-
zen Jussuf 6ffnet. Wie bei «Styx» hat Else
Lasker-Schiiler auch an der Ausstattung
dieser beiden Biicher wenig Anteil. Die Um-
schlaggestaltung des «Peter Hille-Buchs»
unter Verwendung einer Zeichnung von
Franz Stassen, die Hille als Wotan darstellt,
geht noch auf einen Vorschlag von Peter
Hille selbst zurtick, zu dessen Lebzeiten
zumindest der Plan und wenigstens auch
schon einzelne Kapitel entstanden sein miis-
sen. Zu Hilles erster Wahl, dem eindrucks-
vollen Bildnis, das Lovis Corinth 1902 von
thm gemalt hatte, habe Axel Juncker «keine
Lust» gehabt!* Fur «Die Nichte Tino von
Bagdads» sieht Juncker eine Illustration vor
nach einem Portriatphoto von Else Lasker-
Schiiler. Die Dichterin wehrt sich, als sie
nach mehrfacher Nachfrage die Entwiirfe
zu sehen bekommt: «Ich habe nich¢ meine
Zustimmung gegeben das Bild wieder zu
bringen. Ste haben nicht das Recht. Aberich
bin gerne bereit dem Herrn selbst zu der
Zeichnung zu sitzen. Schreiben Sie ihm das.
Er mag Stunde und Ort angeben - es kann
bei ihm, es kann bei mir geschehn. Aufler-
dem habe ich morgen die neuen Photogra-
phieen und stelle Ihnen eine zur Verfiigung,
mochte aber auch vorder die Zeichnung
unbedingt sehen. Ich werde doch wohl das
Recht haben, vorher meine Bilder zu sehen.
Ich verzichte auch gerne — auf m. Fratze. Ich
mache Sie also <?>aufmerksam, Sie hatten
meine Erlaubnif} nicht.»'3 «Die Nichte Tino
von Bagdads», hergestellt in der «Druckerel
fiir Bibliophilen [sic!]», erscheint schliefllich
im kleinen Oktavformat mit schénem lila
Pappeinband, golden mit Titel und Verlags-
signet bedruckt, und mit einem Holzschnitt
von Max Frohlich als Frontispiz. Zu sehen
ist eine Frauengestalt im Wickelgewand



mit langen Perlenketten, Armbandern und
Zehenringen. Der tiefschwarze Grund wird
nur leicht durchbrochen durch symbol-
hafte Wellen, Palmen, Vogel im Flug und
Sterne: Ornamente in der Fliche, zugleich
die Andeutung eines Raums. Dem markan-
ten Auftakt im schmalen, kleinformatigen
Bandchen folgt eine ebenburtlge Typogra-
phie: Die Gestaltung mit einer groflen
Antiqua-Letter, noch grofieren Uberschrif-
ten und Initialen bei sonstigem Verzicht auf
Schmuck schafft ein auffilliges, sehr reines
Schrift-Bild.

Obwohl die Dichterin auch zeichnet, tritt
sie als Illustratorin ihrer Biicher zehn Jahre
lang nicht in Erscheinung. Die bildkiinst-
lerische Entwicklung von der Zeit ihres
Zeichenunterrichts um 1896 bis zu ihren
ersten Veroffentlichungen als Illustratorin
liegt weitgehend im Dunkeln. Aus ihrer
Friihzeit hat sich nur die collagierte Zeich-
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nung «Die I§rische Mifigeburt» von 1900
erhalten. Bezeichnend, dall sie mit diesem
Titel auf die andere Gattung Bezug nimmt,
wie umgekehrt auch in frithen Aufierungen
zu ihrer Dichtung. So empfiehlt sie sich dem
Herausgeber des «Jahrbuchs neuer deut-
scher lyrischer Wortkunst» «Avalun» mit
dem (fiktiven) Hinweis: «Zehn Jahre stu-
dierte ich Malerei - Paris - Berlin.»" Damit
will sie wohl nicht auf ihre zeichnerische
Begabung hinweisen, sondern ihre kiinst-
lerische, nicht-biirgerliche Integritit unter
Beweis stellen. Zeichnen, Schreiben und
Dichten scheinen ihr keine kategorial unter-
schiedlichen Vorgiange zu sein, auch das
Zeichnen ist Schreiben, die Schrift ein Bild.
«Ich habe schon als kleines Kind viel ge-
dichtet aber ich habe dann gewaltsam alles
mit dem Pinsel hinschreiben wollen», ver-
sucht sie 1903 Richard Dehmel fiir sich zu
gewinnen, den sie als Dichter hoch ver-
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«Der Malik.» Berlin, Paul Cassirer, 1919. Doppelseiten 86/8;7 mit hebrdischem Brief.
Handschriftlich eingefiigt die Worte «Giselheer» und « fussufs. Deutsches Literaturarchiv Marbach.
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ehrt'® Das Bild des Schreibens mit dem
Pinsel findet wiederum seine Umkehrung
in ihrer bekannten Antwort auf die Frage
«Wie ich zum Zeichnen kam»: «Wahr-
scheinlich so: meinen Buchstaben ging die
Bliite auf.»'® Tatsichlich gehen wohl die
Anfange ihrer kiinstlerischen Entwicklung
als Schriftstellerin und als Zeichnerin vor
der letzten Jahrhundertwende Hand 1in
Hand. Dann verlegt Else Lasker-Schiiler
ein grofleres, wenn nicht ihr ganzes Ge-
wicht aufs Schreiben, bis nach und nach
das Bildnerische, wie sich in den erhalte-
nen Briefen von ihr beobachten 1afit, wie-
der einen Ausdruck sucht: Ab etwa 1909
schmiicken mehr und mehr Zeichnungen
thre Briefe, die vorher nur vereinzelt Ko-
meten, eine Mondsichel oder einen verzier-
ten Buchstaben aufwiesen.'” In enger Bezie-
hung zum Brief, seiner Form, seinem Inhalt
und seinem Schriftbild, entwickelt sich der
linienbetonte, unraumliche Zeichenstil von
Else Lasker-Schiiler und ihre bevorzugte
Motivik: Karikaturen ihrer Briefpartner
und 1hrer selbst, vor allem aber die Figur
des Prinzen Jussuf vonTheben nebst Palast,
Reich und Untertanen.

Ende 1911 beginnt Else Lasker-Schiiler,
ithre «Briefe nach Norwegen», einen Brief-
roman in Fortsetzungen, im «Sturm» zu ver-
offentlichen. «Der Sturm», «Wochenschrift
fir Kultur und die Kinste», war im Jahr
zuvor von Herwarth Walden gegriindet
worden und hatte sich schnell zu einem
Forum der Moderne entwickelt. Die lite-
rarische und bald auch die bildkiinstle-
rische Avantgarde der Zeit versammelt,
prisentiert und entwickelt sich hier; Oskar
Kokoschka, Ernst Ludwig Kirchner, Max
Pechstein, Erich Heckel, Franz Marc und
viele andere liefern graphische Beitrige,
seitenfiillend oder in den Spalten zwischen
den Textbeitragen stehend. Ein Werbetext
von 1918 weist darauf hin, dafl «samtliche
Holzschnitte vom Stock gedruckt werden,
also Originalgraphik sind»™® «Der Sturm»
wirkt stilbildend fiir die expressionistische
Buchkunst und wird auch Else Lasker-
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Schiiler beeinfluflt haben." Als sie ihre fik-
tionalen «Briefe nach Norwegen» nach und
nach schreibt und in den «Sturm» stellt, ist
nicht nur die Zeit gekommen, sondern es
ist auch der Ort, erstmals mit Zeichnungen
an die Offentlichkeit zu treten: Die achte
Folge erscheint im November 1911 mit
einer klischierten Karikatur des mit der
Dichterin befreundeten Peter Baum. Wie
in thren nicht-fiktionalen Briefen begleiten
nun zunehmend kleine Karikaturen und
erste orientalische Motive um die Figur des
Prinzen Jussuf den Briefroman, dessen
letzte Folgen im Februar und im Juni 1912
mm «Sturm» stehen. Schon 1m November
rg12 erschemnt er als Buch bei Heinrich
F.S.Bachmair, der die Briefe «in der eigenen
Druckerei des Verlages» druckt, mit dre1 zu-
satzlichen Illustrationen von Else Lasker-
Schiiler sowie einer Wiedergabe der eben-
falls im «Sturm» erschienenen Kreidezeich-
nung «Der Prinz von Theben» von Karl
Schmidt-Rottluff. Den orange-braunen Ein-
band ziert eine farbige Zeichnung der Ver-
fasserin, die Prinz Jussuf und seinen
«schwarzen Diener Ossman» zeigt; als
Frontispiz ist die berihmte Photographie
der Floteblasenden in ihrer Varietérolle
zu sehen’ Eine Antiqua-Type ergibt ein
Schriftbild, das gut mit den schwarzwei-
fen Zeichnungen harmoniert. Bedauerlich
ist es aber, dal} die Illustrationen, die 1m
«Sturm» im Text sitzen, in der Buchausgabe
jeweils eine eigene Seite zugewiesen be-
kommen und so recht isoliert stehen. Eine
zentrale Illustration, welche die «Dinge
und Undinge des Herzens»*" zeigt, wurde
sogar auscinandergeschnitten und, anders
als Bachmair angekiindigt hatte, nicht
«auf zwel gegentiberstehenden Seiten» ab-
gedruckt?® Dafl die Riickseiten der Abbil-
dungen unbedruckt bleiben, reifit zusitz-
lich das Text-Bild-Gefiige auseinander.™

e

Nebenstehend:

Seite aus «Der Sturm», Je. II, Heft 98, S.782. Folge
aus «Briefe nach Norwegen». Druckqualitit entspricht
der Originalvorlage.



Briefe nach Norwegen
Von Else Lasker-Schiler

Liebe Berde.  Als ich heuate Morgen avistand,
nroch  cine kicine Sonne aui memnen PuB und
sprelte unt thm wie eine bunte Eidechse Ringel-
rangel. Ich bin sehr glucklich heute, mein Zim-
mer st suf, die nalie Luft, die durchs Penster
schimeckt sul und mein Schrank enthilt
Later sulle Peiwrkleider . e goldenes, ain palmen-
farbenes und e Kleid aus Kristallseide, es klingt,
{nd ane Knegsgewander  sind  friedlich,  die
© et selrwarzseidene Hose schmicken siBe Per-
#nborden und aus den Muscheln meines Giirtels
begegnen sich Schuecken und strecken ihre klei-
ren Korallemhornchen entgegen: Allah machih —
Es sind alles Muscheln, die ich am Strand des
Nis auvflas. Und in der Kriegstasche aus wilden
Schalen harter Priichte, finde ich verzuckerte
Rosen, die 5B zu essen sind. Ich bin verliebt —

unnge,

Herwarth, Kurtchen, er sagt, er hitte breite
Hande. Ich finde seine Hinde wundervoll und
1:lrend, kleine Kinderhadnde, aber durch die Lupe
gusehn, als ob sie durchaus grol sein wollten. Ich
sprele den ganzen Tag mit seinen Héinden; jedem
Finger habe ich einen Ring aufgesetzt, jeder
tragt einen anderen, seltenen Stein, Der an sek
nem kleinen Finger erzihlt die Qeschichte meines
UrgroBvaters, des Schelks, des obersten Priesters
alier Moscheen. Am Qoldfinger sitzt ihm die Sage
dvs Pakirs, des Bruders der Gemahlin des Emirs
von Afghanistan, der war der Vetter meiner Mut-
ter. Am Daumen droht thm der blutigste Krieg,
e rissiger, tiefer Stein mit dem Bilde Konstantins
des Kreuzritters, dem ich den Kopf abschlug in
der Schlacht bei Jerusalem. .Er" ist selbst ein
Kreuzritter, ich befinde mich in verliebter Ver-
reelflung.

Wollt [hr mir beide telegraphisch mitteilen, ob
es stilos ist, daB ich mich in einen Ritter verfiebt
hahe? Tine von Bagdad.

Statt mir telegraphisch zu antworten, tragt
B mich, wer er" ist. Aber ich hab schon
tinmal betont, ich sag nichts genaneres mehr. Fr
It groB und schlank und wenn seine Augen sich
Klucklich auftun, bliihen sie wie ein Kornblumen-
fel. Ich habe ihm gesagt, jedes Mal wenn er
semne Augen lichelnd offnet, schenke ich ihm einen
Palast, oder einen goldenen Palmenbaum, oder
cire Hand voll schwarzer Perlen oder ganz
Asien. fch muB Euch noch etwas merkwiirdiges
erzihlen: er bat mich, er driangte mich. nicht
mehr ins Café zy gehen. Es war mir so zirilich
2u  gehorchen, ich ging am selben Abend nicht
mehr ins Café. Am anderen Abend war ich wie-
der dort; er war sehr traurig, als er da sagte,
er hitte eine Schlacht verloren, Mich bekam-
merts, er sollte alle Schlachten gewinnen, und
wenn ich ihm helien sollte, mir den Kopf abzu-
xhlagen.  Oder meint Thr, ich ginge auvch ohne
Konf ins Cai¢® Nur mit dem Rumpf, dumpf
stumpf in den obijektiven Sumpf! O, wie pathe-
hgh. nicht?  Aber, es gibt ja nichts objektiveres,
wie das Café, nachdem man in seiner Literatur
am Schreibtisch za Haus die Hauptrolle gespielt
lgl. Entziickend, sich abzuschiitteln, seine inten-
Siveste Last. Sagt, Thr beide, kann mir das Café
schaden oder nicht schaden® Herwarth, Du be-
'ﬂlfDiest ia immer, ich bin ein (lenie, das ist
Deive Privatsache. Sojl ich mich nun von thm
"ﬁﬂﬂtn und ins Café zuriickkehren oder soll ich
bei -Ihm bleiben?  Kelre zuriick, alles vergeben!"
Pluit . Er hat das schonste Profil, das ich je ge-
sehen habe, wem soll ich es anvertrauen - Dir,
Herwarth: Er ist der Konradin, den ich tétete in
Jerrusalem. den ich haBte in Jerusalem und alle
seine Kreuzchristen in Jerusalem. Wem soll ich
€S anvertrauen wie Dir, Herwarth; die andern

sind Ja alle Philister. Wir sind ganz lila, wenn
wir uns lieben, wir sind Gladiolen, wenn wir uns
kiissen, er geleitet mich in die Himmel Asiens.
Wir sind keine Menschen mehr. Du erzihist mir
me etwas, Herwarth, oder 1aB ich dich nicht zu
Worte kommen, oder hast du noch immer nicht
vergessen, daB wir verheiratet sind?

Ich habe nun nur ihn. Aber ikh bin so be-
glerig, wie es neiner Bleibe und meimer Sterbe
geht, dem Café des Westens? Es ist genau so,
als ob ich einen Ohrring verloren hab, ich beginne,
mich nicht mehr zu fihlen. Bin Séuier muB in
seine Kneipe, ein Spieler in seine Holle, nur ich bin
abnorm. Aber er meint es ja gut, er sagt, die
Leute verstehen mich nicht. Aber das Café ist
das einzige Geheimnis zwischen uns; (selbst Dich
kennt er, Herwarth,) das Cai¢ liegt wie elne Kilsee
zwischen uns. Gibt es nun einen Ort auf dem so
eine Bazarbuntheit ist, wie in unserem Café? Und
eine nettere, liebenswiirdigere Circe wie unsere
Frau Wirtin? Euer Odysseus

Lieber Herwarth, Kurt, wiBt [hr das Neueste ?
Cajus-Majus ist verschollen, er darf nicht mehr
ins Café kommen, er soll sich das Leben gemom-
men haben, teilweise wenigstens. Ich habe es
selbst gehort im Café, ich war verkleidet als Poet,
nur der Kokoschkasammler, Herr Staub, erkarmte
mich, er ist ein Eigener; es war gestern am ersten
Pebruarlenztag, der Schnee lag bescheiden auf dem
Hag . . . Ich bin Poetinl! Aber lauter Leute
kamen ins Café mit lauter seltsamen Trergesich-
tern, ich wollte, ich hitt manchmal so eins zum
Bangemachen. Ich hitte gern mit dem Kokoschka-
sammler gesprochen: einmal lachte er auch, aber
ich wollte, ich hatte zum Teniei
wilBte, was ich wollte.

wenn ich

de=s Mondes oder es emsinkt — o, der Augenbbick.
wenn meine  Stadt Theben—Bagdad  emsink«
Sieh Dir die Bllder an. Herwarth, wie klar 1de
snge und Undinge des Herzens gezeichner wnd.
Softte man nicht an die Wirkichxeit glavbea, 15t
die zu verwerfen? Ist dieser kleine Abschmtt der

Herzstimmungen meiner medlzinischen Dichtung
wertlos ?

Leb wohii b = roch g der Data-l ama
schicimn

Ich werde so lange an das rote Tor
Threr Packel ritteln, bis Sie mir tftfnen. kh
habe ein neues Gedicht, ein neues Qedicht habe
ich gedichtet. [ch habe es mir in den Kopi gesetzt.
es muB in Thre Packel herein, es hiHt mir kem
Himmel, es muB in Threr Zentschrift gedruckt wer-
den. Ob Sie dle jetzt allene schreiben oder nichc.
ich lasse mich darauf mcht ein, — es muB sein
Thre Packel ist mein roter Garten, lhre Packel
trug ich als Rose f{ber meinem Herzen, Mre
Fackel ist meine rosenrote Aussicht, mein roter
Broterwerb. Sie haben nicht das Recht, alletn die
Pack#! »: schreiben, wie sol” ch mich weiter rot
ernd -

"‘“;"I““’“,"“'/ a«\é’:.;
s Sflraonp, St
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Herwarth, ich muB viel denken, ich hab auch

wieder viel Angst, Und mein Herz spir ich
immer so komisch, ich kann nachts nicht schiafen
und triume mit offenen Augen Wirklichkelten. Es
gibt einen Menschen in Berlin, der hat dasselbe
Herz, wie ich eins habe, dein Preund der Doktor.
Sein Herz ist kariert: gelb und orangefarben mit
griinen Punkten. Qallienh ! Und hmal

Ich habe bald mchts mehr zu sagen, Her-
warth tnd Kurt. Uebrigens seid [hr la so lange
wieder in Berlln schon, und meine norwegischen
Briefe neigen sich dem Ende zu. Ich habe bald
(berhaupt nichts mehr zu sagen, dnkt mich; wer
wird ferner meine Gedichte sprechen? Nur der
Prinz Antoni von Polen kann ste sprechen, seine
Mondscheinstimme ist durchsichtlz und alle Ge-

ist es schwermittig, dann spiegelt sich der Kirch-
hof in seinem Puls. Das muB man erleben! Aber
meins ist manchmal doppelt vergroBert, oder es
ist purpurblau. Wenn er wenigstens Schwirmerei
des Herzens kennen wiirde; aber die Unruhe fiihlt
er manchmal. Ich erlebe alle Arten des Herzens
nur den Blirger nicht. O, dle Herzangst, wenn das
Herz versinkt in einen Wassertrichter oder zwi-
schen Erde und Himmel schwebt in den Zahnen

sichte, die horchen, werden sich in meinen Gedlch-
ten splegeln. Ich kann bald nlcht mehr leben
unter den Menschen, ich langweile mich so Qber-
aus, {iber alle hinaus und hin, ich seh kein End
mehr und weiB mcht wo es aofhdrt sich zu lang-
weilen und traurig zu sein. Er, der Pring, spricht
meine (edichte, daB sle Giber alle Wege scheinen,
immer allen Qestalten, die da wandeln, ins Blawe
oder ins Ungewisse voraus.
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Ebenfalls im Herbst rgr2 (mit der Jahres-
zahl 1913) druckt Alfred Richard Meyer
in seiner Rethe «Lyrische Flugblatter»
«Hebraische Balladen» von Else Lasker-
Schiiler.*! Die Broschtire mit 15 Gedichten
erscheint in schoner Typographie, gutem
Druck und auf echtem Biitten. DerTitel auf
dem Umschlag dient quasi als Sockel fiir
eine anmutige Federzeichnung der Dich-
terin, Jussuf darstellend, der seine Stadt
Theben auf dem ausgestreckten Arm tragt.
Schon Ende 1913 erfahren die «Hebra-
1schen Balladen» eine zweite Auflage in gro-
flerem Format und um zwei Gedichte ver-
mehrt. Beide Auflagen hatten wohl eine
Stiickzahl von je 500 Exemplaren: zehn
Exemplare der ersten Auflage wurden auf
Kaiserlich Japan gedruckt, in Leder gebun-
den und von Else Lasker-Schiiler signiert.

Die Veroffentlichungen der ersten Zeich-
nungen werden wegweisend: Else Lasker-
Schiiler macht sich in den folgenden Jahren
auch als bildende Kiinstlerin einen Namen.
1915 hat sie ihre erste Ausstellung von
Zeichnungen in der Berliner Niederlassung
des Miinchener Graphikverlags von Otto
Haas-Heye, der eine ganze Rethe weiterer
an unterschiedlichen Orten folgen. Ihren
Texten stellt sie fortan immer wieder eigene
Bilder zur Seite. Bis zu ithrem Lebensende
wird kaum noch ein Buch von ihr erscher-
nen, das nicht wenigstens eine selbst ge-
zeichnete Vignette enthilt, wie das 1ger
bei Cassirer erschienene Bindchen «Der
Wunderrabbiner von Barcelona», das noch
vor dem Titel auf einem eigenen Blatt die
kleine Illustration «Amram» zeigt, wie die
«Dichterin im Judenvolke Barcelonas» der
Erzahlung heift> Dal} die 1913 1m Kurt
Wollf Verlag erschienene Sammlung «Ge-
sichte» keine [llustrationen enthalt, erklirt
sich daher, daf} sie noch vor den ersten
Text-Bild-Kombinationen 1m «Sturm» ent-
stand. Der Schonheit des Biandchens tut
das keinen Abbruch: Durch die klare Ge-
staltung des Satzbildes mit Kolumnentiteln
in einer durch zwei Linien abgesetzten
Kopfleiste wird ein typographisch tiberzeu-
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gender Gesamteindruck geschaffen. Spek-
takular schon ist der Pappeinband des auch
broschiert erscheinenden Oktavbandchens,
cinem Halbgoldschiefereinband; sein oran-
gefarbener Papierbezug ist mit goldenen
Sprenkeln tibersit und trigt ein aufgekleb-
tes Titelschildchen; der Vorsatz ist orange
mit gelben Sternen. Else Lasker-Schiiler be-
schreibt es Franz Werfel: «Das gebundene
Buch ist direkt rasend schén. Du kennst
Asien nicht = der Himmel iiberm Citronen-
wald sieht so aus mit den goldenen Sternen.
Ich sandte gestern eine Depesche nach
Paris an unsern Konig - wie schon das Buch
sel. Niemand darf es anfassen Niemand
sollte es kaufen.»*

Wenige Tage vor dem Beginn des Ersten
Weltkriegs erscheint im Sommer 1914 1m
Leipziger Verlag der weillen Bucher «Der
Prinz von Theben. Ein Geschichtenbuch».
Neben funfundzwanzig Zeichnungen der
Verfasserin sind den neun Erzihlungen dre1
- 1n vielen Exemplaren versehentlich nur
zwel — herrliche Tusch- und Aquarellbilder
von Franz Marc beigegeben, die er der

LEGENDEN ZU DEN
FOLGENDEN VIER BILDSEITEN

1 «Theben.» Gedichle und Lithographien. Frankfurt am
Main, Querschnitt Verlag, 1923. Doppelseite 374 links
Zeichnung «Jussuf und sein teurer Bruder Bulus im Tem-
pel», rechts Gedichthandschnift «Versihnung». Reprodu-
ziert ab dem Nachdruck von 2002.

2 «Theben.» Gedichie und Lithographien. Frankfurt am
Main, Querschnitt Verlag, 1923. Einband, Vorderdeckel
der Luxusausgabe.

3 ussuf modelliert seme Mutter», Vorzeichnung fiir
«Theben». Else Lasker-Schiiler-Gesellschaft Wuppertal.
4 Vorderdeckel von vier Béinden: «Die Nichte der Tino
von Bagdad», «Die Wupper», «Mein Herr, «Der Prinz
von Theben». Gesamtausgabe bet Paul Cassirer, 1919/
1G20. _
5 «Die lirische Mifigeburt» (19or). Zeichnung mit
Tinte, Bletstfi und Buntstiften, collagvert. 375 < 265 mm.
Deutsches Literaturarchiv Marbach.

6 Fran: Marc: Die Mutterstute der blauen Plerde.
Zetchnung mil Tusche und Deckfarben auf Postkarte an
Else Lasker-Schiiler vom 20. Marz 1g13. 140 xjyo mm.
Vorlage fiir die Hlustration in «Der Prinz von Thebenr.
Miinchen, Bayerische Staatsgemdéldesammlungen.
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Dichterin im Verlauf ihrer Freundschaft als
Postkartengrufl geschickt hatte. Zu den
Darstellungen «Das Schlachtpferd des Prin-
zen Jussuf», «Die Mutterstute der blauen
Pferde» und «Das heilige Kilbchen» gibt es
nur einen sehr lockeren textlichen Bezug
in der Erzdahlung «Abigail I11.»: «Die Nach-
barorte sandten ithm [ Jussuf] und seinem
Hof, freundschaftliche Beziehungen anzu-
kniipfen, Prachtgeschenke; der Fiirst Marc
ben Ruben von Cana bot dem Siebzehnjih-
rigen den Bruderbund an. Fiir seine Stille
schenkte er thm unvergleichliche Pferde,
fiir seine Haine heilige Kithe und Kiélbchen
und langhaarige Ziegen.» So sind die Bilder
Marcs weniger Illustrationen als assoziative
Beigaben zur Welt des «Prinz vonTheben» -
in der Tat «Prachtgeschenke».

Else Lasker-Schiilers «Hauptverleger»*7
ist Paul Cassirer, der 1919/20 ihre «Gesam-
melten Kotzebues Werke» herausbringt, wie
sie selbstironisch die vorlaufige Gesamt-
ausgabe ihrer Werke nennt?® Die zehn
Binde erscheinen in verschiedenen Aus-
stattungsvarianten und sind nicht als
leil einer gemeinsamen Ausgabe bezeich-
net, doch in einheitlicher Gestaltung bild-
schén anzusehen:* Die Pappbinde tra-
gen den verlagstypischen zurtickhaltenden
Chamois-Ton, doch anders als die meisten
anderen Veroffentlichungen dieser Zeit
des Cassirer-Verlags weisen sie zusiitzlichen
Schmuck auf. Alle tragen Rahmenbor-
diiren in jeweils unterschiedlicher Farbe,
schwarz gedruckte Titel in einer hand-
schriftlichen Druckbuchstaben dhnelnden
serifenlosen Type auf Vorderdeckel und
Riicken und sind mit Zeichnungen Else
Lasker-Schiilers geschmiickt; zwer mit Farb-
akzenten, zum Rahmen passend. «Einen
ganz besonderen Reiz bieten die Bilder und
Titelblitter, die die Kiinstlerin selbst ge-
zeichnet hat, sie sind ein neuer, schéner
Ausdruck ihrer unerschépflichen Phanta-
sie», heifdt es im eigens erschienenen Werk-
prospekt3°

Die Binde dieser Gesamtausgabe sind
Originalausgabcn, aber wverstandlicher-

weise keine wirklichen Erstausgaben, bis
auf «Der Malik», der zuvor nur als «Briefe
und Bilder» als Fortsetzung in Zeitschriften
erschienen war.’' Diese fiktionalen «Briefe
und Bilder» an den «blauen Reiter Franz
Marc» entstehen und erscheinen parallel zu
einem privaten, von Zeichnungen und Bil-
dern begleiteten Briefwechsel, den Franz
Marc und Else Lasker-Schiiler ab Ende
1912 fithrten. Als Marc im Ersten Weltkrieg
getotet wird, beendet sie den Roman in per-
sonaler Erzihlhaltung. «Der Malik» enthalt
zahlreiche Illustrationen, nicht nur von
Else Lasker-Schiiler: Als besondere Attrak-
tion sind das Frontispiz «Schlof§ Ried» von
Franz Marc sowie die Bildbeigaben von
Ludwig Kainer, Heinrich Richter-Berlin,
Egon Adler, Heinrich Campendonck, John
Hoxter, Franz Marc und Fritz Lederer zu
betrachten, die zur Krénung des Prinzen
von Theben zum Kaiser jeweils ein Kronen-
modell beisteuern. Das unruhige Schrift-
bild der zumeist kurzen Briefe am Anfang,
die unterschiedlichen Zeichnungen sowie
farbige Abbildungen stellen eine Heraus-
forderung an die Buchgestaltung dar. Fiir
die vier sehr schonen farbigen Buntstift-
zeichnungen der Dichterin wurden Tafeln
eingebunden, die wegen ihres gestrichenen
Papiers und der unbedruckten Riickseite
wie Fremdkorper wirken und die Hetero-
genitit des Ganzen steigern. Die schmale
Frakturtype ergibt ein dichtes und kraf-
tiges Schriftbild, das die zarteren und
kleineren der Zeichnungen zu erdriicken
droht. Fur den wichtigen «Brief in hebri-
ischer Harfenschrift» aber, der zugleich
Buchschmuck und Teil der Handlung ist,
bietet die Fraktur ein optisch und inhalt-
lich passendes Komplement; hier stehen
sich die Welten des «wilden Juden» Jussuf
Abigail und von «Giselheer, dem Nibelun-
gen» fremd und doch aufeinander bezogen
gegeniiber.3?

Buchkiinstlerischer Héhepunkt und fol-
gerichtige Entwicklung im Werk von Else
Lasker-Schiiler ist «['heben». Schwirme-
risch heifit es in «Ich raume aufl»: «Mein
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«Mein blaves Klavier.» Jerusalem, Tarshish Books, 1943.
Einbandvorderdeckel.

Buch <Theben>, es ist meine Mutter, mein
Vater, mein Kind, mein Bruder, meine
Schwester, meine Spielgefahrtin und mein
Vers6hnungstag, meines Herzens Synagoge
Abendmahl.»3 Dieses Gesamtkunstwerk
macht Dichtung und Zeichenkunst iiber
das Mittel ithrer Handschrift als Symbiose
augenfillig. Gedichte und Bilder schrieb
und zeichnete Else Lasker-Schiiler in der
Vorlage fiir die Lithographien mit Tinte;
Bild und Schrift korrespondieren harmo-
nisch miteinander. Das «Grofibuch»3 stellt
auf zehn Doppelseiten jeweils ein lithogra-
phiertes handgeschriebenes Gedicht einer
lithographierten Zeichnung gegentiber. Um
Bilder und Gedichte paarweise auf jeweils
einer Doppelseite prasentieren und die
freien Riickseiten der Originalgraphiken
verbergen zu kénnen, wurde die Form des
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Blockbuchs gewihlt: Die einseitig mit zwei
Zeichnungen oder Gedichthandschriften
bedruckten Bégen wurden gefaltet, an ihrer
offenen Seite mit einer iiber den Deckel
laufenden Bastschnur gebunden und ab-
wechselnd hintereinander gestellt. So wech-
selt die Anordnung Zeichnung - Gedicht /
Gedicht - Zeichnung von Doppelseite zu
Doppelseite. Der grofle Quartband er-
scheint 1923 im Querschnitt-Verlag von
Alfred Flechtheim in zwei Ausgaben, der
Normalausgabe in dunkelblauem Leinen
mit grauen Vorsatzblittern und der in einer
dunkelbraunen Leinenkassette geborgenen
Vorzugsausgabe in hellgrauer Seide mit vio-
letten Vorsdtzen und gleichfarbiger Titel-
pragung. Die 50 Exemplare der Vorzugs-
ausgabe und einige weitere der 250 Exem-
plare der Normalausgabe kolorierte Else
Lasker-Schiiler mit der Hand - jedes Stiick
ein Unikat3’ «Ich arbeitete zweieinhalb
Monate allein am Kolorieren der Bilder
meines Buches 520 a zehn sich wieder-
holenden Bildern im Glauben an eine bes-
sere Zukunft», heifit es in ithrer Verleger-
schelte,® denn ihre Zeichnungen sind in
einem kleinen Kreis begehrt, werden aus-
gestellt, gekauft und gesammelt, und mitt-
lerweile lebt die immer in finanziellen
Noten Steckende mehr von ihnen als von
threr Dichtung. IThre Biicher gewinnen
durch Bildbeigaben, zumal wenn sie hand-
koloriert sind, deutlich an Wert, und so
ist es naheliegend und im Interesse von
Autor und Verleger, die Biicher von Else
Lasker-Schiiler fortan entsprechend aus-
zustatten, wie «Das Hebrierland», das 1937
bei Oprecht in Ziirich erscheint: Es enthalt
acht Zeichnungen, sieben davon ganzseitig,
und als Frontispiz sowie auf dem Schutzum-
schlag eine neunte. Diese Zeichnung mit
dem in hebraischen Buchstaben geschrie-
benen Untertitel «Die Kolonisten am Sab-
battag in Jerusalem» hat Else Lasker-Schi-
ler fur die 8o Exemplare der Vorzugsaus-
gabe handkoloriert und signiert. Diese Aus-
gabe zeichnen anders als die broschierte
und die in Leinen gebundene Normal-



ausgabe besonderes Papier, Goldschnitt,
Seideneinband und Schuber aus.

Das letzte Buch von Else Lasker-Schiiler
entstcht unter den ungiinstigsten Umstin-
den: Mitten 1im Zweiten Weltkrieg in Pali-
stina, die politische Lage ist gespannt, die
deutsche Sprache verrufen und das Papier
knapp, verlegt Moritz Spitzer die Gedicht-
sammlung «Mein blaues Klavier» in einer
kleinen Auflage von §30 Exemplaren. Ent-
gegen allen Beftirchtungen der Dichterin,
die auch fiir dieses Buch wieder einen
«fabelhaften Deckel gezeichnet» hat7 ge-
lingt es Spitzer, gute Materialien zu be-
schaffen und einen sorgfiltgen Druck zu
veranlassen. Die distinguierte Antiqua,
das ruhige Satzbild und der dunkelblaue,
schlichte Pappeinband mit zarter Einband-
zeichnung harmonieren vollkommen mit
dem Ton ihrer letzten Gedichtsammlung.
Die vertraglich festgelegte Vorzugsausgabe
von 25 Exemplaren, die mit einem hand-
kolorierten und signierten Sonderdruck
der Umschlagzeichnung versehen werden
sollte, wurde wohl nicht realisiert. Im Som-
mer 1943, anderthalb Jahre vor demTod von
Else Lasker-Schiiler, erschien das «buch-
technisch und typographisch musterhaft»3®
hergestellte Oktavbindchen mit 32 Gedich-
ten und einem kurzen Prosatext «in erlese-
nem Geschmack»?? ein wiirdiger Schluf}-
punkt und ein erhabener «Abschied von
den Freunden».*°

ANMERKUNGEN

' Die 1925 im Selbstverlag erschienene Bro-
schiire «Ich riume auf! Meine Anklage gegen
m_cine Verleger» nicht mitgezahlt, - Ein Verzeich-
nis aller zu Lebzeiten von Else Lasker-Schiiler
erschienenen Ausgaben bietet Paul Raabe: Die
Autoren und Biicher des literarischen Expressio-
nismus. Kin bibliographisches Handbuch in Zu-
sammenarbeit mit Ingrid Hannich-Bode. Stutt-
gart 1992 (2. verbesserte und erweiterte Auflage),
S.296-2g9 (Nr. 128/1-22). - Als grundlegende
biobibliographische, reich bebilderte Einfithrung
zu Else Lasker-Schiiler vgl.: Marbacher Magazin
71/1995: Else Lasker-Schitler 1869-1945, bear-
bC-]tCt' von Erika Kliisener und Friedrich Pifflin.
Mit einer Auswahl aus denTagebtichern von Wer-

ner Kraft r923-1945 von Volker Kahmen. Mar-
bach am Neckar (Deutsche Schillergesellschaft)
1997 (3., durchgeschene und erginzte Auflage).

* Zum maligeblichen Einflufi, den Rilke auf
die Ausstattung von «Die Letzten» hatte, vgl.
Renate Scharffenberg: Der Beitrag des Dichters
zum Formwandel in der dulleren Gestalt des Bu-
ches um die Wende vom 19. zum 20.Jahrhundert.
(Masch. Diss.) Marburg/Lahn 1953. S. 175-180.

3 Rainer Maria Rilke an Axel Juncker, zwi-
schen dem 3. und 6. November 1go1. In: Rainer
Maria Rilke: Briefe an Axel Juncker. Heraus-
gegeben von Renate Scharffenberg. Frankfurt am
Main 1979. S. 30.

4 Else Lasker-Schiiler an Richard Scheid,
12. Oktober 1go1. Else Lasker-Schiiler, Werke
und Briefe. Kritische Ausgabe. Im Auftrag des
Franz Rosenzweig-Zentrums der Hebriischen
Universitat Jerusalem, der Bergischen Univer-
sitdt Wuppertal und des Deutschen Literatur-
archivs Marbach am Neckar hg. von Norbert
Oellers, Heinz Rolleke und Itta Shedletzky (im
folgenden zitiert als: KA). Bd.6: Briefe 18¢3-
1913, bearbeitet von Ulrike Marquardt, Frank-
furt am Main 2003, Nr. 42.

> An Axel Juncker, 20. September 1gor. KA,
Bd. 6, Nr. 8.

® Rainer Maria Rilke an Axel Juncker, zwi-
schen dem 3. und 6. November 1go1. Briefe an
Axel Juncker, S. 30.

7 Ebd.

% AnldaDehmel, 22. Februar 1904. KA, Bd. 6.
Nr. 103.

9 Ramer Maria Rilke an Axel Juncker, zwi-
schen dem 3. und 6. November 1gor. Briefe an
Axel Juncker, S. 30.

“ An Axcl Juncker, 10. Mai 1904. KA, Bd. 6,
Nr. 111.

" «Und uns gehort das ganze bunte Leben, /
Das blaue, grofle Bilderbuch mit Sternen», lauten
Verse aus dem Gedicht «Wir beide» der Samm-
lung «Der siebente Tag». KA, Bd. 1.1: Gedichte.
Bearbeitet von Karl Jargen Skrodzki unter Mit-
arbeit von Norbert Oecllers, Frankfurt am Main
1996, Nr. 105.

' Briefe Peter Hilles an Else Lasker-Schiiler.
Mit einer Einbandzeichnung der Verfasserin[!].
Berlin 1921, S. 42.

5 An Axel Juncker, etwa zwischen Mitte April
und Mitte Mai 19o7. KA, Bd. 6, Nr. 145.

" An Richard Scheid, vor dem 21. September
1go1. KA, Bd. 6, Nr. 39.

%5 An Richard Dehmel, g. Februar 1903. KA,
Bd. 6, Nr. 77.

" Wie ich zum Zeichnen kam. KA, Bd. 4.1:
Prosa 1921-1945. Nachgelassene Schriften. Be-
arbeitet von Karl Jirgen Skrodzki und Itta
Shedletzky, Frankfurt am Main 2001, S.157.

7 Vgl. Ulrike Marquardt: Die Entwicklung
der «Zeichenmalkunst» in Else Lasker-Schiilers
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Briefen von 1893 bis 1g13. Eine chronologische
Ubersicht. In: Else Lasker-Schitler. Schrift : Bild :
Schrift. Hg. vom Verein August Macke Haus e. V.
Katalog und Ausstellung: Ricarda Dick unter
Mitarbeit von Volker Kahmen und Norbert
Oellers. Bonn 2000, 5. 29-53.

S Werbetext 1918. Zitiert nach: Expressionis-
mus. Literatur und Kunst. 1910-1923. Ausstel-
lung und Katalog: Paul Raabe und H. L. Greve
unter Mitarbeit von Ingrid Griininger. (Sonder-
ausstellungen des  Schiller-Nationalmuseums,
Katalog Nr. 7.) Minchen 1960. 5. 144.

19 Zur Rolle des «Sturm» bei der zeichneri-
schen Entwicklung von Else Lasker-Schiiler vgl.
Rainer Stamm: «Wie ich zum Zeichnen kam».
Else Lasker-Schiilers Wege zur bildenden Kunst.
In: Else Lasker-Schiiler. Schrift : Bild : Schrift,
S.15-26.

2 Zum Varietéprojekt von Else Lasker-Schu-
ler vgl. Peter Sprengel: Else Lasker-Schiiler und
das Kabarett. In: Text+ Kriuk, Heft 122: Else
Lasker-Schiler, April 1994, S.75-86.

' Else Lasker-Schiler: Mein Herz. Ein Lie-
besroman mit Bildern und wirklich lebenden
Menschen. Minchen und Berlin 1912, S. 142. Vgl
die Illustrationen auf' S. 139 und S.143.

2 H. F. S. Bachmair an Else Lasker-Schiiler,
18. juhlgm KA,Bd. 6, S. 591 (Anm. 1 zu Nr. 353).

% FEine Ausnahme stellt lediglich der zwi-
schen die Briefe an «Herwarth und Kurtchen» ge-
stellte Brief an Karl Kraus, den «Dalai-Lama»,
dar, dessen Anfang und Ende in Else Lasker-
Schulers Handschrift mit einzelnen verzierten
Buchstaben den gedruckten Brief rahmen. Diese
Seite 1st auch von threr Rickseite bedruckt. Vgl.
Mein Herz, S.145.

* Vel. auch Else Lasker-Schiler: Hebraische
Balladen in der Handschrift von Else Lasker-
Schiiler. Herausgegeben und mit einem Nach-
wort von Norbert Oellers. Frankfurt am Main
2000. (Diese Ausgabe folgt mit einem ftber-
arbeiteten Nachwort der 1986 in Marbach am
Neckar erschienenen Faksimile-Ausgabe [Mar-
bacher Schriften 26].)

*5 Ausnahmen sind die Streitschrift «Ich rdume
aufl» (1925), das Buhnenmanuskript «Arthur
Aronymus und seine Viter» und die Sammlung
«Konzert» (beide 1932) mit einer Titelzeichnung
des frith gestorbenen Sohnes Paul.

% An Franz Werfel, wahrscheinlich 2q. April
1913. KA, Bd. 6, Nr. 526.

#7 Ich raume auf! Meme Anklage gegen meine
Verleger. KA, Bd. 4.1, S. 4

*% "An Heinrich Simon, 28, Oktober 1918, KA,
Bd.7: Briefe rgr4-1924. Bearbeitet von Sigrid
Bauschinger. Frankfurt am Main 2004, Nr. 289.

9 Zur genauen Ausstattung aller im Cassirer-
Verlag erschienenen Biicher Else Lasker-Schiilers
vgl. Rahel E. Feilchenfeldt/ Markus Brandis: Paul
Cassirer Verlag. Berlin 1898-1933. Eine kom-
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mentierte Bibliographie, Miinchen 2002, S. 286-
298.-Vgl. auch Paul Raabe: Der geschmahtc Ver-
leger. Paul Cassirer und Else Lasker-Schiler. In:
Berlin SW - Viktoriastrafie 55. Ernst Barlach und
die Klassische Moderne im Kunstsalon und Ver-
lag Paul Cassirer. Hg. von Helga Thieme und
Volker Probst. Glistrow 2003, S.199-216, sowie
Markus Brandis: Visuelle und haptische Erleb-
nisse. Die Einbandgestaltung von Kunstblichern,
Mappen und literarischen Werken im Paul Cassi-
rer Verlag, in: Ebd., 5. 183-198.

3¢ Zitiert nach: Marbacher Magazin 71/1995,
S.154.

3T Die Gedichtsammlungen «Hebriische Bal-
laden» und «Die Kuppel» sind in ihrer Auswahl
weitgehend ibereinstimmend mit den zuerst 1917
bei Kurt Wolff erschienenen, sehr schon gestalte-
ten «Gesammelten Gedichten». Vgl. Paul Raabe:
Der geschmihte Verleger, S. 203f. und S. 211.

3% Zum Inhalt und zur Bedeutung des in spa-
teren Ausgaben zunichst als entbehrlichen Buch-
schmuck fortgelassenen Briefs in hebriischer
Schrift vgl. Itta Shedletzky: Bild als Text und Text
als Bild. Hebraische Akzente bei Else Lasker-
Schiler. In: Else Lasker-Schiiler. Schrift : Bild :
Schrift, S.171-184.

33 Ich rdume auf! KA, Bd. 4.1, S.73.

34 Ebd.

35 Das handkolorierte Exemplar Nr. 6 derVor-
zugsausgabe diente als Vorlage ftr die Reproduk-
tion: Theben. Gedichte und Bilder. Herausgege-
ben und mit einem Nachwort von Ricarda Dick.
Frankfurt am Main 2002.

3% Ich rdume auf! KA, Bd. 4.1, S. 52.

37 An Ernst Simon, 11. Mérz 1943. Unverdf
fentlicht ( Jewish National and University Library,
jerusaiem)

3% Frango (d.1. Franz Goldstein): Else Lasker-
Schiiler: Mein blaues Klavier (Tarschlsch -Ver-
lag, Dr. Spitzer, Jerusalem 1943 in: Jedioth
Chadaschoth (Tel-Aviv), Vol.7, Nr. 1976 vom
31. August 1943.

39 Gerson Stern: Else Lasker-Schiiler, in: Mit-
teilungsblatt Alija Chadascha (Tel-Aviv), Jg.7,
Nr. 98 vom 17. September 1943, S. 8.

1 So der Titel der Einbandzeichnung von
«Mein blaues Klavier».

In Zusammenarbeit mit der Else-Lasker-Schu-
ler-Gesellschalft, Wuppertal und der Stadtbiblio-
thek Wuppertal zeigt die Zentralbibliothek Ziirich
vom 27. November 2006 bis zum 27. Januar 2007
die Ausstellung

Else Lasker-Schiiler im Ziircher Exil (1933-1939):
«Erbittert nicht, aber traurig war ich».

Offnungszeiten: Montag bis Freitag 8-20 Uhr,
Samstag 8-16 Uhr, Eintritt frei. Begleitver anstal-
tungen sieche www.zb.unizh.ch
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