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ANGELIKA MAASS / CHRISTIAN SCHOLZ

VERSUGCHE DER VERGEGENWARTIGUNG
Die «Lichtschreibkunst» des Photographen Christian Scholz

Amerika ist Giberall. Auch in Prag. Alsim
ersten Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts jener
Bahnhot mit der uberkuppelten Haupt-
halle gebaut wurde, der noch heute zu
den schonsten Jugendstilbauten der Stadt
zahlt, war Franz Kafka ein junger Mann,
der sein schriftstellerisches (Fuvre noch
weitgehend vor sich hatte. Das damals mo-
derne Bauwerk wurde nach dem damaligen
Herrscher, nach Kaiser Franz Joseph, be-
nannt. Als der Erste Weltkrieg voriiber war,
anderte es seinen Namen zu Ehren des
28. Prasidenten der USA, der sich fur die
Griindung des Volkerbundes und die natio-
nale Selbstbestimmung einsetzte, so daf}
Staatengrindungen wie die der Tschecho-
slowakei méglich wurden: Thomas Wood-
row Wilson, Friedensnobelpreis 1919. Der
Name ist geblieben, der Prager Haupt-
bahnhof an der Wilsonova-Strale auch
heute als Wilson-Bahnhof bekannt. Ob
Kafka dieser Namenswechsel gefallen, ob
er thn tiberhaupt wahrgenommen hat?

«Kafkas Bahnhof» nennt der in Zirich
lebende Photograph und Autor Christian
Scholz das Jugendstilgebdude bei einer be-
stmmten Gelegenheit; «Ein Beitrag zu
Katkas Amerika» konnte der Untertitel zur
1999 entstandenen «Kafka-Mappe» lauten.
Uber diese und zwei weitere bibliophil ge-
staltete Mappenwerke soll im folgenden die
Rede sein.

Die Kafka-Mappe

«Es gibt zwei menschliche Hauptsiin-
den», bemerkt Kafka in einer um 1917/1918
formulierten Betrachtung, «aus welchen
sich alle andern ableiten: Ungeduld und
Lissigkeit. Wegen der Ungeduld sind

sie aus dem Paradies vertrieben worden,
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wegen der Lissigkeit kehren sie nicht zu-
riick.Vielleicht aber gibt es nur eine Haupt-
stinde: die Ungeduld. Wegen der Ungeduld
sind sie vertrieben worden, wegen der Un-
geduld kehren sie nicht zurtick.» Ungeduld
laB3t sich dem 1951 geborenen, in Hamburg
aufgewachsenen Christian Scholz, der die
Schweiz seit dreiffig Jahren kennt und hier
heimisch geworden ist, nicht vorwerfen;
er hort genau hin, hért genau zu (fiir ein
breiteres Publikum faflbar geworden in
den beiden mehrfach aufgelegten Publika-
tionen «Schweizer Worter», «Worterland»
u.a.), und er sicht lange genau hin, bis er
far das, was thm in der Auseinandersetzung
mit einem Gegeniiber wichtig erscheint,
das richtige, zumindest fur diesen Mo-
ment, fiir eine bestimmte Situation richtige,
Bild gefunden hat. Sieben Jahre liegen zwi-
schen den sieben Schwarzweiflphotogra-
phien, die an drei Tagen im Juni 1992 in
Prag aufgenommen wurden, und der Ent-
stechung der «Kafka-Mappe», die in einer
Edition von neun Exemplaren und in
finf Kiinstlerexemplaren seit 1999 vor-
liegt; dhnlich lang ist der Weg bei den ande-
ren Mappenwerken gewesen, die aus der
Begegnung mit zwei Schriftstellerperson-
lichkeiten, mit Patricia Highsmith und
W. G. Sebald, entstanden sind.

Wer die «Kafka-Mappe» nach lingerer
Zeit erneut betrachtet, mag sich wundern:
Die sieben Bilder hatte man viel grofler in
Erinnerung. Das liegt zum einen gewif$ an
der Grofle des Gegenstandes, den sie sich
vornehmen, zum andern aber an ithrer Kon-
zentration und ruhigen Verhaltenheit, vor
denen mefibare Grofle in den Hintergrund
tritt. Von der Uhr, «unter der alles Leben
beginnt» (Christian Scholz), im ehemaligen
Prager Franz-Joseph-Bahnhof - sie zeigt



zwanzig vor zwolf — bis zur Bahnhofstiir,
die ins Ferne, Freie hinausfithren konnte,
geht es vorbel an inneren und &ufleren
Orten der Inspiration und der Verhinde-
rung - die «Héuserschlucht beim Altstadter
Ring» als «New York City»; der Tisch mit
den beiden Stithlen 1m oOffentlichen Lese-
saal des Kunstgewerbemuseums an der
Salnitergasse, wo Kafka Zeitungen las, als
zu beschreibende, zu erschreibende Weite
und Leere; die mit einem Sdulenelement be-
tonte Ecke des Kinsky-Palais, wo der Vater
des erwachsenen Kafka ein Geschift far
Galanteriewaren hatte, als etwas, das dem
Sohn vielleicht im Weg war.

Der Photograph als Leser, der die Wirk-
lichkeit auf ithren metaphorischen, thren
Symbolgehalt hin befragt, wohlwissend,
dafd jeder Ausschnitt als Akt der Wahrneh-
mung die Wirklichkeit verandert. Christian
Scholz kennt und liebt Kafkas Erzihl- und
Schreibwelt; den Fragment gebliebenen
Amerika-Roman (geschrieben 1912/1913),
den wir heute unter dem Titel «Der Ver-
schollene» kennen, schitzt er besonders.
Das geht aus den ausfithrlichen einleiten-
den «Anmerkungen des Photographen»
ebenso hervor wie aus den Erlauterungen
zu jeder der sieben Bildtafeln. Sie sind, mit
Bezug auf die Auswahl, in der Kafka ver-
gegenwirtigt wird, «notgedrungen» sub-
jektiv, doch subjektiv nur insofern, als der
Betrachter das Dargelegte mit dem ihm
eigenen Mafl an Zustimmung oder Vor-
behalt nachvollziehen kann.

«Fir Franz Kafka war Nordamerika in
Prag ganz nah», schreibt Christian Scholz
und darf als einer, der sich geduldig Zeit
nimmt, bis etwas sich ihm erschliefit, auch
sagen, dafl die Tafeln «nattirlich Schliissel-
bilder weit tiber das Amerika-Romanfrag-
ment hinaus» sind und fir die Biographie
des Dichters stehen.

Scholz kennt, anders als Kafka, Amerika
aus eigener Erfahrung und hat von dort
cine Reihe eindriicklicher Bilder mitge-
bracht (so die zwolf Tafeln der «Ikonen der
nordamerikanischen Welt», eines weiteren

Mappenwerks aus dem Jahr 1998). Und ist
Amerika tberall und auch i Prag ganz
nah, so ist (bzw. war) es auf jeden Fall
das passende Land, wohin man jemanden
schicken konnte, der zu Hause nicht mehr
zu brauchen war. Daf} sich Karl Rofimann,
der Protagonist des Romans, als einer,
der mit (oder trotz) viel gutem Willen ins
namenlose Vergessen gerit, sich gerade in
dieser Fremde verliert, die Kafka blof aus
zweiter Hand mehr oder weniger kannte,
ist nur logisch. Ireilich verliert sich bei
Kafka jeder, wo immer sein Weg den An-
fang nimmt - an sich selbst, die Ausweg-
losigkeit des eigenen Lebens, zu dem einer
verurteilt ist, an die bedringenden Traum-
bilder, aus denen es kein Erwachen gibt.

Die Patricia Highsmith-Mappe

Unter den drei Mappenwerken, von
denen wir hier sprechen, ist die «Kafka-
Mappe» das subjektivste, war doch das
Gegentber des lesenden Photographen nur
noch vermittelt zu haben, in seinen Werken,
in den Spuren seiner Lebenswelt und in
einer unendlichen Fiille von Sekundarlite-
ratur. Bei «Patricia Highsmith. Zum 8o. Ge-
burtstag» (2001) und bei «W. G. Sebald im
Portrait. W. G. Sebald zum 60. Geburtstag»
(2004) ist das anders. Personliche Begeg-
nungen, mehr oder minder intensive Kor-
respondenzen liegen den beiden duflerst
sprechenden, schonen Portritfolgen zu
Grunde. Beide sind aus aktuellem Anlaf}
erschienen, zu Feier und Gedenken. 2001:
Patricia Highsmith, 19. Januar 1921 bis
4.Februar 1995; 2004: W.G. Sebald, 18. Mai
1944 bis 14. Dezember 2001.

«Je mehr sie von Kafka las, desto grofier
wurde ihre Angst, als sie schliefilich er-
kannte: <Ich bin ihm so dhnlich.>» Andrew
Wilson, Autor der groflen Highsmith-Bio-
graphie (2003), zitiert aus dem Tagebuch
der Siebenundzwanzigjihrigen. Patricia
Highsmith - eine Verurteilte, die gegen
das Urteil anschreibt? Das Urteil, «ich» zu
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sein? Eine Autorin, fiir die «jedes Buch ein
Streit mit mir selbst» 1st?

Die schwierige, verletzliche Frau hat zeit
thres Lebens ein gespanntes Verhiltnis zu
threm Geburtsland gehabt, doch blieb sie
auch nach ihrer Auswanderung aus den
Vereinigten Staaten (zahlreiche Reisen und
Aufenthalte fiihrten sie immer wieder dort-
hin zurtick) an allen weiteren Lebensstatio-
nen in Europa die Texanerin, die sie von
Haus aus war. Ort ihrer letzten Jahre war
Tegna, wenige Kilometer von Locarno ent-
fernt, wo ihr der Architekt Tobias Ammann,
der bereits ihr erstes Tessiner Pied-a-terre
im Dorfchen Aurigeno (Valle Maggia) um-
gebaut hatte, ein Haus nach ithren Bediirf-
nissen errichtete. Hier hat sie Christian
Scholz am 5. August 1992 aufgesucht, um
sie zu portritieren. «Das Antlitz: Eine sel-
tene Chance.» Nun wird er diesem Antlitz,
anders als be1 der ersten Begegnung (ohne
Kamera) im Sommer zuvor, «photographi-
sche Fragen» stellen kénnen.

Die Antworten, die er mit seiner Kamera
gefunden hat, sind eindringlich und berth-
rend. Zusammen mit dem Essay bilden sie
ein Ganzes, das man wieder und wieder zur
Hand nehmen kann. Kein Wunder, daf} das
Schweizerische Literaturarchiv in Bern,
dem Patricia Highsmith ihren Nachlaf} an-
vertraut hat, ein Exemplar dieses «wahren
Kunstwerks» (so Ulrich Weber, der Leiter
des Archivs) erworben hat.

Dem groflen, handgearbeiteten Portfolio
(Buchleinen, rot), das die verschiedenen
Blétter im Format 30x 40 cm enthalt — auch
das Bildformat fiir die Silbergelatineabziige
mit Selentonung wurde grof§ gewidhlt, 23x
34,2 cm —, entspricht ein feierlicher Grund-
ton, den Scholz gewidhlt hat, um Leser und
Betrachter an das, was thm entgegen-
kommt, heranzufithren. Dieses Heranfiih-
ren geschieht in verhaltenem Tempo, retar-
dierend - mit Titel- und Vorblattern, als
sorgfiltige Verortung des Eigentlichen, der
Bilder namlich und des sie begleitenden
Textes (der tibrigens hier wie schon bei
Kafka und dann bei Sebald in einer klaren,
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LEGENDEN ZU DEN
FOLGENDEN ACHT SEITEN

Kafka-Mappe, 1999, brw. Mappenwerk Thonen der
nordamertkanischen Welt, 1998.

Hinwets des Photographen: Hitte es Frant Kafka tat-
sdchlich geschafft, durch die Bahnhofstiir im ehemaligen
Franz-"foseph-Bahnhof zu schreiten und hdtte er den wei-
teren Weg ielsicher bis nach Amerika gefunden, wie 1912
ernsthaft erwogen, so wéren thm in Nordamerika emnige
Jener Bildnisse vor dugen gekommen, die das Mappen-
werk «lhonen der nordamerthantschen Welt» heute auf-
weigt. Doch Kafka ging nicht durch jene Tiir und sah nie
Nordamertka ...

1 Bahnhofstiir im ehemaligen Franz-Joseph-
Bahnhof in Prag (Kafka-Mappe).

2 Bahnhofsuhr im ehemaligen Franz-Joseph-
Bahnhof in Prag (Kafka-Mappe).

3 Stone of Freedom (Ikonen der nordameri-
kanischen Welt).

4 Union Station New York (Ikonen der nord-
amerikanischen Welt).

5 Meeting Point (Ikonen der nordamerikani-
schen Welt).

6 High Noon (Ikonen der nordamerikani-
schen Welt).

7 «Vaters Kante» am Palais Kinsky beim Alt-
stidter Ring in Prag. Seitenansicht (Kafka-
Mappe).

8 Lesen und Schreiben. Im Kunstgewerbe-
museum beim jiidischen Friedhof in Prag
(Kafka-Mappe).

9 DasTreppenhaus in der ehemaligen
Arbeiter-Unfallversicherungsanstalt
(Kafka-Mappe).

10 New York City: Hauserschlucht beim Alt-
stadter Ring in Prag (Kafka-Mappe).

Patricia Highsmith-Mappe, 2001

11 Patricia Highsmith und die Ereignisse.

12 Im Garten - Der Speerwurf.

13 Im Garten - Was war das?

14 Patricia Highsmith und das Schrei-
ben.

15 Patricia Highsmith und die «Herald
Tribune».

16 Patricia Highsmith am Ende des
Schreibens.

W.G. Sebald-Mappe, 2004

17 W.G.Sebald am Gewichshaus 1.
18 W.G. Sebald am Gewichshaus I1.
19 W.G. Sebald im Halbprofil.

20 W.G. Sebald beim Rauchen.

21 W.G.Sebalds Freude am Dialog.

Alle Photographien von Christian Scholz.
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serifenlosen Schrift wiedergegeben wird).
«Stille und Zeit» heifdt es da und darunter:
«Phototermin mit Patricia Highsmith» und
«Essay in Erinnerung an die Texanerin».
Und weiter, gleichsam als Inschrift, als vor-
wegnehmende Summa tGber dem Ganzen:
«Mit dem Essay laf3t der Autor Revue pas-
sieren, was damals am 5. August 1992 ge-
schah. / Die Kunde von Neugierde, Span-
nung und Leichtigkeit mag vor Augen fiih-
ren, daf} die Texanerin im Tessin auf schone
wie auch auf geheimnisvolle Art zu fesseln
vermochte. / Thre Aura besagte: Vertrauen
ist eine Frage der Verwandlung und Ver-
wandlung eine Frage des Vertrauens.»

Das Pathos, das zuweilen aus Christian
Scholz’ Texten spricht, hat, wie die Ge-
nauigkeit und Sorgfalt, mit der er etwas
angeht, nur einen Grund: Es 1st eine Geste
des Respekts vor Gestalt und Werk des zu
Portritierenden, der Achtung, Ehrfurcht,
Riicksichtnahme. Dieser Geste begegnen
wir nicht nur in den gewichtigen Mappen-
werken, sondern auch in den ihrer Ten-
denz nach «klassischen» Einzelarbeiten
(Auftrags- oder freie Arbeiten) des Photo-
graphen, in denen Kiinstler von Endo Ana-
conda tiber Pipilotti Rist bis David Zinman
vertreten sind, Wirtschafts- und andere
Groflen von Josef (Joe) Ackermann bis
Hans J. Vontobel, von Jean-Etienne Aebi
bis Rolf M. Zinkernagel. Vorarbeit und ge-
niigend Zeit sind dabei die unabdingbaren
Voraussetzungen, damit nicht einfach ein
Vor-Urteil bestitigt wird. Weder Blitzlicht
noch Stativ kommen zum Einsatz, auch
keine Digitalkamera; etwas verkiirzt ge-
sagt: Photographie als Handwerk, das die
gegebenen Verhiltnisse berticksichtigt. Die
Umstinde solch photographischer Begeg-
nungen werden nach getaner Arbeit genau
aufgezeichnet.

Und damit zuriick zu Patricia High-
smith. Aus dem Protokoll jener Nachmit-
tagsstunde im August und den vertieften
Erinnerungen ist ein biindiger Text von
neun Seiten geworden, der sprachlich fast
vollig im Moment seines Entstehens bleibt

und gerade darum tber ihn hinausweist.
Begegnung ist fir diesen Photographen
immer Ereignis, und wir denken dabei
an den schonen Ursprung des Wortes, das
sich von «Erdugnis» herleitet. Neun Bild-
tafeln hat der Betrachter vor sich, aber er
bekommt noch mehr: Bilder, die allein
der Photograph sieht, solche, die er von der
im Schreiben lebenden Frau tatsiachlich
gemacht, doch nicht in die Mappe auf-
genommen hat, andeutungsweise Bilder,
die andere von Patricia Highsmith auf-
genommen haben und von denen seine
Portrats sich unterscheiden wollen. «Auf
keinen Fall sie von oben photographieren,
wie es andere getan haben», heifdt es
zum Beispiel (Scholz, nebenbei, ist grofy,
Highsmith klein). Ein stindiges, genaues
gegenseitiges Beobachten, eine gewisse
Spannung bleibt, die sich nur langsam 16st.
Die Nihe zu ihr wird auch als erschépfend
erfahren. Dennoch gelingen ihm auch die
helleren, leichteren Blicke, die Scholz in
den Bildern manch anderer Photographen
vermifdt.

«Patricia Highsmith in Tegna»: ein war-
mes, offenes Licheln zum Photographen
hin; ein Moment des Geborgen-, des Auf-
gehobenseins. Am Schluff noch einmal das-
selbe Gesicht, noch niher: «Patricia High-
smith am Ende des Schreibens». Da wirkt
sie mude, still und etwas traurig. Auf den
anderen Bildtafeln, zwischen dieser ersten
und der letzten in der Reihe, sehen wir die
Schriftstellerin im Raum, erhalten Kontext
iiber das Portrit hinaus und Platz fur er-
zahlerische Momente. «Patricia Highsmith
und das Schreiben»: fiir einige Minuten
ganz konzentriert am Arbeitstisch, der
halbe Korper im Lichtgeviert der Nachmit-
tagssonne, drei Paar Schuhe am Boden, als
miisse es neben den Liege- und Sitzmog-
lichkeiten im Raum noch Varianten des
Laufens geben. Und auflerdem Bewegtes,
Witziges, Abgriindiges - verschmitzt, weit,
weit iiber den steinernen Gartentisch hin-
weg, oder wie eine ihrer eigenen Gestalten,
als «unheimliche» Gértnerin.
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Insgesamt liegt ein versohnlicher Ton
tiber diesem Mappenwerk . Wir behalten ein
Wort, das Christian Scholz in seiner Begeg-
nung mit Patricia Highsmith zumindest fir
Augenblicke erfahren durfte: «Gutes Licht

und stilles Einverstandnis.»

Die W.G. Sebald-Mappe

Die ausgewanderte Texanerin, der Pra-
ger aus Grof3osterreich, der nach England
ausgewanderte Allgauer; der Kopf dieses
Letzten, Jlingsten war mir am wenigsten
vertraut. Nach der Betrachtung der neun
Tafeln (ein mittleres Bildformat, 16x24 cm)
hat sich das gedndert — weil man die skep-
tische Gdute, den fragenden Blick des
suchenden Reisenden, seine erinnerungs-
tiefe Melancholie, wie man dies alles aus
seinen Werken kennt, darin wiederzufinden
glaubt? W. G. Sebald sieht auf diesen Bil-
dern - immer der Kopf und héchstens die
halbe Figur - wesentlich dlter aus, nicht wie
der Dreiundfinfzigeinhalbjahrige, der er
1m Dezember 1997 war, als sich der Schrift-
steller und der Photograph zum zweiten
Mal begegnet sind. Eine Winterbegegnung,
innige Winterbegegnung, in vieler Hinsicht.

Sehr viel Abschied ist in den Bildern (was
sich nur schwer «beweisen» 1afdt, doch es ist
so) — Blick nach innen, Blicke zurtick, Blick
in die unabsehbare Weite, skeptisch und
priifend, heiter auch. Es ist ganz eindeutig
immer derselbe Mensch, dessen Augen
schmal in den Falten von Ober- und Unter-
lid liegen, so dafd sie meist halb geschlossen
wirken: alles ausgeschaut, geblendet von
Welt. Christian Scholz hat den Schriftstel-
ler (der kein Polarforscher ist, obwohl er
mir wider besseres Wissen wie ein Polar-
forscher vorkommt, der voriibergehend in
die Zivilisation zurtickgekehrt ist) in Zuirich
photographiert, drauflen, im Freien, wobei
seine Gestalt aber immer (mit einer Aus-
nahme) hinterfangen ist von Architektur
und Gelinde vergangener Zeiten. Der
Schal, den Sebald offen um den Hals trigt,

142

so dafi beide Enden tiber seine Brust herab-
hangen, betont die eigenartige «Abwirts-
bewegung», die in diesen Aufnahmen vor-
herrscht; sie ist nur schwer zu deuten, und
es mag reichen, wenn man feststellt, dafl sie
zu diesem Autor pafit.

Einen Monat nach ithrem Zusammentref-
fen schreibt Sebald an den Photographen,
der ithm Arbeitsproben des Treffens ge-
schickt hat, und bedankt sich fiir die Bilder:
«Es sind die ersten, auf denen ich mich (so-
zusagen) wiedererkenne.» Scholz zitiert die-
sen Satz in seinem Essay, der das Mappen-
werk begleitet («Bilder bleiben und leben.
Eine Erinnerung an W. G. Sebald»); mit
gutem Grund, denn in der Begegnung mit
dem Schriftsteller (fir thn «schon frith ein
Bindnispartner in Sachen Lichtschreib-
kunst») war er nicht nur der Nehmende,
sondern auch der Gebende. Das geht be-
sonders aus dem Gespréch hervor, das er
nach einem ersten Zusammentreffen auf-
zeichnete (publiziert in der «Neuen Ziircher
Zeitung» Nr. 48 vom 26./27. Februar 2000
unter demT1tel «Aber das Geschriebene 1st
ja kein wahres Dokument»). Hier zeigt sich
Christian Scholz als einfithlsamer Stich-
wortgeber und sachkundiger Frager, der
seinen Gesprachspartner zu erhellenden
Aussagen anregt, welche iiber die Themen
von Literatur und Photographie hinaus fiir
dessen ganzes Werk relevant sind.

Auch die neun Bildtafeln der Sebald-
Mappe lassen eine dialogische Situation er-
kennen; freilich ist ihre beredte Sprache
nicht diskursiver Art, sondern Ahnung und
Gegenwart. Um so schéner darum, dafl im
begleitendenText, der als Hommage an den
Erinnerungskiinstler zu lesen ist und der
viel Gutes dariiber mitteilt, wer alles an den
Bildern «mitschreibt», was es mit Portrat-
photographie auf sich hat und anderes
mehr, dafd also in diesem Text W. G. Sebald
mit Zitaten aus dem erwihnten Gesprich
noch einmal zu Wort kommt. Zu Wort
kommt mit einem so klaren Satz wie «Jedes
Bild spricht, fragt, fordert auf.» Und mit so
schwierigen Sitzen wie jenen, die damals



im Zusammenhang mit Portrits von Franz
Kafka formuliert wurden und die nun auch
fur die Photographien des verstorbenen
W. G. Sebald gelten: «Die Bilder nehmen
die Transparenz vorweg, die die Photogra-
phien spiter haben, wenn die Person, die in
ithnen abgebildet ist, nicht mehr am Leben
ist. Und das sind alles sehr eigenartige
Dinge.»

Bibliographische Angaben
2u den besprochenen Mappenwerken
von Christian Scholz

Die Kafka-Mappe. Einmalige Edition. Mit An-
merkungen des Photographen. 7 Silbergelatine-
abziige, Bildformat 7x 10,6 sowie 11,2 x 15 cm,
Papierformat 18,7x 26,9 cm, Ilford Multigrade
IV FB MFG. 1K, Selentonung.

Auflage der Edition: g Exemplare, verso signiert
und arabisch numeriert von 1/9 bis g/g, sowie

5 Kiinstlerexemplare, verso signiert und rémisch
numeriert von I/V bis V/V.

Portfolio (Buchleinen, blau, 19,6 x27,7 cm).
Prints: Ursula Heidelberger (Laboratorium
Zirich).

Ziirich 199qg.

Fatricia Highsmith. Zum 8o. Geburtstag am

19. Januar 2001. Einmalige Edition. Mit einem
Essay des Photographen. g Silbergelatine-
abziige, Bildformat 23x34,2 cm, Papierformat
30x40 cm, [lford Multigrade IV FB MFG. 1K,
Selentonung.

Auflage der Edition: 5 Exemplare, verso signiert
und arabisch numeriert von 1/5 bis 5/5, sowie

4 Kiinstlerexemplare, verso signiert und romisch
numeriert von I/IV bis IV/IV.

Edition in einem handgearbeiteten Portfolio
(Buchleinen, rot).

Prints: Ursula Heidelberger (Laboratorium
Zirich).

Zirich 2001.

W.G. Sebald im Portrait. Einmalige Edition. Mit
emem Essay des Photographen. g Silbergelatine-
abziige, Bildformat 16 x 24 cm, Papierformat

24 %30 cm, Agfa Multicontrast Classic, MCC 111
FB, Fiber Base Paper Selentonung.

Auflage der Edition: 5 Exemplare von 1/5 bis
5/5, verso signiert.

Edition in einem handgearbeiteten Portfolio
(Buchleinen, grau); Textseiten gedruckt auf
Apollo Light Impressions, 120 g.

Prints: Ursula Heidelberger (Laboratorium
Ziirich). )

Ztrich 2004.
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Photographieren heifit Begegnung.
Brief von W. G. Sebald an Christian Scholz, 13. Januar 1998.
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