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CHRISTOPH EGGENBERGER
DIE PSALTERIEN DES 13. JAHRHUNDERTS

Erstaunlich genau hat der Schreiber der
Handschrift Ms. Rh. 85 angegeben, wann,
durch wen und wo sie geschrieben wurde,
was in dieser frithen Zeit selten ist: 1253
wurde sie durch den Ménch Johannes, der
sich als Sunder bezeichnet, im Benedikt-
nerkloster Allerheiligen in Schaffhausen
fertiggestellt. Es handelt sich um die dlteste
Handschrift der Zentralbibliothek, die ein
genaues Datum tragt. Sie 1st in einer her-
vorragenden frithgotischen Minuskel ge-
schrieben und verziert mit rot-blau gespal-
tenen Fleuronnéeinitialen, die haufig mit
Végeln, Adlern, gelegentlich auch mit einem
Hasen oder einem Hirsch geschmiickt sind.
Sieben Bildinitialen zeigen Konig David,
den Erzengel Michael als Drachentéter, den
Evangelisten Johannes und mehrere Hei-
lige, darunter Fides und Verena.

Die Psalterien, die Handschriften mit
den 150 Psalmen aus dem AltenTestament,
bilden das Schwergewicht, nicht nur in der
Rheinauer Bibliothek. Der Psalter ist inte-
grierender Bestandteil des benediktini-
schen Klosterlebens. Neben Ms. Rh. 85 aus
Schaffhausen wire Ms. Rh. 105 zu nennen,
ebenfalls aus dem 13. Jahrhundert; der
Psalter ist nicht in Rheinau geschrieben
worden, aber er war frith schon im Kloster.
Eine andere, nur wenig spatere Hand fiigte
im Kalender am 15. November das Fest des
hl. Fintan mit roter Tinte ein: «findani con-
fessoris». Viel mehr 1af3t sich derzeit zu die-
ser Handschrift nicht sagen.

Nicht viel besser ist es mit dem nédchsten
Psalter bestellt, der hier vorgestellt werden
soll. Der Rheinauer Psalter (Ms. Rh. 167)
stellt ein herausragendes Meisterwerk der
europdischen Malerei der Hochgotik in der
Mitte des 13. Jahrhunderts dar. Der sugge-
stiven Kraft der leuchtenden Farben auf
Goldgrund kann man sich auch nach mehr
als 700 Jahren nicht entziehen. Noch wissen
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wir wenig iiber die Prachthandschrift, nicht
viel mehr, als daf’ P. Blasius Hauntinger sie
an der Auktion vom 22. Februar 1817 in
Schaffhausen erworben hatte. Offensicht-
lich stammt sie aus einem der Kloster, die
um die Jahrhundertwende sdkularisiert
wurden. Die betonte Stellung des Apostels
Petrus in den Miniaturen, besonders im
Pfingstbild, legt die Vermutung nahe, der
Auftraggeber sei dem hl. Petrus nahege-
standen. Die Bilder aus der Vita Christi wei-
sen die Psalmen und das Leben Davids als
Vorlaufer fur das Neuelestament aus. Wie
die meisten Psalterien enthalt die Hand-
schrift neben den 150 Psalmen ein Kalen-
dar, die Cantica (Gesdnge aus dem Alten
und Neuen Testament) und die Allerheil-
genlitanel. Die Textseiten sind verziert mit
blauen und altrosa Anfangsbuchstaben und
191 grofleren, mit Gold und Silber ge-
schmiickten Initialen zu Beginn der Psal-
men und Cantica. Neben den zehn Bildern
erhohen die neun Initial-Zierseiten die
Pracht der Handschrift:

f.gv Verkiindigung an Maria

f.8v Geburt Jesu

f.gv Darstellung im Tempel

f. Tor Zierseite Beatus vir (Psalm 1)

f.52v/53r  Gefangennahme Jesu und
Zierseite zu Psalm 38

f.6gv/70r  Jesus vor Pilatus und
Zierseite zu Psalm 51

f.87r/87v  Grablegung Christi und

Zierseite zu Psalm 68
Auferstehung Christi und
Zierseite zu Psalm 8o
Himmelfahrt Christi und
Zierseite zu Psalm g5
Pfingsten und Zierseite zu
Psalm 1o1

Jungstes Gericht und
Zierseite zu Psalm 109

f. To7r/107v
f.123v/1241
f. 128v/129r

f. 145v/146r
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Der Erwengel Michael zum 51. (nach Luther 52.) Psalm im 1253 datierten Psalter. B, Ms. Rh. 85, f 54v.
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Christus in Maiestas und «Beatus vir», der Beginn des ersten Psalms. ZB, Ms. Rh. 103, f-gv/10r.

Es sei vorweggenommen: Der Rhein-
auer Psalter stellt ein einzigartiges Werk dar,
dessen alle ibrigen Kunstwerke der Zeit
weit iiberragende Qualitit sich bis heute
der exakten Emnordnung durch die Hand-
schriftenkunde und die Kunstgeschichte
entzieht. Die Bilder, nicht die Schrift, von
Ms. Rh. 167 zdhlen zu den Werken, vor
denen man steht und staunt, was der
menschliche Geist und die menschliche
Hand zu schaffen in der Lage sind. So sehr,
dafl man versucht sein kénnte, nach greif-
baren Lésungen zu suchen, etwa in der An-
nahme, es handle sich um Nachahmungen
der siiddeutschen Malerei des ausgehenden
«Zackenstils» um 1250, Nachahmungen aus
der Zeit der Renaissance oder des 18. Jahr-
hunderts. Das 19.Jahrhundert scheidet aus,
da das emzige gesicherte Datum — das wir
also als terminus ante quem bezeichnen miis-
sen - die Ersteigerung der Handschrift
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durch den Bibliothekar P. Blasius Haun-
tinger im Februar 1817 ist. Die hochgoti-
schen Bilder des Rheinauer Psalters lassen
sich - nicht was die Lokalisierung angeht,
sondern die kiinstlerische Qualitat — nur
mit den herausragenden Leistungen der
Skulptur und Glasmalerei in Frankreich
vergleichen. Zu nennen wiren die Kathe-
dralen von Chartres und Reims, der Lett-
ner des Straflburger Miinsters oder die
Glasmalereien der Sainte-Chapelle in Paris,
cbenso der Dom zu Regensburg, um auf
eine der hypothetischen Herkunftsorte der
Handschrift anzuspielen.

Doch zunichst zu den spirlichen greif-
baren und unumstofilichen Fakten. Die
Signatur der Pergament-Handschrift lau-
tet «Ms. Rh. 167> und beinhaltet einen
lateinischen Psalter, also die Sammlung der
150 Psalmen des AltenTestaments, erginzt
von einem Kalender zu Beginn und am



Das Meisterwerk der gotischen Malerei: Der Rheinauer Psalter. Geburt Jesu. ZB, Ms. Rh. 167, /. 8v.
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Schlufl von «Cantica», den Gesdngen aus
dem Alten und Neuen Testament und der
Allerheiligenlitanei. Der Buchblock mifit
269 x 187 mm; wir zihlen 199 Folios. Die
Textseiten sind verziert mit blauen und
roten Anfangsbuchstaben und 191 grofle-
ren, mit Gold und Silber gehéhten Initialen
zu Beginn der Psalmen und Cantica. Neben
den zehn Bildern erhéhen die neun Initial-
Zierseiten die Pracht der Handschrift.
Moglicherweise ist ein Bild anschlieffend
an f.gv verloren gegangen; es ist dort
ein unschon beschnittener Falz zu sehen,
was auf ein gewaltsames Herausschneiden
eines Blattes schlieflen lifit. Wenn dem
so ist, liegt es nahe, im Ablauf des Bild-
programms das Bild der Taufe Jesu zu
rekonstruieren.

Der Kalender zu Beginn weist in den siid-
deutschen Raum; zunichst glaubte man an
eine Entstehung im Kloster Allerheiligen in
Schaffhausen - aber eigentlich nur aus dem
Mifiverstindnis heraus, die Auktion in
Schafthausen kénne auch die Frage der
Herkunft 16sen; dann kam Salzburg in die
Diskussion, genauer gesagt die benedik-
tinische Erzabtei St. Peter. Diese Option
bleibt giiltig, doch erweiterte die langjih-
rige Ordinaria fir mittelalterliche Kunst-
geschichte an der Universitit Bern, Ellen
Judith Beer, 1967 den Blick auf Regens-
burg. Als Prunkstiick der denkwiirdigen
Ausstellung «Regensburger Buchmalerei.
Von frihkarolingischer Zeit bis zum Aus-
gang des Mittelalters» reiste unsere Hand-
schrift denn auch 1987 nach Regensburg -
mit dem Resultat, dafl wir wieder un-
sicherer sind als zuvor, wo die Handschrift
entstanden ist. Denn auch die einzige ver-
gleichbare Bilderhandschrift, das Berliner
Lektionar - Staatsbibliothek Preuflischer
Kulturbesitz Berlin, Ms. theol. lat. fol. 52 —,
kann Regensburg ebenfalls nur zugeschrie-
ben werden. Erschwerend kommt bei bei-
den Handschriften dazu, dall sie kaum
Gebrauchsspuren aufweisen und deshalb
wohl als kostbare Schitze sorgfaltig gehtitet
wurden.
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Die Psalmen stellen ein besonderes Gut
mnerhalb der biblischen Biicher dar; die
dichterischen Gesinge haben seit jeher eine
Faszination ausgetibt, der man sich auch
heute nicht entziehen kann; und sie beglei-
ten das christliche Leben seit Beginn; sie
rhythmisieren die Liturgie und das kloster-
liche Leben. Die Benediktsregel, die Regula
Sancti Benedicti, macht dies anschaulich,
fur Leser von heute insbesondere in der
vorziiglichen Ubersetzung von Georg
Holzherr, dem ehemaligen Abt von Ein-
siedeln. Die Psalmen, der Psalter wird stets
auch beigezogen zur Deutung des Neuen
Testaments; David, der Hauptautor der
Psalmen, der Dichter und Musiker, der
Koénig und Prophet — Rex et propheta -,
spielt in der Heilsgeschichte die Rolle des
Vorlaufers Christi und ist Vorbild fir jeden
christlichen Konig und Kaiser; Karl der
Grofle war der erste, der sich als den Neuen
David, als novus David, feiern lieff. Und
so erstaunt es nicht, dafl die Bilder im
Rheinauer Psalter ausschliefilich Bilder aus
der Heilsgeschichte, aus dem Leben Christi
sind, begonnen mit der Verkiindigung der
Geburt Jesu an Maria bis zum richtenden
Christus der Apokalypse.

In vielen Psalterhandschriften findet sich
ein Christus-Zyklus, meist als Vorspann.
Der Rheinauer Psalter zeichnet sich darin
aus, dafl die Theologen, die den Kodex
planten, die Heilsbilder ganz bestimmten
Psalmen zuordneten. Welche Psalmen ein
Bild erhalten, war von der alten Tradition
der Eintellung des Psalters gegeben; im
Rheinauer Psalter finden wir die Drer-
teilung — 1, 51, 101 — kombiniert mit der so-
genannten rémischen, liturgischen Acht-
teilung - 1, 26, 38, 52, 68, 80, 97 und 109.
Die Verkiindigung, die Geburt Jesu und
die Darbringung im Tempel, die Prisen-
tatio, bilden auf den Folios 7v, 8v und gv
den Vorspann, wobei bereits die Prisen-
tatio dem Beginn des ersten Psalms gegen-
tibergestellt erscheint, der Zierseite «Bea-
tus vir qui non habiit in consilio» - (wie
es hier heildt, statt «abiit») — «Wohl dem
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Mann, der nicht dem Ratschlag der Frevler
folgt, nicht auf dem Weg der Stinder geht,
nicht im Kreis der Spoétter sitzt, sondern
Freude hat an der Weisung des Herrn, tiber
seine Weisung nachsinnt bei Tag und bei
Nacht».

Die drei Bilder bilden eine Einheit; sie
betonen mit den Darstellungen Jesu als
Kind die Menschwerdung Christi, die
Inkarnation. Sie sind auf Verso-Seiten ge-
malt, also links 1m aufgeschlagenen Buch,
und die gegeniiberliegende Recto-Seite -
rechts — bleibt leer. Zudem sind die Perga-
mentfolios mit den Bildern gezielt dafiir
hergestellt, sie weisen keine Liniierung auf.
All dies sind Mafinahmen, welche die Buch-
kiinstler seit der Spatantike - seit der Kodex
die Buchrolle abgelost hatte - virtuos be-
herrschten. Die Bilder werden zur hohen
Reprasentation. Dies ist an sich nichts Er-
staunliches, es verwundert nur, wie dies
hier in der Mitte des 13. Jahrhunderts in
hochster Qualitit umgesetzt wurde. Darin
st ein Hinweis zu sehen, dafl die Hand-
schrift nur in einem der allerbesten Ateliers
Europas entstanden sein kénnte, in einer
der fihrenden Abteien Stddeutschlands -
oder gar an einem hochgestellten Fiirsten-
hof. Man beachte die Prachtentfaltung in
diesem Bild, die ausgewogene Farbgebung,
die feinen Gesichtsziige, den Goldgrund
und - vor allem - die Gestaltung des Rah-
mens mit den Goldmedaillons; das Gold
ist dick aufgetragen und verleiht dem Bild
Dreidimensionalitit.

Abrupt wechselt das Klima im nichsten
Bild zum 38. Psalm (nach Luther Psalm g9).
Sicherlich, auch die ersten Bilder sind
streng, weil der Stil - wir nennen ihn den
Zackenstil - eine gewisse Harte ausstrahlt;
aber die Gestalt der Maria hat in den ersten
drei Bildern etwas Liebliches; dargestellt ist
die liebevolle Mutter, die sich um ihren
Sohn kitmmert. Mit diesem Bild macht der
Maler einen grofien Sprung und konfron-
tiert den Betrachter mit dem Auftakt zur
Passionsgeschichte — wir sehen den Verrat
des Judas im Garten Gethsemane. Es ist
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Nacht, die Fackeln brennen, das drohende
Unheil wird greifbar.

Hier schon, wie spiter noch zu sehen,
steht neben Christus und dem Verriter eine
Person im Vordergrund: der Apostel Petrus
links. Schon hat er mit seinem Schwert Mal-
chus am Ohr verletzt. Er schaut — als einzi-
ger — aus dem Bild heraus und fixiert den
Betrachter, ein in der Kunst dieser Zeit ganz
erstaunliches Motiv. Es ist klar, dal} der
Maler — wohl nicht von sich aus, sondern
im Sinne des fiir das Bildprogramm verant-
wortlichen Auftraggebers — damit eine Aus-
sage verbinden will; die Betonung Petri ist
ein wichtiges Indiz dafiir, daf} die Hand-
schrift in einem Petrus geweihten Kloster
entstanden ist. So viele Orte kommen nicht
in Frage, wo wir auch den markanten
Zackenstil plazieren koénnen: Der Dom
von Regensburg steht unter dem Patronat
Petri; in Salzburg bietet sich die einfluf}-
reiche Erzabtei St. Peter an, in der ndheren
Umgebung St. Peter im Schwarzwald.

Ein reizvolles Detail bleibt anzufiigen: In
den Psalterhandschriften, die jeden Psalm,
manchmal gar Vers fiir Vers illustrieren,
werden die Verse 2 und 13 des 38. Psalms
mit Bildern der Verleugnung und der Reue
Petri versehen. Der Maler des Rheinauer
Psalters nimmt eine auffallende Umdeu-
tung vor, indem er den tatkriftigen Apostel
in den Vordergrund stellt — dargestellt ist er
unmittelbar bevor er Jesus verleugnet. Das
Bild Christi bei Pilatus nimmt innerhalb
des Psalters eine prizise Stellung ein. Es
markiert nicht nur den Beginn des zweiten
Teils innerhalb der Dreiteilung des Psalters,
es illustriert den 51. (52.) Psalm, der mit
einer ganzseitigen Zierseite auf der gegen-
tiberliegenden Seite einsetzt (f. 70r) mit den
Worten: «QUID GLORIARIS IN MALICIA» -
«Was rithmst du dich deiner Bosheit, du
Mann der Gewalt, was prahlst du allzeit
vor dem Frommen?» Weiter heifit es: «Du
Rinkeschmied, du planst Verderben; deine
Zunge gleicht einem scharfen Messer.
Du liebst das Bose mehr als das Gute...».
Der Psalm schliefit: «Ich aber bin im Hause
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Gottes ... ich danke dir, Herr, ... denn du
bist giitig.»

Ein kraftvoller Psalm, ein Gesang gegen
die Bosheit, gegen die Frevler, die - hier im
Bild - Christus die Dornenkrone aufgesetzt
haben, ithn verspotten und verurteilen. Der
Psalm 1st als eine Vorahnung, als eine Pra-
figuration der Passionsgeschichte zu ver-
stehen; nicht zuletzt dies will das Bild an
dieser Stelle ausdriicken. Aber auch die
Zierseite der Q-Initiale mit dem sich in das
Rankenornament verbeillenden Drachen
sagt das gleiche aus. Der alttestamentliche
Titel des 51. Psalmes spricht den Verrat
Doégs an: «als Doég zu Saul kam und thm
meldete: David ist in das Haus des Abi-
melech gegangen». Der Kreis zum voraus-
gehenden Bild, zum Verrat Judas’, schliefit
sich.

Im Rhemauer Bilderzyklus fehlt die
Kreuzigung; mehr als diese erstaunliche
Feststellung zu machen ist nicht méglich.
Aber der nichste Psalm innerhalb der
Achtteilung - den 68. (69.) — steht mit der
Kreuzigung in enger Beziechung. Den
22.Vers des Psalmes zitiert Matthius in sei-
ner Schilderung der Kreuzigung Christi
im 27. Kapitel seines Evangeliums (Verse
34, 48): «... fir den Durst reichten sie mir
Essig». Doch die begleitende Miniatur geht
bereits einen Schritt weiter und zeigt die
Grablegung in einer eindringlichen, den
Rahmen sprengenden Darstellung (f. 87r).

Die Auferstechung auf Folio 107r miis-
sen wir zu den ganz wenigen herausragen-
den Spitzenwerken der europiischen Male-
rei jener Zeit um die Mitte des 13. Jahr-
hunderts ziahlen. Der zugehérige Psalm 8o
(81) untermalt die kraftvolle Darstellung
des Auferstandenen; es ist ein Lobgesang
und eine Lehrpredigt zur Feier des Laub-
hiittenfestes: «Jubelt Gott zu, er ist unsre
Zuflucht.» Auf die Parallele zur Bildinitiale
der Auferstehung in Ms. Rh. 14 wurde
im Beitrag zum Rheinauer Graduale ver-
wiesen.

Die Himmelfahrt folgt auf Folio 123v
zum 95. Psalm. Wieder ist die Miniatur auf
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eine Verso-Seite gemalt, die Recto-Seite
bleibt leer. Uberraschend sind hier zwei
Dinge; dafi das Bild den g5. (96.) Psalm be-
gleitet, denn der nidchste Teilungspunkt
wire der 97. (98.) Psalm gewesen; doch der
95. Psalm «Singet dem Herrn ein neues
Lied» war beliebt. Zum anderen unter-
bricht das Bild denText des 94. (95.) Psal-
mes mittendrin. Das Bild ist offenbar in der
urspringlichen Planung der Handschrift
vergessen worden; Folio 123 wurde als
Einzelblatt eingebunden. Es sind die gelidu-
figen Unsorgfiltigkeiten, die gegen Ende
einer Handschrift so oft zu beobachten
sind, sogar hier bei diesem Werk von so
tberragender Qualitit.

Ungebrochen kommt dieses hohe buch-
kinstlerische und malerische Niveau bel
der wichtigen Doppelseite zum 101. (102.)
Psalm zu Beginn des dritten Teils des Psal-
ters zum Tragen. Auf Folio 128v ist Pfing-
sten dargestellt mit dem thronenden Petrus
erhoht in der Mitte — ein in vielerler Hin-
sicht bemerkenswertes Bild; hinzuweisen
ist hier nur auf die erneute Auszeichnung
des Petrus.

Der apokalyptische Christus macht den
Schlufl des grandiosen Bilderzyklus: auf
Folio 145v zu Psalm 109 (110), dem letzten
Psalm der liturgischen Achtteilung des
Psalters. Der Psalm nimmt eine besondere
Stellung ein, er besingt das Priestertum
des Messias und schlieft: «Er hilt Gericht
unter den Vélkern ...» In den Handschrif-
ten, wo jeder Psalm illustriert ist, finden
wir zum 4. Vers des 109. Psalms — «tu es
sacerdos ... secundum Melchisedek» - die
Apostelkommunion zwischen David und
Melchisedek. Melchisedek steht nach He-
brier 7 als der Erzpriester, als das Vorbild
fiir den Priester, wihrend David als Vor-
liufer aller Kénige und Kaiser verehrt wird.

Es ist ungewif}, ob sich die ungeldsten
Iragen rund um den Rheinauer Psalter

jemals l6sen lassen. Dennoch sollen sie

den Betrachter von heute keinesfalls da-
von abhalten, die Bilder von allerhochster
Qualitat zu bewundern.
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