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REIN A. ZONDERGELD
RITTER DES HIMMELS

Falken und Falkner in der spatromantischen Oper

So when the falcon high

Falls heavy from the sky

She, having killed, no more does search
But on the next green bough to perch,
Where, when he first does lure

The falc’ner has her sure.

(Andrew Marvell, An Horatian Ode upon
Cromwell’s Return from Ireland, 1650™)

Wihrend der grofie englische Barock-
lyriker Andrew Marvell die Einheit von
Falkner und Falken noch als Symbol der
Ganzheit und des triumphierenden Sieges,
in diesem Fall Englands tiber Irland, feiern
konnte, sicht es bei seinem spaten Nach-
folger im 20. Jahrhundert, dem Iren Wil-
liam Butler Yeats, ganz anders aus. Eins sei-
ner beruthmtesten Gedichte, «<I'he Second
Coming» aus dem Band «Michael Robartes
and the Dancer» (1921)% fingt mit den Zei-
len an:

«Turning and turning in the widening gyre
The falcon cannot hear the falconer»

Die Einheit ist zerbrochen, der Falke hort
seinen Herrn nicht mehr und die Folgen in
den nichsten beiden Zeilen sprechen fiir
sich:

«Things fall apart; the centre cannot hold;
Mere anarchy is loosed upon the world.»

Den Ersten Weltkrieg hatte Yeats als das
Ende einer Ara aufgefafit, in der Mafl und
Ordnung herrschten — von nun an regiert
das Chaos. In <The Second Coming» wird
am Ende des christlichen Zeitalters der An-
fang einer neuen Zeit heraufbeschworen,
die im Zeichen des Antichrist stehen wird.
Der Falke, der dem Falkner nicht mehr

gehorcht, symbolisiert diese neue Ara des
Schreckens.

Was hat das alles mit der spatromanti-
schen ‘Oper zu tun? Zwei der fithrenden
Opernkomponisten dieser Zeit, um den
Ersten Weltkrieg herum, Pietro Mascagni
(1863-1945) und Richard Strauss (1864-
1949), und ihre Librettisten Luigi Illica

(1857-1919) und Hugo von Hofmannsthal
(1874-1929) greifen in «Isabeau» (191I)
und «Die Frau ohne Schatten» (1g91g) auf
Falken und Falkner zuriick und schaffen
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damit, zumindest fir die Regie, einige Pro-
bleme. Das Schicksal beider Opern ist eher
kontrdr. Wihrend «Isabeau» sich bis in die
dreifliger Jahre, jedenfalls in Italien und
Stidamerika, grofler Beliebtheit erfreute,
verschwand sie nach 1945 fast ginzlich aus
dem Repertoire und ist erst heute wieder

BEBNARDO DE MURO

QUAND’ERO KFOLCO

Tu chodi Lo wio grde
scmta &Uvi?:& m

[sABEAU : a I" Canzone del Falco

ins Horerbewufitsein zuriickgekehrt. «Die
Frau ohne Schatten» dagegen, von Strauss
héiufig und wohl zu Recht als sein Meister-
werk fiir die Bithne betrachtet, hat erst in
den letzten Jahrzehnten den verdienten
Erfolg errungen. In beiden Hauptwerken
einer Uppigen Spatromantik gibt es eine
Szene, in der ein Falkner einen Falken her-
beiruft, genauso wie in dem Barockgedicht.
Die Frage ist allerdings, in welchem inhalt-
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lichen Zusammenhang die Szene steht und
welche Bedeutung Falke, Falkner und ihr
Zusammenspiel in «Isabeau» und der «Frau
ohne Schatten» besitzen.

Im legenddren Mittelalter der dreiakti-
gen dramatischen Legende «Isabeau» soll
die sich bis dahin jedem Mann verwei-
gernde Prinzessin Isabeau von ithrem Vater
zur Ehe gezwungen werden. Am Tag der
Entscheidung - ein «Liebesturnier» soll die
Loésung bringen - begegnet sie, die als
Zeichen ihrer jungfraulichen Keuschheit
immer einen weiflen Mantel tragt, dem un-
schuldigen jungen Falkner Folco, der, von
ihrer reinen Schonheit nahezu geblendet,
nur durch seinen Ruf «Iu, ch’odi lo mio
grido» («Du, der du meinen Ruf horst», die
sogenannte Falkenarie) einen Falken her-
beiruft, der sich auf seiner Hand niederlafit.
Nachdem er ithr den stolzen, wilden, aber
jetzt von seiner Stimme gezihmten Vogel
geschenkt hat, befindet sich ein roter Bluts-
tropfen auf ihrem bis dahin makellos wei-
flen Mantel, das Blut des jungen Falkners,
das sich an den Krallen des Vogels befand.
Im nachfolgenden Liebesturnier kann sich
Isabeau nicht dazu entschlieflen, einen der
Ritter als ihren Gemahl zu akzeptieren.
Darauthin verdammt ihr Vater, der Konig,
sie dazu, wie einst Lady Godiva, nackt auf
ithrem Schimmel um die Mittagszeit durch
die Stadt zu reiten. Das aufgebrachte Volk,
das die Prinzessin liebt, erwirkt beim
Koénig aber eine Bedingung: Wer zuschaut
und damit die Keuschheit der Prinzessin
schidndet, soll zuerst geblendet und dann
getotet werden. Der Naturbursche Folco
kann das nicht verstehen und huldigt bei
ithrem Ritt in der gleiflenden Sonne der
nackten Schonheit Isabeaus. Diese erkennt
im 3. Akt, daf} sie ihn, der jetzt geblendet
und bald hingerichtet werden soll, liebt,
und wiinscht sich thn als Gemahl. So wére
sie nicht geschindet, denn ein Mann darf
seine Frau nackt sehen. Aber zu spit hat
ihr Herz gesprochen, das Volk stiirmt das
Gefangnis und lyncht den Falkner. Auch
Isabeau kommt dabei zuTode.



Den ersten musikalischen Hoéhepunkt
dieser eigenwilligen, der Dekadenzrichtung
um d’Annunzio verwandten, zwischen
reichlich perverser Erotik und Todessucht
schwankenden Oper stellt die bei heroisch-
lyrischen Tenéren der Zeit zwischen den
Kriegen duflerst beliebte «Falkenarie» dar.
Keiner hat sie je so iiberzeugend gesungen
wie der Sarde Bernardo de Muro, der sich
so sehr mit der Rolle identifizierte, daf} er
sogar seine Autobiographie «Quand’ero
Folco» (Als ich Folco war, Milano, Gastaldi
Editore, 1955) nannte. Nach eigenen An-
gaben hat er die sehr strapazitse Rolle
382mal gesungen.

In einer orientalischen Marchenwelt,
halb Persien, halb Indien, spielt «Die Frau
ohne Schatten»; den Stoff, ein ungewohn-
lich komplexes Konglomerat aus unter-
schiedlichsten Marchen- und Sagenmoti-
ven, hat Hofmannsthal auch noch in einer
gleichnamigen Erzahlung verarbeitet. Aus-
l6sendes Moment der Handlung, in der
zwel unterschiedliche Paare, ein «hohes»
und ein «niederes», nach vielfaltigen Pri-
fungen zum wahren Ehegliick und Kinder-
segen finden, ist die Tatsache, dafl der
junge Kaiser der siiddostlichen Inseln auf der
Jagd mit seinem Lieblingsfalken eine weifie
Gazelle erbeutet hat, die sich aber, nach-
dem er sie mit seinem Speer getroffen hat,
in eine bildschéne junge Frau verwandelt.
Er heiratet sie, obwohl sie die Tochter des
Geisterkonigs Keikobad ist. Sie hat zwar
eine menschliche Mutter, aber als Ange-
horige des Geisterreichs wirft sie keinen
Schatten «und sie fiihlt sich nicht Mutter:
dies ist ein und dasselbe, Zeichen und Be-
zeichnetes3»,

Da der Falke bei der Jagd die Gazelle ver-
letzt hat, vertreibt ihn der Kaiser. Er be-
dauert dies spéter zutiefst und sucht ihn
Uberall. Am Anfang der Oper ist er - noch
weil} es der Kaiser nicht - zurtickgekehrt
und tritt, im Gegensatz zu seinem Art-
genossen in «Isabeau», auch handelnd und
singend auf. Als erster warnt er die Kaise-
rin vor dem Schicksal des Kaisers, wenn

es diesem nicht gelingt, sie zur Mutter zu
machen:

«Die Frau wirft keinen Schatten
der Kaiser mufd versteinent»

Schliefilich gelingt es dem hohen Paar,
die Prifungen zu bestehen, die Frau wird
Mutter und wirft einen Schatten. Wie es
dazu kommt, muf} hier nicht erdrtert wer-
den, uns interessieren an dieser Stelle nur
Folco, der Kaiser und ihre jeweiligen Fal-
ken. Vom Kaiser heifdt es, er sei ein Jéger

und ein Verliebter und sonst nichts. Die
Bedeutung dieser Charakterisierung muf}
wohl dahingehend interpretiert werden,
dafl der Kaiser ein junger Mann ist, der sich
ausschliefilich von seinen Geliisten, seiner
rein sinnlichen Freude am Dasein leiten
lafit. Diese prinzipiell selbststichtige Hal-
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tung 1st auch der Grund dafiir, dafl er mit
der Tochter des Geisterfiirsten kein Kind
zeugen konnte.

Folco, der aus dem Wald an den Hof
kommt, befindet sich aber im Einklang
mit der thn umgebenden Natur, und durch
ihre dufiere Erscheinung hindurch erschaut
er ihren tiefen, gottlichen Sinn. In seiner
Traumerzdhlung im 1. Akt, die der Begeg-
nung mit Isabeau und dem Falkenruf
vorangeht, heifit es:

«Locchio ¢ cieco.
Al gran guardar; ma il core I’ha sentita
La voce del mistero che in me reco...5»
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Seine Grofimutter, die ihn, in der Hoff-
nung auf eine Stellung, an den Hof gefiihrt
hat, beschreibt ihn Isabeau gegeniiber als
eine Art Parzival, einen Traumer, der ein
Ritter sein mochte. Folco 1st wie der Falke,
den er mit seinem Ruf aus den Liiften ge-
holt hat und den er als «cavalliero del ciel»,
Ritter des Himmels, anspricht.

In beiden Fillen, beim jugendlichen Kai-
ser und beim einfachen Falkner, besteht also
eine enge Verbindung zwischen Mann und
Tier. In beiden Fillen ist es der Falke, der
seinem Herrn — denn Folco ist, in gewis-
sem Sinne, Herr aller Falken - die geliebte
Frau zufiihrt. Beide Frauen werden durch
die Reinheitsfarbe «weifl» gekennzeichnet,
aber dieses jungfrauliche Weifs wird mit
Blut befleckt, auch wenn das Blut nur in
«Isabeau» direkt vom Mann stammt, wih-
rend es beim Kaiser durch dessen Speer, mit
dem er die vom Falken am Weiterflichen
gehinderte Gazelle - er schligt mit den
Fliigeln ihre Lichter — verwundet, hervor-
gerufen wird. Aber auch hier kdnnte man,
nach Hofmannsthals Worten, Zeichen und
Bezeichnetes als dasselbe ansehen. Dafd der
Kaiser dann, «in der' Trunkenheit der ersten
Stunde», auch seinen Lieblingsfalken ver-
letzt, weil er es gewagt hatte, der Gazelle
(der Kaiserin) weh zu tun, hat iible Folgen:
Der Falke fliegt davon. Erst jetzt, dreiTage
bevor die Frist ablauft, die dem Kaiser zur
Zeugung eines Kindes, zur Erweckung des
Schattens bei seiner Frau, zusteht, eine
Frist, von der der Kaiser aber nichts weil},
ist er zuriickgekehrt, um die Kaiserin, wel-
che die Vogelsprache versteht, zu warnen.
Was mag das alles wohl zu bedeuten
haben? Nicht nur Textdichter und Kompo-
nisten, auch die vielen Interpreten haben
sich da bisher eher in Schweigen gehiillt,
obwohl gerade die Strauss-Oper Opfer er-
staunlicher Exegesen geworden ist.

Inbeiden Opern handelt es sich um einen
jungen Jager, der mit Hilfe eines Falken die
Frau findet, die thm bestimmt ist. Der Kai-
ser aber verjagt zunéchst den Falken, der
erst drei Tage vor Ablauf der fatalen Frist



Das Falknerhaus in »Frau ohne Schatten¢

Entwurf von P Aravantinos.

zurtickkehrt, um ihn und seine Frau zu
endgiiltigem Gluick zu verhelfen. Ohne sei-
nen Falken ist der Kaiser «nur ein Jédger und
ein Verliebter», begehrt er seine Frau nur
sinnlich und kann sie deswegen nicht zur
Mutter machen. Erst der wiedergekehrte
Falke kann den Kaiser auf den Weg der Prii-
fungen und zu der Erlésung von seiner
Selbstsucht fithren:

«Falke, Falke, du wiedergefundener -
Wo fithrst du mich hin, kluger Vogel?®»

Der Falke ist klug und fithrt durch sein
Verstindnis Kaiser und Kaiserin auf eine
hohere Daseinsebene, auf der sie vom
«Chor der Ungeborenen» willkommen ge-
heiflen werden. Wihrend der Kaiser ohne
seinen Falken auf sein rein sinnliches Er-

leben reduziert wird, macht ihn der Falke,
den Strauss, die weibliche Seite des Man-
nes bewusst betonend, mit einer Sopran-
stimme besetzt hat, zu einem Mann, der
sich nicht nur seiner auf Jagd und Lust-
befriedigung gerichtetenTriebe bewuft ist,
sondern auch seiner tieferen Gefithle und
seiner Verantwortung als Gatte, damit er
erfiilllen kann, was die Stimme der Wich-
ter am Ende des 1. Aktes so ergreifend be-
schworen:

«Ihr Gatten, die ihr liebend euch in Armen
liegt,

ihr seid die Briicke, tiberm Abgrund aus-
gespannt,

auf der die Toten wiederum ins Leben
gehen!

Geheiligt sei eurer Liebe Werk!7»
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Der Falke, dessen klagender Ruf im
Jubelfinale der Oper logischerweise ver-
stummt, ist das Symbol vollstindiger, sich
Lust und Pflicht gleichermafien bewuf3ter
Mainnlichkeit.

Auch wenn sich die Akzente in «Isabeau»
ein wenig verschoben haben und die Hand-
lung nicht gar so komplex ist, weil Illica
nicht die schwierige Vermischung von Gei-
ster- und Menschenwelt vornimmt, liegt es
auf der Hand, beim jungen Falkner Folco
und seinem herbeigerufenen Falken eine
dhnliche Deutung vorzunehmen. Aller-
dings ist Folco von vornherein ein Mann, in
dem Sinnlichkeit, Gefithl und Geist nicht
getrennt sind. Als ein aus den Waildern
kommender Naturmensch kennt er die
Problematik des Kaisers nicht; er ist von
Anfang an eins mit sich, seine Ménnlichkeit
ist ungebrochen. Daher kann es thm auch
gelingen, nur durch den Klang seiner
Stimme den Falken aus der Luft herbeizu-
locken und ihn der Prinzessin zu schenken.
Mit der Ubergabe des Falken als Symbol
der mit sich und der Welt im Einklang
befindlichen Minnlichkeit tiberantwortet
sich Folco, ohne sich selbst aufzugeben, der
jungfriaulichen Prinzessin Isabeau, deren
weifler Mantel nicht befleckt, sondern ge-
schmiickt wird mit dem leuchtenden Rot
seines Blutes.

Kehren wir zum Anfang zuriick. Wih-
rend Yeats sich in seinem sinisteren Gedicht
«I'he Second Coming» des Bildes vom Fal-
ken bedient, der den Falkner nicht mehr
héren kann, um damit den Zustand einer in
sich zerfallenen Welt Bild werden zu las-
sen, greifen etwa zur selben Zeit Illica und
Hofmannsthal noch einmal im Sinne des
Barockdichters Marvell auf das Paar Mann
und Vogel zuriick. Zumindest auf der
Opernbiihne wird sowohl vom Italiener
Mascagni, der vorhatte «mit Jsabeaw alle
Strausse und Debussys dieser Welt mit
astronomischem Abstand hinter sich zu-
riickzulassen®», als auch vom Deutschen
Strauss noch einmal eine Einheit beschwo-
ren, auch wenn es sich nicht mehr um die
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Einheit der Welt, sondern vielmehr um den
Einklang des Helden mit sich und der Welt
handelt. Fast scheint es, als hitte zur Zeit
des Ersten Weltkriegs die Falkensymbolik
in der Luft gelegen, eine in diesem Fall
durchaus treffende Metapher. Daf} sie mit
thren auf der Bihne an wesentlicher Stelle
in Erscheinung tretenden Falken den Re-
gisseuren eine kaum iiberzeugend zu be-
wiltigende Aufgabe gestellt haben, mag
ithnen gleichgtiltig gewesen sein...

Nachbemerkung

Von «Isabeau» gibt es erst seit kurzem
eine gute Gesamtaufnahme der italieni-
schen Firma Bongiovanni, Bologna. Es
handelt sich um den Mitschnitt einer kon-
zertanten Auffithrung 1982 in Utrecht. Bei
derselben Firma erschien eine Kassette
mit allen Aufnahmen des Tenors Bernardo
de Muro, des idealen Interpreten des Folco.
Von den verschiedenen Gesamtaufnahmen
der «Frau ohne Schatten» sind jene unter
Karl Bohm (Decca) und die zweite Sawal-
lisch-Aufnahme (Emi) besonders empfeh-
lenswert. Die Tenorpartie des Kaisers sin-
gen dort Hans Hopf bzw. René Kollo.
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