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MARTIN KAISER
ERNST KREIDOLF: «<EIN WINTERMARCHEN>»

Idee und Ikonographie eines Bilderbuchs

Die Geburt etner Geschichte

«Das Kriegselend, die Schrecken der gegenseitigen
Vernichtung hatten die Menschen so seknsiichtig
nach etwas Besserem gemacht.» EK

Im Sommer 1916 verliefy Kreidolf Miin-
chen, eine Stadt, die fir mehr als dreiflig
Jahre (seit Juli 1883) seine zweite Heimat
geworden war.Von der alltidglichen Not war
er ebenso betroffen wie alle andern, dazu
kam die kriegsbedingte Vereinsamung des
Schweizers. Die meisten Freunde und Be-
kannten waren an der Front, manche ver-
wundet oder gefallen, und «in den Ausstel-
lungen sah man fast nur noch Kriegsbilder»
(L149). «Gern» verlieB Kreidolf im August
das verarmte und kunstlerisch verddete
Miinchen und reiste in die Schweiz. Er war
gesundheitlich angeschlagen und lief} sich
pflegen, eine Kur gegen seinen Lungen-
spitzenkatarrh erwies sich als notwendig.
Am 6. Dezember fuhr er nach St. Moritz.
Hier war tiefer Winter, Schnee und Kilte.
«Eigentlich bin ich dem nie gern nach-
gereist, aber es mufite sein.» (L-I205) Doch
wie in der Zeit vor der Entstehung der
Blumenmairchen> wurde aus dem <Mif}-
geschick> der Krankheit ein Glick, und die
Winterkur im Gebirge der Anstof} zu einer
fast vergessenen Produktivitit.

Durch das vom Arzt verordnete Arbeits-
verbot und die Entlastung «vom Ballast
des beruflichen Pflichtgefiihls» konnte sich
Kreidolf ganz dem Erlebnis der Landschaft
und Jahreszeit hingeben, die den Maler
trotz seines anfinglichen Widerstands
mehr bezauberten als befremdeten. Ent-
scheidend fiir die geistige Erholung war
aber die Befreiung aus der ldhmenden Iso-
lation in Miinchen und ein griindlicher
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Wandel der Kommunikationsmuster. Was
in Miinchen tabu war, wurde hier offen und
leidenschaftlich diskutiert. Sein Hausherr
in St. Moritz Bad, der Architekt Hartmann,
und seine Angestellten «standen ganz auf
sozialistischem Boden, trauten dieser Rich-
tung damals auch noch das Heil der Welt
zu» (L-I206). Ein anderer Wintergast im
Hause Hartmann, der «Idealkommunist»
(EK) O.Volkart, ein AnhédngerTolstois und
Romain Rolands, der «die ganze Welt re-
formieren und in Liebe umfassen wollte»,
war der wichtigste Gesprichspartner Krei-
dolfs. «Ich unterhielt mich gern mit thm
und verdanke thm viele anregende Stun-
den an jenen Winterabenden. Das Kriegs-
elend, die Schrecken der gegenseitigen
Vernichtung hatten die Menschen so sehn-
stichtig nach etwas Besserem gemacht.»
(L-T206) Als Kreidolf in St. Moritz be-
reits eingewohnt war, lernte er auch Emil

?ﬁ‘;& iz m@%

Roniger, seinen spiteren Verleger, und Her-
mann Hesse kennen. «Mit thm war ich oft
zusammen”.»

Aus der Verbindung von Wintererlebnis,
Kriegserfahrung und der die politischen
und literarischen Gesprache bestimmen-
den «Sehnsucht nach etwas Besserem> ent-
stand die Idee eines winterlichen Friedens-
festes, die fiir Kreidolf zum Ausgangspunkt
seiner Geschichte wurde. Der fiir sein
Wintermirchen> entscheidende Einfall be-
stand darin, das utopische Ereignis als
Geschichte einer Epiphanie zu erzihlen, die
im Fest der Winterkénigin ithren Hohe-
punkt findet.



Schneewittchen

«We have peopled arr and earth and water with
gods and goddesses and nymphs and elves — that,
though we cannot, yet these projections can enjoy in
themselves that beauty, grace and power of which
Nature is the image.» C. S. Lewts

Fir seine Erzahlung geht Kreidolf von
einer Wintererfahrung aus, die mit den An-
faingen der Winterkuren und des Winter-
sports eng verbunden ist und gerade dem
«strengen> Winter als Ort und Zeit der
Befreiung vom Alltag und seiner Tristesse
positive Bedeutung verleiht. Es ist daher
selbstverstindlich, dafl die Herrin des
Winterfests und der Winterspiele unter
einem ganz anderen Aspekt erscheint als
die zur Erstarrung fihrende «Schneekoni-
gin> in Andersens allegorischer Marchen-
erzdhlung.

Kreidolf wihlte aus dem folkloristi-
schen Motivmaterial die bereits durch den
Namen ausgezeichnete Figur Schneewitt-
chens und als Ort ihrer Erscheinung den
Bezirk> der sicben Zwerge. Seine Bilder-
geschichte ist aber keine Fortsetzung des
aus Grimm (<Sneewittchen») und Bechstein
(«<Schneeweifichen>) bekannten Mirchens
nach dem Motto «Wie unsere Mirchen
weitergehen?», sondern Fantasy. Der Name
Schneewittchens ist hier auch nicht von
einer (schwankenden) Geburtslegende ab-
hiingig, sondern die natiirliche Bezeich-
nung fiir die Koénigin der hohen «schnee-
weillen> Winterzeit. Nach dem Zeugnis der
Bilder ist dieses Schneewittchen weder
Hausmiitterchen? noch Ehefrau eines ab-
wesenden Konigssohns, sondern die - eher
jungfriuliche — Herrin der Jahreszeit. Als
solche kommt sie vom Himmel und ent-
schwindet wieder in diesen Bereich. Ihr
drdischer> Wohnbereich ist das <Sieben-
zwergerevier, ein heiliger Bezirk (Teme-
nos), der vom <Eiszwerg>, einer lebendigen
Roboterfigur aus Eis, betreut wird. Als
Winterresidenz Schneewittchens ist die
Wohnung der Zwerge kein kleines Hius-

chen, in dem im gleichen Raum gegessen
und geschlafen wird (Grimm und Bech-
stein). Wie an andern bedeutenden Kult-
orten gehdren zur Wohnung der Herrin
auch Anlagen fir musische und gymni-
sche Spiele, die in der Zeit des Festfriedens
stattfinden. Nur 1m Text wird der Versuch
gemacht, die zwei Welten angehérende
Figur durch eine notdiirftige Anpassung
enger mit dem traditionellen Mirchen zu
verbinden.

Als Kultherrin erscheint Schneewittchen
auf dem Titelbild des Einbands der Erst-
ausgabe (1924). Die Szene zeigt das Blu-
menopfer eines Zwergs aus dem Kreis
der Sieben vor der tiefverschneiten Figur
Schneewittchens. Im antiken Sinn ist sie
in ihrem Agalma als Bild und als Person
gegenwirtig, so daf} die Figur trotz der
nur fir eine Plastik oder Tanzgebarde pas-
senden Handstellung (Mudrat) Kontakt
mit dem Verehrer aufzunehmen scheint.
Ebenso wie die jugendliche Magna Mater
im Bilderbuch <Der Gartentraum» (<Pfingst-
rose>) ist die mit Schnee- und Eisornamen-
ten geschmiickte Herrin des Winters3 eine
mythische Gestalt.

Das Bild vom Blumenopfer ist unver-
standlich, wenn Kreidolfs Geschichte als
Fortsetzung eines Kinder- und Hausmér-
chens verstanden wird. Es ist daher in den
neueren Ausgaben durch eine Szene aus
dem Bilderbuch (Eistanz) ersetzt worden -
ein Beispiel fiir die Zensur, die gern dort
einsetzt, wo der Autor dem konventionel-
len Bild des Mairchenerzahlers nicht ent-
spricht.

Die Pilger

«Das Benutien der Erlebnisse 1st mir immer alles
gewesen; das Erfinden aus der Luft war nie
meine Sache, ich habe die Welt stets fiir genialer
gehalten als mein Genie.» Goethe

Am Winterfest treffen zwei Gruppen von
Zwergen zusammen. Vom Personal des

Mairchens tbernimmt Kreidolf die Sie-
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ben, die ihren Bezirk nie verlassen, erfindet
aber dazu ein Trio von Pilgern, das von
auflen kommt und die erste Phase des
Wintermirchens> dominiert. Diese Drel
sind wie die drei <Ko6nige> der Weihnachts-
geschichte Zeugen der Epiphanie. Doch
fur die Erzdhlung ist ihre Reise durch die
Winterwelt bedeutsamer als ithre Beteili-
gung an einem Fest, das sie nur als Partner
der Sieben mitfeiern diirfen. Im Reisemar-
chen, das mehr als die Hilfte des Bilder-
buchs umfafit, werden Landschaft und
Jahreszeit zu prominenten Mitspielern der
Erzdhlung. In keinem anderen Bilderbuch
ist Kreidolf so sehr Landschaftsmaler: die
Intensitit, mit der er anderswo den Mikro-
kosmos von Blumen und Tieren ins Bild
setzt, 1st hier konzentriert auf die Wieder-
gabe der Winterlandschaft. Das Gesicht
von Himmel und Erde bei Tag und bei
Nacht, am Morgen und am Abend, bei
schénem und ber wistem Wetter, die Far-
ben und Ténungen von Licht und Dunkel
sind ein wesentlicher Teil des Reisemér-
chens, in dem die relativ kleinen Figuren in
das Landschaftsbild einbezogen sind®.
Zum Bild des Winters gehéren auch «die
phantastischen Schneegebilde an Baumen,
Biischen und tiberall auf Wegen und Ste-
gen», die Kreidolf im Engadiner Winter
1916/17 so beeindruckten, daf} er sie trotz
des drztlichen Arbeitsverbots in Zeichnun-
gen festzuhalten versuchte (L 115).Was dar-
iiber hinausgeht, ist Spiegelung von zwei
lange zuriickliegenden, aber unvergefili-
chen Wanderungen von Partenkirchen ins
Partnachtal, die Kreidolf und sein Freund
Wilhelm Balmer zusammen mit dem
Landsmann Walther Siegfried zwischen
Weihnachten und Silvester 1887 unternom-
men haben’. Wer sich von der Vorstellung
16sen kann, Zwerge mit weiflgrauen Bérten
als Greise anzuschauen, und das Verhalten
der Wallfahrer im <Winterméarchen> beob-
achtet, wird bemerken, daf} die drei Pilger,
die mit dem Mutwillen der Jugend zu
Schneeballschlachten und anderen impro-
visierten Winterspielen jederzeit bereit
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sind, die Lust am Abenteuer mit dem from-
men Zweck zu verbinden wissen.

Wie fiir diese sehr menschlichen Wall-
fahrer war die Wanderung ins Partnachtal
fiir die drei jungen Schweizer® ein miih-
sames, aber herrliches Erlebnis. Am Vor-
abend der (ersten) Wanderung war Krei-
dolf nach Murnau gefahren und von dort
- «damals ging noch keine Bahn» — die fiinf
Stunden nach Partenkirchen zu Fufl ge-
gangen. Im gréfiten Schneegestober stapfte
er mithsam dem Ziel zu und wurde kurz
vor Partenkirchen von den beiden ihm
entgegenkommenden Freunden uberfall-
artig iiberrascht. Am andern Tag wurden
- wie im Beginn des Wintermirchens> -
die Schneestiirme von schonem Wetter ab-
gelost. «Die Winterpracht lockte uns mach-
tig, etwas zu unternchmen.» Unter Bal-
mers Fithrung steuerten die drei durch tie-
fen Schnee der Partnachklamm zu. «Noch
waren damals die Skier nicht aus Norwegen
zu uns gedrungen, und mit Schneereifen
uns zu versehen hatten wir nicht bedacht»,
berichtet Siegfried®. Auch die méarchenhafte
Erleichterung der letzten Wegstrecke durch
eine Schlittenfahrt mit den Eichhérnchen
als Zugpferden (achte Szene im Winter-
marchen>) ist insofern Spiegelung einer
wirklichen Erfahrung, als die Wanderer
von anno 87 «auf Schlittwegen» (Balmer)
schneller ans Ziel kamen, denn sie konn-
ten «den durch Schneemassen verwehrten
Weg durch einen andern, der durch Holz-
schlitten einigermaflen vorgespurt war»,
umgehen™.

Die Eisgrotte am Eingang des <Sieben-
zwergereviers> (neunte Szene) wird von
Kreidolf im Bilderbuch mit dhnlichen Wor-
ten beschrieben wie der Eingang der Part-
nachklamm: (Die Pilger) «bewunderten
die grofien Eiszapfen, die wie Orgelpfeifen
vom Gewdlbe herunterhingen». In den
Lebenserinnerungen von Kreidolf und
Siegfried wird das gleiche Erlebnis so be-
schrieben: «Wir kamen am Eingang der
Klamm vorbei, der mit riesigen Eiszapfen,
Orgelpfeifen gleich ganz verbaut war»



(Kreidolf). Und Siegfried: «Phantastische
Eiszapfengebilde hingen von den Winden
nieder, bald gefrorenen Sturzbichen, bald
glisernen Riesenorgelpfeifen gleich, Eis-
galericen bildend, die man wie griinschim-
mernde Tunnelle durchkroch.» In der wun-
derbar grimschimmernden Eisgrotte des
Bilderbuchs leben diese <Tunnelle> fort und
aus dem Bild der Eiszapfen als Orgel-
pfeifen hat Kreidolf fiir die Eistanzszene
die orgelartige «Glasharmonika> entwickelt,
deren Musik den <Schlittschuh-Elfentanz>
begleitet.

Der Hauptgrund fiir die rasche Wieder-
holung der ersten Wanderung ins Part-
nachtal war «die Zenzi>, ein «dunkelhaari-
ges schones Bauernmidchen, frisch und
blithend. Ihre Augen schauten dunkel, fast
schwermiitig aus ihrem Gesicht™.» Ihre
erotische Ausstrahlung ist in den Lebens-
erinnerungen der drei Beteiligten festgehal-
ten. In seiner zuriickhaltenden Art be-
merkt Kreidolf viele Jahre spiter: «An

Lenxi Hohenleitner. Bleistiftaeichnungen von Ernst Kreidolf (links) und Wilhelm Balmer (rechts).

jenem Winterausflug tbte sie auf uns
drei Junglinge Balmer, Siegfried und mich
den gleichen Zauber aus, der in die weite-
ren Jahre nachwirkte.» Das dunkelhaarige
Schneewittchen des Winterméarchens und
die aus Verehrung und Verliebtheit ge-
mischte Beziehung der Zwerge zu ihrer
Herrin ist wohl die schonste Spiegelung
der lange zuriickliegenden, aber unvergefi-
lichen Erfahrung™

Die Winterfahrt der drei Zwerge ist ein
aus diesen Erinnerungen und aus Motiven
der Epiphanielegende komponiertes Reise-
marchen. Am ersten Wandertag sind die
Pilger «schon in der frithen Morgenhelle»
unterwegs. Wihrend der ersten Ruhepause
bricht das Licht bereits durch die Hiille des
Nebels®3. Die Wanderer sitzen hinter einer
natirlichen Pforte aus Ebereschen zwi-
schen schneebedeckten Felsblocken, einem
Farbmotiv, das Kreidolf gerade wegen
seiner Schlichtheit bevorzugte. In einem
tiefverschneiten Wald begegnen sie den
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Die ruhenden Konige. Kapitell von Guslebertus in Autun, um 1125.

Schneeungeheuern auf den Bidumen, ein
Einfall, den Kreidolf auf die <phantasti-
schen Schneegebilde> des Engadiner Win-
ters zurtckfithrt. Die Wanderung selbst,
das mithsame Stapfen durch den Schnee ist
in Erinnerung an die Erlebnisse von 1887
dargestellt. «Drei Stunden lang wanderten
wir nun durch den hohen Schnee talaus-
warts unter mit Schneelasten und Eis be-
hangenem Gestrduch, in dem die Winter-
sonne blitzte und funkelte. Es war mithsam,
aber einzig schon.» Die drei Zwerge zichen
ebenso «still thren Weg dahin» wie frither
die drei Schweizer in der Ureinsamkeit>
jenseits des Klamm: «Im Schnee bis an die
Knie stapften wir gerduschlos durch das
Schweigen.» (Siegfried)

In der stiirmischen Regennacht, die den
ersten Wandertag ablost, schlafen die drei
Pilger in einer Erdmulde so sicher wie die
drei Konige auf ithrem Weg zum heiligen
Kind.Wahrend die Schneeungeheuer unter
dem Ansturm des Regens sich verzerren
und auflésen, sind die Drei auch ohne
Decke in sicherer Hut™. Die Geborgenheit
der Pilger ist Ausdruck threr Verbundenheit
mit der Winterkonigin, ebenso wie am
nachsten Tag die wunderbare Schlitten-
fahrt, die unter dem unsichtbaren Patronat
der Herrin die Pilger schnell und sicher ans
Ziel fithrt. Angelangt am «Gehege der sie-
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ben Zwerge», werden sie nach einem kur-
zen Zwischenspiel (in der Eisgrotte), das
noch einmal zeigt, dafl die Abenteuerlust
der Pilger stdrker ist als thre Heiligkeit, von
den sieben Zwergen iibernommen. Nur
diese haben das Vorrecht, die Wanderer
aus der Auflenwelt zum Festmahl und der
Begegnung mit Schneewittchen einzula-
den, das ithnen am Vorabend der Reise als
traumartige Vision am dunklen Himmel
erschienen war.

Advent

«Wir haben seinen Stern gesehen im Osten und sind
gekommen, thm zu huldigen.» Matth. 2, 3

Die erste Szene des Wintermérchens
zeigt himmlisches und irdisches Gesche-
hen. Beides ist aufeinander bezogen: was
sich am Himmel zeigt, ist eine Erscheinung,
die von irdischen Zeugen erlebt wird™"
Das Bild der Vision vereinigt die Epihanie-
legende mit dem Reisemirchen. Uber den
dreiin ihrer Hohle halb versunkenen Zwer-
gen erscheint die Gestalt Schneewittchens
am Himmel in einer lichterfiillten Man-
dorla, die eingefalit wird von geflugelten
Sternen aus Eiskristall. Die Fliigelsternchen

LEGENDEN.ZU DEN
FOLGENDEN ACHT SEITEN

«Ein Wintermérchen» von Ernst Kreidolf

Ewmband der Erstausgabe, 1924.
Einband des Neudrucks, 1954.
Due Pilger.

Schiittenfahrt.

Eisgrotte.

Unter den Ebereschen.

Die schlafenden Pilger.

Due Vision.

Abendmahl.

Eistanz.

11 Eisnixen auf der Flucht.

12 Auf der Schhittenbahn.

13 Schneeballschlacht.

14 Im bereiflen Wald.

15 Abschied.

16 Eisfee. Aus «Kinderzeit», 1930.
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vertreten die Stelle der Engelskopfchen,
die als traditionelles Attribut die christliche
Himmelskénigin in ithren Epiphanien be-
gleiten®™. In der Rolle der emporblickenden
heiligen oder profanen Zeugen erscheinen
die drei Zwerge, die in den nichsten Bil-
dern als Pilger den Fortgang der Erzdahlung
bestimmen. Staunen und Ergriffenheit
macht Kreidolf vor allem an der Person des
einen Zwergs sichtbar, der die Arme hoch-
geworfen hat und mit der Hand die Augen
schiitzt - eine traditionelle Geste der Zeu-
genfigur in der Epiphanie-TIkonographie.

Die himmlische Gestalt st unterwegs,
eingehiillt in Mantel und Cape zieht sie vor-
bei in der Haltung einer durch die Liifte
fahrenden Figur, wie sie zum Beispiel Raf-
fael in der Ezechiel-Vision oder Vasari in
der Madonna von SS. Apostoli dargestellt
haben™

Drauflen regiert ein Schneesturm. Was
das Bild nicht erzahlen kann, wird im Text
ergdnzt. Es ist der grofle Wintersturm, «in
dem das Schneewittchen herabkommt, die
Zwerge zu besuchen alle sieben Jahre». Das
mit dem «Besuch» identische Ereignis ist
die Epiphanie, eine Begegnung zwischen
der aus dem Himmel herabkommenden
Frau und ithren irdischen Verehrern, die mit
froher Erwartung herbeigewiinscht wird.
Sie nimmt daher einen ganz anderen Ver-
lauf als die Epiphanie der <Wiesenzwerge,
in welcher der personifizierte Mond als
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deus ex machina die streitenden Parteien
zum Frieden bekehren mufite.

Die Zwerge reagieren auf die bevorste-
hende Ankunft Schneewittchens mit dem
Entschluff, ihre «Vettern» - die sieben
Zwerge - zu besuchen. Der Besuch wird
thnen die erwiinschte Gelegenheit ver-
schaffen, Schneewittchen zu «sehen». Sie
hoffen nicht nur auf eine Teestunde bei den
Verwandten (zehnte Szene), sondern auf
die Begegnung mit der Herrin des Winters.
Die Ankunft der himmlischen Person ist in
der Vision des ersten Bildes schon vorweg-
genommen, so dafl der Erzdhler auf die
Wallfahrt und den Empfang bei den sieben
Zwergen unmittelbar die Geschichte des
Festes folgen laf3t.

Communio

«Es steigt ein lebendiger Reigen
Aus des Winters Tod und Schweigen.» EX

Das gemeinsame Mahl und derTanz der
Kénigin sind Beginn und Hohepunkt des
Festes, nachtliche Mysterien, die nur des-
halb wahrnehmbar sind, weil die Darstel-
lung den Blick auf zwei verborgene, aber
ganz verschiedene Schauplitze freigibt.
Der <hellerleuchtete Festsaal> ist ein Holz-
bau in reinem Jugendstil. Florale Gestal-
tung bestimmt die Form der Siulen und
Kapitelle, der Lampen und des Tapeten-

Epiphanie der Madonna. Ausschnitt aus dem Gemalde von Giorgio Vasari in Florenz.
Rechts Ausschnitt aus der «Vision» von Ernst Kreidolf.
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musters. Wie bei der Rotonde der <\Wiesen-
zwerge> schwelgt Kreidolf im Jugendstil-
design. Die Geborgenheit im Innenraum
wird durch warme Gelbtone zum Ausdruck
gebracht. Kiithles Blau dominiert dagegen
beim Elfentanz unterm Sternenhimmel auf
einer Art Naturbithne, die aber ebenso
kunstvoll - man mochte sagen als anthro-
posophische Architektur - aufgebaut ist.
Alle Kanten sind abgerundet, und in zweil
grofien Rundnischen ist die «Glasharmo-
nika> eingefiigt, eine Art Doppelorgel, die
von zwel Zwergen aus dem heiligen Bezirk
bespielt wird. Um den Raumcharakter der
flichig aufgebauten und im wesentlichen
nur durch Farbverinderung in die Tiefe
fiihrenden Szene zu betonen, iibernimmt
Kreidolf aus der auf Mantegna zuriick-
gehendenTradition (Gamera dei Sposi) das
Motiv der im Bild auf den Szenenraum
herabblickenden Zuschauer. Er hatte es be-
reits im Fensterbild des <Gartentraums>
(Einband) und dann wieder auf dem Ein-
band der <Alpenblumenmérchen> verwen-
det?7,

Schneewittchen 1st der Mittelpunkt in
beiden Szenen. Sie prdsidiert an der «grofien
Tafel>, verzichtet aber unter den Freunden
auf die threr Macht angemessene Distanz
und nimmt als Zeichen ihrer Schwester-
lichkeit vor aller Augen die Krone ab. Das
nur hier vollig geloste ebenholzschwarze
Haar 1st sichtbares Zeichen ihrer Commu-
nio. Im Gegensatz zu dem von Leonardo
und andern gewéhlten Modell der Tisch-
ordnung mit den von vorn oder im Profil er-
kennbaren individuellen Gesichtern sitzen
die meisten Tischgenossen mit dem Riicken
zum Betrachter, aber alle mit Blick auf
die Herrin. Das Kollektiv dieser Tafelrunde
ist eine Bruderschaft der Gleichen® Die
Géste aus der Auflenwelt unterscheiden
sich von den Sieben nur durch die Farbe
threr Jacken™.

Der Tanz Schneewittchens unter dem
Sternenhimmel zwischen Eis und Schnee
ist ein Teil ihrer Epiphanie. Das Schleier-
gewand und die nur hier getragene Dia-
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mantkrone betonen ihre Hoheit ebenso
wie das Verhalten der Zuschauer, die dem
Ritual eines sakralen Tanzes <andichtig
staunend> zusehen?

Das Gefolge der Eisnixen begleitet den
Tanz der Konigin, ohne je aus dem néicht-
lichen Halbdunkel ganz herauszutreten.
Sie waren den wandernden Zwergen am
zweiten Morgen der Reise erschienen, ein
erstes Zeichen dafiir, dafl diese dem Bereich
der Faery nahegekommen waren. Nach der
Logik des Handlungsverlaufs wurden sie
von den Zwergen iiberrascht und verjagt,
doch das Bild zeigt, daf$ sich die Fliehenden
beim Aufgang der Sonne in der Landschaft
auflosen: als Personifikationen von Winter-
nacht und Morgenfrithe entstehen und ver-
gehen sie mit diesen.

Winterspiele

«Man hat vom Krieg als von einem Stahlbad
gesprochen, nach meiner Erfahrung ist es aber nur

der Friede, der Krafte gibt.» Hermann Hesse

Auf die nichtlichen Mysterien folgen die
am Tage ausgetragenen Spiele: ein Schau-
rennen auf der Schlittenbahn und eine
Schneeballschlacht. Schneewittchen und
ein erklirender Experte verfolgen von
einer Tribiine (<Eiskanzel>) aus die Fahrer
im Sechser und die auf Schlitten folgenden
drei Giste. Die gut ausgebaute Rennstrecke
des Bilderbuchs mag daran erinnern, daf}
es in St. Moritz konzipiert wurde, das eine
der dltesten ausgebauten Rennstrecken
(Cresta Run seit 1885) besitzt.

Die Schneeballschlacht ist choreogra-
phisch geordnet, aber die im agonalen Spiel
latente Aggression zwingt die Zuschauerin
«hinter ein Bdumchen».Wie ein Schutzgeist
ist die im Schnee sitzende Figur auffallend
grof} dargestellt. Bemerkenswert ist auch
der Schluflabschnitt des begleitenden Tex-
tes: «Alles war nur Spiel und Spafl. Und
doch war Schneewittchen froh, als sie auf-
horten. Es hatte ein wenig Angst ausge-



eg. «Eisenhiite, Rittersporn und Germer» aus den «Alpenblumenmdrchens, 1922.

Kri

Friedensdienst. «Arnika» aus den «Alpenblumenmdrchen», 1922.



standen und gefiirchtet, einem oder dem
anderen der Zwerge konnte ein Leid ge-
schehen, oder aus dem frohlichen Spiel
konnte bitterer Ernst werden.» Besonders
die letzte Bemerkung ist im Kontext der
Zeit zu lesen. Aus dem frohlichen Spiel der
«guten alten Zeit, in der man alles als selbst-
verstdndlich annahm und gar nicht wufite,
wie gut man es hatte», war 1916 langst bit-
terer Ernst geworden. In der Entstehungs-
zeit der <Wiesenzwerge» (erschienen 1902),
deren zweiter Teil von einem Streit und
seiner Beilegung handelt, hatte der Autor
darauf vertrauen konnen, dafl bei einem
scheinbar ausgewogenen Machtverhaltnis
in Europa Konflikte durch gegenseitiges
Nachgeben friedlich gelést werden koén-
nen®. Die Entfesselung der Aggressionen
im Weltkrieg mufite ihm endgiltig den
Mut nehmen, ein Thema in dieser Form
aufzugreifen. Kreidolfs einmaliger Versuch,
den europidischen Vernichtungskrieg in
einer Bilderbuchgeschichte zu thematisie-
ren (Eisenhiite, Rittersporn und Germer>
in den <Alpenblumenmairchen»), war zum
Scheitern verurteilt: die von der Ikono-
graphie der Blumenmairchen geforderte
archaische Darstellung eines Feldherrn-
hiigels** und eines Aufmarschs zur grofien
Schlacht mit Trommeln und geschwunge-
nen Sibeln war unvereinbar mit dem Expe-
riment, im gleichen Bild die Wirklichkeit
des Luft- und Stellungskriegs zu bertick-
sichtigen. Besser konnte Kreidolf Wirklich-
keit und Erfindung zur Deckung bringen,
wenn er im zweiten Bild des Diptychons
(<Arnika>) der Arnika-Helvetia «auf der
Alpen sonnigen Triften» die Pflege der
Kriegsverwundeten zuwies?.

In den Spielen des Wintermérchens
wird der Wunsch nach friedlicher Ausein-
andersetzung Wirklichkeit, ein Anliegen,
das besonders in der Nachkriegszeit mit
den olympischen und anderen Spielen in
Verbindung gebracht wurde. In den lust-
gen Sommerspielen des <Hundefests> hat
Kreidolf seinem Friedenstag ein zeitgemai-
es Denkmal gesetzt.
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Das bevorstehende Ende der Epiphanie
wird in einem improvisierten Nachspiel an-
gedeutet: Einer der Sieben durchbricht die
Schranke der Verehrung und schiittelt vom
Baum herab eine kleine «Schneelawine>
auf Schneewittchen und ihr Gefolge. Das
riskante Spiel endet in befreitem Geléch-
ter. Die Feierlichkeit des schneebedeckten
Waldes, die den Pilgern noch vor kurzem
Schweigen aufgezwungen hatte, wird in
dieser Szene abgeldst von einem fragilen
Nadelgewand. Die Briichigkeit der Win-
terpracht ist ein Vorspiel vom Ende, auf das
mm nichsten und letzten Bild durch die
«wehmiitige Schénheit> des rot und blau
gefarbten Abendhimmels noch deutlicher
hingewiesen wird.

Abschied
<orbitatis metus.» Livius

Die Epiphanie, die im «groflen Schnee-
sturm> begonnen hatte, endet im «Schnee-
flockengewirbel> der «grofien Wolke>, von
der Schneewittchen f6rmlich aufgesogen
und entriickt wird. Ein ins Zittern gera-
tener Lichtschein (Nimbus) umgibt die
Assunta, doch die von auflen eingreifende
Erh6hung ist wie andere Apotheosen fiir
die irdischen Partner vor allem ein trau-
riges Ereignis*. Wihrend die drei Pilger
- jetzt ganz unerwartet mit Skis ausgeri-
stet — bereits in ihren Alltag zurtickkehren
und gerade noch zuriickwinken kénnen,
zeigen die Sieben hilflos den Schmerz und
die Angst der Verwaisten. Schneewittchen
weint, sie verhtillt ihr Gesicht und bestitigt
so die Endgiiltigkeit des Abschieds.

Das Wunder der Epiphanie ist eine Er-
fahrung, die sich nicht festhalten l148¢. Krei-
dolf hat in einer autobiographischen Er-
zihlung (Die Eisfee> im Bilderbuch Kin-
derzeit>) ein Kindheitserlebnis dieser Art
festgehalten. Das Bild zeigt einen Bauern-
jungen am Rande eines kleinen Sees, auf
dem die Eisfee ihre Kreise zieht?. Sie <winkt
und lockt> mit einem funkelnden Stern,



doch der ist ebenso wenig zu fassen wie die
Tinzerin. Das wunderbare Naturerlebnis
ist an die Erfahrung des Augenblicks ge-
bunden und lafit sich nicht getrost nach
Hause nehmen. Entscheidend ist die Offen-
heit fur das immer wieder einmalige Wun-
der - was Kreidolf in den auf biederen
Mairchenton gestimmten Schlufiworten des
Wintermiarchens> so andeutet: «Wo 1st
das Schneewittchen hingeflogen?> fragt
der eine. drgendwohin in die Wolken oder
noch iiber die Wolken hinaus oder noch viel
weiter bis auf einen Stern>, so mutmafiten
sie. Einer aber meinte: Vielleicht ist es
heimgeflogen in sein Land und sein Schlof§
und sitzt auf seinem Thron und 1st wieder
Kénigin.» <Wir wollen es fragen>, sagte der
ilteste, <wenn es wiederkommt in sieben
Jahren.»»

Ein langer Weg

«Unsere Aufgabe: die Darstellung der Primissen,
unter welchen der emzelne Kiinstler seine Werke
schuf.» facob Burckhardt

In gewohnter Nuchternheit berichtet
Kreidolf iiber seine Situation als Heimkeh-
rer, der doch eher ein Vertriebener war. «Ich
war aller Mittel entbl68t und mulite sehen,
wo ich etwas verdienen konnte», und in
gleichem Zusammenhang: «Ich mufite also
in der Schweiz ganz von vorn anfangen.»
(L152) Sein erster gesicherter Auftrag
waren die Pro-Juventute-Bildkarten. Einen
weiteren Auftrag erhielt er von der neu ge-
grundeten Graphischen Gesellschaft. Fur
«eine kleine Zahl von Graphiksammlern»
sollten in einer exklusiven Publikation
selbstlithographierte Blitter («etwas mit
Alpenblumen») herausgegeben werden.
«Im Frithjahr 1919 waren die <Alpen-
blumenmirchen> fertig»; da sich Kreidolf
weigerte, die mithsame Arbeit des Litho-
graphierens selbst zu iibernehmen, wurde
cine Publikation abgelehnt, doch auf die-
sem Umweg gelangte die fertige Arbeit
an den Rotapfel-Verlag, der die <Alpen-

blumenmarchen> 1922 veréffentlichte. «So
sind denn die <Alpenblumenmairchen> ein
beliebtes Schweizer Bilderbuch geworden.
Voraus gingen die Bilder zu den <Ritornel-
len> (Blumen>) von Adolf Frey» (L11j5),
einem Bilderbuch fur Erwachsene, das der
Verlag bereits 1920 publizierte.

Far das Winterméirchen> war der Weg
von seiner Entstehung bis zur Publikation
am léingstengﬁ. Bereits im Sommer 1917
«entstanden die meisten Vorzeichnungen».
Es ist bemerkenswert, dall Kreidolf hier
einmal nicht wie so oft von <Studien»
spricht, sondern von den Vorzeichnungen
zum Mairchen. Er wird damit andeuten,
dafd er die im Winter von St. Moritz konzi-
pierte Idee bereits in Bildkompositionen
umsetzen konnte?’. Nach der Ferienzeit
im Engadiner Winter und im blithenden
Frihling des Tessins wollte sich Kreidolf
«wieder ans Arbeiten gewohnen». Doch das
Wintermarchen> mufite warten, weil der
«Bluemlimaler> zundchst wieder im fir ithn
sozusagen reservierten Bereich auftreten
sollte, und «kam erst 1924 zur Ausfithrung»,
als es im Rotapfel-Verlag publiziert wurde.
Wie so oft in der Literaturgeschichte mufite
der Autor zunichst (s)einem Image gent-
gen, bevor er in eigener Sache sprechen
durfte.

ABKURZUNGEN/LITERATUR

L-I ErnstKreidolf: <Lebenserinnerungens, hrsg.
von J. O. Kehrli, Ziirich 1957.

L  Ernst Kreidolf:  <Lebenserinnerungen,
Schicksalstraume>, Frauenfeld 1996.

In der zweiten Auflage sind die <Lebenserinne-
runger> durch Kiirzungen ausgediinnt worden.
Es ist daher mehr als gelegentlich notwendig, die
erste Auflage (L-I) zu zitieren. In allen andern
Fillen wird die Ausgabe von 1996 (L) berfick-
sichtigt, die am leichtesten zuganglich und durch
die Beigabe der «Schicksalstraume und Gesichte»
ausgezeichnet ist.

KE Martin Kaiser: <Ernst Kreidolf der Erzahler:,
Beitrag im Katalog der Konstanzer Ausstellung
<Ernst Kreidolf und die Kunstgeschichte. Kinder-
buch und Kunst um 1900>, Konstanz 2002.

Bilderbiicher von Ernst Kreidolf, die im Text er-
wihnt werden, in chronologischer Reihenfolge:
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Blumen-Mirchen 1898

Die Wiesenzwerge 1902
Sommervogel 1908

Der Gartentraum 1911
Alpenblumenmérchen 1922
Ein Wintermirchen 1924
Das Hundefest 1g28
Kinderzeit 1930

ANMERKUNGEN

¥ Li1g0. Vgl. dazu den Beitrag von Roland
Stark in diesem <Librariumo.

? Ich glaube nicht, daf} Kreidolf «ein langst
unter die Haube gekommenes Midchen» zeigen
wollte (A.Bode: <Ernst Kreidolfs Werk und das
neue deutsche Bilderbuch>, in: <Das Leben ein
Traum, Ernst Kreidolf>, Bern 1996). Auch wird
das Schneewittchen nicht «von seinen frithe-
ren Verehrern, den sieben Zwergen besucht»
(A.Bode, a.a.0.) - im Gegenteil. Das Winter-
mirchen> ist eben keine Fortsetzung des alten
Marchens.

3 Das Hausmiitterchen des Marchens zeigt
Kreidolf in einer Illustration des Lesebuchs <Rotl
Rosli im Garte> (1925) auf der Laube beim Hos-
chenflicken. Wer dieses Schneewittchen und die
sieben Zwerge auf dem Weg zur Arbeit sehen will,
sollte sich an das Schulbuch halten und nicht an
das Wintermérchens.

4 Die orientalisierende Handstellung (Mudra)
ist 1m Bilderbuch nicht neu. Vgl. die (von Tep-
pichmustern angeregte?) Pantomime in Frey-
holds <Hasenbuch> (1908).

5 Daf} Kreidolf auch an die schneebedeckten
Bildstocke und Kruzifixe, die er in der Umge-
bung von Partenkirchen gesehen und gezeichnet
hat, dachte, darf man vermuten.

8 Aufschlufireich ist ein Vergleich der Figuren-
grofle in Kreidolfs erstem Zwergenbuch (Die
Wiesenzwerge>) mit derjenigen im Wintermir-
chen>.

7 Uber diese beiden Wanderungen berichten
alle drei Beteiligten in ihren Lebenserinnerungen.
Kreidolf: L88ff. L-Ig5ff. Siegfried: <Aus dem Bil-
derbuch eines Lebens>, Bd. 2, Ziirich 1929, 171f.
Balmer: <Wilhelm Balmer in seinen Erinnerun-
geno, Ziirich 1924, 124 L.

8 Die Geburtsdaten: Siegfried 20.3.1858.
Kreidolf 9.2.1863. Balmer 18.6.1865. Siegfried
(ein junger Schriftsteller>: Kreidolf) war der
alteste von den dreien, aber Balmer hatte als
Ortskundiger die Fithrung auf der Wanderung
libernommen. Der <Salontiroler> Siegfried (aus
Zofingen) erhidlt in Balmers Erinnerungen mit
ostentativer Distanzierung ein Pseudonym («ein
Bekannter, nennen wir ihn Gonner») - vielleicht
ein Nachhall alter Eifersucht. Kreidolf urteilt
trotz der spiter eintretenden Entfremdung objek-

222

tiver tiber den Menschen und Schriftsteller. Sein
positives und durchaus angemessenes Urteil {iber
Siegfrieds Beziehung zu seiner zweiten Heimat,
dem Bayrischen Hochland: «Er ging von anfing-
lich mehr schongeistigem Interesse an den Leu-
ten zur warmen inneren Anteilnahme {iber. Dafy
Siegfried seither nicht mehr von Partenkirchen
loskam, zeigt das deutlich. Er liebt die Parten-
kirchner und hat ihnen in seinem <Bilderbuch
eines Lebens» ein Denkmal gesetzt, auf das sie
stolz sein kénnen.» (L-197). Anders als Balmer hat
Kreidolf selbst mehrere Jahre in den bayrischen
Alpen verbracht.

9 A.a.0.18

 Siegfried a.a.0O. 19.

' Lgo. Die <Zenzi> (Grescentia Hohenleitner)
wird von Siegfried Veva>(auch Vevi>) genannt.
In Balmers Erinnerungen ist eine Zeichnung des
«wunderschénen Bauernmidchens> (W. Balmer)
abgedruckt, die Kreidolf bewunderte. Balmer hat
das Blatt kurz vor seinemTod Kreidolf geschenkt.
Balmers Skizze Beim Rainthalerbauern> (eben-
dort) zeigt sie am Tisch zwischen Kreidolf und
Siegfried. Dazu Balmer: «Ich habe noch eine
Zeichnung, wie Kreidolf mit der Cenzi ein Buch
betrachtet und daneben G. [sic], der ganz nérrisch
tat und der Cenzi ein seiden Halstuch schenkte.»
(a.a.0.27) Kreidolls Zeichnung der Zenzi ist
abgedruckt in der ersten Auflage der Lebens-
erinnerungen (L-I112). Es konnte sich lohnen,
dem Schicksal der aufiergewdhnlichen Frau nach-
zugehen.

2 «Wir sahen in der Zenzi eine Art Judith»:
L1o5. Kreidolfs schlankes Schneewittchen ist
eine erfundene Figur, ihre duflere Gestalt keine
Kopie nach der Erinnerung. In seiner Riickschau
auf das Zenzi-Erlebnis beruft sich Kreidolf aus-
driicklich auf Gottfried Keller und das nicht nur
fir Dichter giltige Privileg, «siifie Frauenbilder
zu erfinden»: L-I120.

3 Die Erholungspause lifit ihnen Zeit, den
rotbauchigen Gimpeln beim Beerenpicken zuzu-
schauen. (Eine Farbabbildung der Szene enthilt
der Katalog von Simone Hess und Christa Wach-
ter: Wintermérchen und Wiesenzwerge. Der Bil-
derbuchkinstler Ernst Kreidolf. Eine Bibliogra-
phie>, Bad Pyrmont 1997: Abb. 14, S.15.- Diein
denText eingeftigte ungliickliche Erfindung vom
Gimpel, der nach einem Aufenthalt in der Gefan-
genschaft das Liedchen «Ach wie ist’s moglich
dann» den Zwergen vorpfeift, ist fiir das Ver-
stindnis des Bildes unnétig. Im Wintermérchen’
wie bereits in den <Sommervégeln> versucht Krer-
dolf zwischen Anpassung und Widerstand den
rechten Mirchenton zu treffen, doch pauschales
Lob dieser Prosa («Seine Prosa ist bester Mir-
chenstil»: J. O. Kehrli) fordert nicht das Verstf:ind‘
nis. In den Versen trifft Kreidolf eher seinen
eigenen Ton (vgl. auch KE Anm. 34), das Schrer-
ben von Mirchentexten in Prosa hat er nach



dem Wintermarchen> andern (N. M. Ilgert, Hilda
Bergmann) iiberlassen. Am chesten Uberzeugt
der schlichte Prosatext der (Wiesenzwerge», einer
Geschichte, die der Autor selbst weder im Titel
noch im Untertitel (<Bilder und Text») als Mér-
chen deklariert.

4 In der phantastischen Chinoiserie der Vor-
satzbldtter, mit den auf schwarzem, lackartigem
Grund schwach aufleuchtenden Reihern und
dem Mastenwald der Eisblumen, ist der winter-
liche Untergrund die auffallendste Besonderheit.
Er ist durchsetzt mit runden, die Lebenskeime
bewahrenden Hohlungen und einem durch die
ganze Breite der Doppelseite schlangenartig
durchzogenen Gang mit Pflanzen- und Tierfigu-
ren. Kreidolf hat das Vorsatzbild im Eingang
seines Textes selbst paraphrasiert als eine Art
Ouverture, die mit der eigentlichen Mirchen-
handlung nur lose verbunden ist.

M Wie in Gauguins Vision du sermon> (1888)
trennt eine betonte Diagonale die Schauenden
und das Erscheinungsbild. Zum Kompositions-
schema vgl. auch das groflartige Visionsbild der
vier apokalyptischen Reiter in Hans Burgkmairs
Zyklus (Augsburg 1523).

5 Auch Wilhelm Buschs <Bruder Antonio»
hat als Klostermaler die Epiphanie unsrer lie-
ben Fraw so dargestellt. «Umflattert von der
Englein Chor tritt sie hervor aus des Himmels
Tor» Warum Busch mehr als nur die Kopfchen
bendtigt, zeigt er spiter.

% Es geht hier nicht darum, das Vorbild»
zu benennen, sondern auf den Zusammenhang
zwischen der Bilderzihlung und der christh-
chen Tkonographie hinzuweisen. Wer sein Bilder-
geddchtnis befragen kann, wird vielleicht bessere
oder niherliegende Beispiele anfithren kénnen.

7 Das «di sotto in su> ist dazu bestimmt,
den (real oder supponiert) von unten nach oben
blickenden Zuschauer in den Bildraum zu inte-
grieren. Im Bereich der [llustration ist es als Blick-
fang fiir Poster und Titelbilder besonders geeig-
net und beliebt.

® Im Bilderbuch Die siecben Zwerge Schnee-
wittchens> (Wien 1g12) hat Bertold Loffler die
Sieben als individuell verschiedene derb-prich-
tige Gartenzwergfiguren dargestellt. In der Illu-
stration einer Schneewittchen-Legende von H.

Bleuler-Waser (<Lenzbub kommt!> 1920) hat Krei-
dolf dieses Spiel mitgespielt (a.a.O. S.70).

9 Die Sieben tragen braune Jacken, die drei
Pilger blaue. Im hellen Licht des Festsaals ver-
andert sich das Blau zu Violett.

** Ein Gegenbild zu den «schéngeschwunge-
nen Schleifen» Schneewittchens ist (in der letzten
Szene des Bilderbuchs Der Gartentraum») das
dionysische Getlimmel der ménadenhaft einher-
stirmenden Eisblumen, die ihren Kristallstab
wie einen Thyrsos schwingen. Die Kraftlosig-
keit dieser wilden «Gespenster> zeigt sich aber
darin, daf} thnen zwei Ghristblumenfiguren vor-
angestellt sind, die in <apollinischer> Ruhe das
Ritual eines therapeutischen Tanzes vollziehen.

2t Das «realistische Abbild menschlichen Le-
bens> in der <Streitszene der beiden Familien»
(Hans Ries) hat auch eine politische Dimen-
sion, die allerdings im Jahr 1916 deutlicher wahr-
genommen werden konnte. Vgl. auch M. Kaiser,
«Schweizer Bilderblicher aus hundert Jahren:,
Basel 2001, 11-13.

** Den Feldherrnhiigel kennt Kreidolf nicht
nur aus der ikonographischen Tradition. Als
Gast am Schaumburg-Lippischen Hof war er
Zuschauer bei den Kaisermandvern in Westfalen.
«Auf einer Anhéhe fanden wir dann das Haupt-
quartier. Der Kaiser stand auf einer Bastion, von
seinen Generédlen umgeben.» L-I157.

2 Vel. Kaiser a.a.0. 25-27.

* In dem von Livius wiedergegebenen Be-
richt Gber die Apotheose des Romulus (1,16) ist
dieser Aspekt berticksichtigt.

25 Die Szene konnte verbunden sein mit der
Erinnerung an einen der verwunschenen kleinen
Seen, die nicht weit vom Gehoft des Grofivaters
entfernt waren. Fiir die Buben aus Tdgerwilen
war das Konstanzer und (in der Kriegszeit) das
Kreuzlinger Eisfeld erreichbar. Der Besitz von
Schlittschuhen war aber fiir den in bescheide-
nen Verhiltnissen beim Grofivater aufwachsen-
den Bub ein unerfullbarer Wunschtraum. Er
mufite sich mit Schleifen> begniigen - wie die
Wanderer im <Wintermirchen>. - Fur Auskiinfte
danke ich Fritz Christen, dem kompetenten Fih-
rer durch Kreidolfs Heimatdorf und den Lebens-
raum seiner Jugendzeit.

%6 Die Publikationsgeschichte wird hier im
Anschlufl an die Mitteilungen Kreidolfs in den
dLebenserinnerungen> kurz dargestellt. Es ist
moglich und wiinschbar, daff Hinweise in Briefen
oder Aufzeichnungen zu einer Erweiterung der
Kenntnisse fithren werden, doch ist bisher eine
Publikation von Kreidolfs Briefen nicht einmal
als Projekt absehbar. Dafl die Briefe selten und
nur in verkiimmerter Form als Kosthippchen
dargeboten wurden, ist ein entmutigendes Zei-
chen von Geniigsamkeit.

27 Uber dasVerhéltnis von «Studie> und «<Kom-
position> vgl. KE S. 12.
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