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HEINZ DECKER
LITERATUR IM EXLIBRIS

Literaten und Literatur im Spiegel der Exlibriskultur des 20. Jahrhunderts

Exlibris, die kleinen graphischen Kunst-
werke, die, seit es gedruckte Biicher gab,
auf den Innendeckeln von Blichern deren
Besitzer bezeichneten, sind immer auch
kulturgeschichtliche Dokumente, die den
Zeitgeist ebenso spiegeln wie die Interes-
sen und Eigenheiten ihrer Besitzer, aber
auch die kiinstlerischen Stilrichtungen der
Zeit, in der sie entstanden. Albrecht Diirer
und Lucas Cranach gehorten zu den er-
sten, die Exlibris entworfen und gestochen
haben; ihnen folgten im Lauf der Jahrhun-
derte noch viele, die dazu beitrugen, dieses
Genre der gebrauchsgraphischen Kunst in
ganz Europa zur Bliite zu bringen.

Die neue Qualitdt der Buchkultur um die
Jahrhundertwende, die von William Morris
und der Kelmskott Press in England aus-
gehenden Bemithungen um Buchschmuck,
die auch dem Stil und der Funktion der
Exlibrisgraphik in ganz Europa neue Im-
pulse gaben, hatten ihre Auswirkung auch
fir die, die Biicher schrieben und machten.
Biicher wurden in ihrer dsthetischen Aus-
stattung auch optisch zu Gesamtkunstwer-
ken; Verlage beauftragten Kiinstler, einem
Buch inTypographie, [llustrationen, Buch-
ausstattung kiinstlerisches Aussehen zu ver-
lethen. Davon profitierte auch das Eigner-
zeichen auf dem Innendeckel des Buches.
Waren es bis ins 19. Jahrhundert weit-
gehend die Heraldik und gelegentlich alle-
gorische oder symbolische Darstellungen,
die das Exlibrisbild bestimmten, so wihlte
man jetzt zunehmend bildhafte Darstellun-
gen fir sein Exlibris. Zu den bekannten
Buchillustratoren und Schriftkiinstlern der
damaligen Zeit, die auch Exlibris schufen,
gehéren Franz Stassen, Ephraim Mose
Lilien (Abb. 1), Ernst Kreidolf, Emil Preeto-
rius, Willi Geiger, Marcus Behmer, Rudolf
Koch und viele andere.

Um 1900 wurde auch das Sammeln von
Exlibris zur grofien Mode und viele biblio-
phile Sammler gaben Exlibris zu Tausch-
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1 Ephraim Mose Lilien (1874-1925 Berlin/Braunschweig). Exlibris
Jir den russischen Dichter Maxim Gorki, Klischee nach Federzeichnung,
1903. Das Blatt symbolisiert den russischen Leibeigenen, der — durch
Lektiire und Bildung «erhoben», das heifst aufgeklart — die Knute der
Herrschenden zerbricht und sich aus der Fron befreit. In Grifie und
Gestaltung ein typisches Eignerzeichen, apostrophiert es nicht nur die
Bedeutung von Biichern, sondern wurde von Gorki auch in seinen
Biichern benutzt.
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zwecken bei Kiinstlern in Auftrag. Dalages
nahe, dafl man einen Buchkiinstler mit dem
Anfertigen eines Exlibris beauftragte und
dafl die gewiinschten Motive hidufig das
spiegelten, was den bibliophilen Eignern
der Exlibris wichtig war, die Literatur. Und
das 1st bis heute so geblieben.

Waren es in der Griinderzeit vor allem
die gefliigelten Worte, die Zitate aus der
Literatur, mit denen man sein Exlibris
schmiicken liel und damit gleichzeitig
Kunde von seinen Lebensmaximen gab
(«Nur der verdient sich Freiheit wie das
Leben, der taglich sie erobern muss»; «Der
Starke ist am méachtigsten allein»), so kamen
in der Folge zunehmend auch Dichterpor-

triats (Abb.6), literarische Figuren und Sze-
nen und Motive aus der Literatur hinzu. Da
es vor allem das Bildungsbiirgertum war,
das sich Exlibris zulegte, sind die kleinen
Grafiken auch ein Spiegel der Bildungs-
einfliisse der jeweiligen Epoche.

Die Doppelfunktion des Exlibris, Eig-
nerzeichen 1m Buch und Sammel- und
Tauschobjekt zugleich zu sein, hatte Aus-
wirkungen auf die kiinstlerische Gestalt.
Fur das im Buch verwendete Gebrauchs-
exlibris waren in der Regel Grofle und
Eignerbezeichnung als feste Bestandteile
vorgegeben (Abb.2). Fir das Sammler-
und Tauschexlibris hingegen bestand eine
viel grofiere Freiheit. Es entwickelten sich

LEGENDEN ZU DEN FOLGENDEN VIER SEITEN

2 1909 Kurt Libesny (*1892 Wien). Radierung fiir den
Schauspieler Fosef Kainz. Motiv: Kainz mat Schidel in
der Rolle des Hamlet.

3 Hubert Wilm (1887 Kaufbeuren - 1953 Miinchen).
Zweifarbenradierung fiir Dr. F. Dumstrey, der 1910
eine Wetthewerbsaufgabe gestellt hatte. Das Schiller-
Zitat «Der Starke ist am méchtigsten allein» (Wilheln
Tell) sollte auf dem Extibris durch einen lichten Akt exem-
plificiert werden. Der Kiinstler wéihlte dazu als Vorlage
den David nach Donatello.

4 Philipp Roger Keller (*1967 Kreuilingen). Farb-
radierung fiir Marieluise Hennig. Als Motiv wurde das
Portrét des Dichters Marcel Proust in charakteristischer
Pose gewdhit.

5 Yuri Yakovenko (BRUS). Radierung fiir den Prsi-
denten des Schweizerischen Exlibris Club, Fosef Burch,
2001. Motww: Das Narrenschyff (bezogen auf die satiri-
sche Dichtung, die der Moralist Sebastian Brant 1494
vergffentlicht hatte).

6 Alfred Soder (1880-1957 Basel). Farbradierung
Sr Walter Stohmann-Tietz, 1913. Motiv: Goethe-Por-
triit nach Ludwig Sebbers Kreidereichnung von 1826;
Goethe-Zitat: «Wir sind jung. Das ist schon» (Dichtung
und Wahrheit). Remarque: Goethes Gartenhaus. Bis hin
zum Motto ein typisches Jugendstilexlibris.

7 Oldrich Kulhanek (*1949 CZ). Farbradierung fiir
Lore und Roland Freund, rq92. Motiv: Faust und
Mephisto; anders als viele Exlibriskiinstler vor ihm wdihit
Kulhanek fiir seine Darstellung nicht die traditionelle
Darstellung der Faustgestalt als Renaissancegelehrien
und Mephistopheles als_funker mit Hahnenfeder, sondern
lafst Mephistopheles als Fausts bises «alter ego» aus des-
sen Kopf herauswachsen, optisch durch unterschiedliche
Farbgebung noch wusdtzlich hervorgehoben.
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8 Farbdruck ab Klischee von Mathilde Ade fiir Carl
Friedrich Schulz-Euler, 1909.

9 Karl Bauer (1868 Stuttgart — 1942 Miinchen). Druck
ab Klischee nach der Radierung fir den Naturforscher
Ernst Haeckel, um 19r0. Motiv: Goethe mit Schillers
Schadel und Schillerbiiste. Motto: « Was kann der Mensch
im Leben mehr gewinnen als dafs sich Gott Natur thm
offenbarer (aus dem Gedicht Im edlen Beinhaus war’s,
das Goethe schrieb, nachdem er den Schidel des Freun-
des, dessen Gebeine man umbetten wollte, fiir einige
Tage bei sich wu Hause aufbewahrt hatte). — Der Natur-
Jorscher wahlt fir sein Exlibris einen Kristallisations-
punkt Goethescher Naturphilosophie, die dieser nach der
Erfahrung, den Schédel des Freundes in Hénden zu hal-
ten, aus tiefster Erschiilterung formulierte. Das Exlibris
ist ein Beispiel fir die Korresponden: xwischen der Fer-
sonlichkeit des Eigners und dem vom Kiinstler im Blatt
Dargestellten.

1o Jirgen Caaschha (*1943 Wien). Kupferstich fiir die
Sekretinin des Schweizerischen Exlibris Club, Marianne
Kalt. Craschka, promovierter Historiker, Kupferstecher,
Buchillustrator, zerlegt die getstig verfafste Welt mit dem
Stichel und setzt sie new ins Bild. Den Kupferstich sieht er
als einen «erebralen Vorgang»: «.. jede einzelne Linie
muf§ dber die Grofhirnrinde gegangen und daher auch
begriindbar sein, es gibt keinen Zufall, keine genalischen
Wischer». (Zitiert nach Claudia Karolyi: Zeitgendssische
Exlibriskunst. In: biblos Beitrige zu Buch, Bibliothek
und Schrift. Hrsg. Osterreichische Nationalbibliothet,
Wien 198, S. 104.) Das Blatt konfrontiert den Prota-
gonisten aus Thomas Manns Novelle Tod in Venedig mit
der Maskenwelt der Lagunenstadt.

11 fiirgen Craschha. Kupferstich fiir Dr. Inge Nechwa-

tal, 1999.
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«Luxusexlibris», meist in Tiefdrucktechni-
ken hergestellt, die oft in kein Buch mehr
gepalit hatten (Abb. 3). Die Eignerbezeich-
nung wurde im Lauf der Jahre immer mehr
an den Rand gedriangt. Heute dhneln viele
Exlibris freien Grafiken, obwohl es immer
noch Eigner gibt, die in ihrer Bibliothek
Eignerzeichen verwenden (Abb. 5).

Da man unterstellen darf, daf} auch ein
heutiger Exlibrissammler ein Freund des
Buches und der Literatur ist, nimmt es
nicht wunder, dafl zahlreiche der in den
letzten Jahrzehnten in Auftrag gegebenen
Kleingrafiken sich mit Themen aus der
Literatur befassen. Eine Reihe zeitgenossi-
scher Grafiker haben sich auf literarische
Portrits spezialisiert: die beiden ostdeut-
schen Kupferstecher Oswin Volkamer und
Gerhard Stauf, der Schweizer Radierer
Philipp Roger Keller, der belgische Kiinst-
ler Hedwig Pauwels, der Niederlinder Pie-
ter Wetselaar, der estnische Stecher Lembit
Lohmus. Sie alle fithren das fort, was der
beriihmte Portritist Karl Bauer Anfang des
letzten Jahrhunderts begonnen hat (Abb.g
und 4).

Beeindruckende Literaturexlibris haben
der aus Estland stammende Harry Jiirgens
oder die Tschechen Oldrich Kulhanek
(Abb.7) und Jiri Vlach geschaffen, und
auch der Wiener Kupferstecher Jurgen
Czaschka richtet in seinen Exlibris seinen
«kalten Blick» fast nur auf die Literatur
(Abb. 10). In ganz Europa findet man Bei-
spiele fir Literaturexlibris. Dabei sind als
Themengeber die Klassiker noch genau so
gefragt wie die literarischen Dokumente
des 20. Jahrhunderts.

Die anfangs vorwiegend verwendeten
Techniken des Holzschnitts und Kupfer-
stichs, der Radierung und der Lithographie
wurden seit der Jahrhundertwende um
neue Verfahren bereichert. Heute findet
man Exlibris in allen druckgraphischen
Techniken, bis hin zur Computertechnik
(CAD).

Eine Ausstellung zum Thema Literaten
und Literatur im Spiegel der Exhbriskultur des

20. fahrhunderts 1st somit sowohl ein Beitrag
zur Stilgeschichte und motivischen Ent-
wicklung der Exlibrisgraphik im Verlauf
des 20. Jahrhunderts als auch eine auf-
schlufireiche Dokumentation zur Rezep-
tionsgeschichte der vorgestellten Literaten
und Literatur.

Ein Vergleich der im Exlibris immer
wieder dargestellten Portrits Shakespeares
oder Goethes verrat zum Teil verbliffende
Unterschiede in der Vorstellung von der
Dichterpersonlichkeit, die nicht nur dem
Jeweiligen Zeitgeist zuzuschreiben sind -
manche dieser Blitter sind zum Beispiel in
den Jahren eines Jubildums entstanden -,
sondern auch die individuellen Auffassun-
gen von Eigner und Kiinstler spiegeln. So
ist es ein weiter Weg von der dekorativen,
flichigen Jugendstilmanier, in der Alfred
Soder zu Beginn des Jahrhunderts den
«Dichterfiirsten» Goethe, den abgeklarten
Weisen aus Weimar, in einen Ehrenkranz
aus Putten und Blumen setzt (Abb. 6), bis zu
dem ambivalenten Goethebild, das Jiirgen
Czaschka fiir Dr. Inge Nechwatal gestochen
hat (Abb. 11). Hier bildet eines der bekann-
testen Goetheportrits, das von Joseph Karl
Stieler 1828 geschaffene Olgemélde, die
Vorlage fiir die eine Hilfte des Dichter-
kopfes. Die andere Hilfte zeigt die masken-
hafte Grimasse von Gustav Griindgens in
der Rolle des Mephistopheles. Der Faust-
film des berithmten Schauspielers und Re-
gisseurs gilt als einer der Hohepunkte der
Faustrezeption, gleichzeitig ist dessen Rolle
im Dritten Reich umstritten, so dafl der
Orden des Geheimen Rats und Ministers
Johann Wolfgang von Goethe, der Stielers
Portrat ziert, zum Ritterkreuz mutiert.
Das Gesicht als Spiegel der Seele, als Focus
der Ich-Identitdt ist mehrdeutig geworden.
Rezeptionsgeschichte als Auswirkung von
Auflen schligt auf die mit ihr befafiten
Personen zurtick. Die Maske des Bosen er-
greift Besitz auch von dem, dessen Auge
«sonnenhaft» blickt.

An die Stelle der Heldenverehrung des
frithen Jahrhunderts tritt an dessen Ende
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der Ikonoklasmus, was allerdings nicht
hdufig der Fall ist, da das Exlibris als
«Besitzzeichen» eher affirmativ dem kon-
servativen Bewahren verpflichtet ist als in
Frage zu stellen oder avantgardistische

12 Leo Leonhard (*1939). Radierung und Aquatinta
Siir Ulrike Ladnar, 1994.

Gegenwelten zu entwerfen. Davon zeugt
auch, daf} in den literaturbezogenen Ex-
libris dominiert, was sich in der Literatur
schon immer bewihrt hat: die in den Lite-
raturkanon aufgenommenen Klassiker und
thre Werke.

Zu Goethes Faust, Shakespeares Hamlet
oder dem Don Quijote von Cervantes gibt es
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deswegen eine Vielzahl von Exlibris. Ver-
gleicht man die Entwicklung von den An-
faingen des Jahrhunderts bis heute, dann
kann man allerdings immer auch Akzent-
verschiebungen registrieren.

Ein Beispiel dafiir sind Exlibris, die
sich auf Heinrich Heine und sein Werk
beziehen. Die zu Beginn des Jahrhunderts
entstandenen Exlibris mit einem Bezug
zu Heine und seinem Werk entsprechen
dem damaligen Heineverstédndnis. Heines
Einleitungsgedicht zu seinem Buch der Lie-
der, in dem das «Ich» mit der mythischen
Gestalt des Odipus zusammenfallt und das
in dessen Begegnung mit der Sphinx den
Dichter und die Kunst thematisiert, hat die
Maler um die Jahrhundertwende zu Dar-
stellungen des ménnermordenden Raub-
tiers Sphinx und des Geschlechterkampfs
angeregt (zum Beispiel Franz von Stuck Der
Kufs der Sphinx, 1895, Ferdinand Khnoppf
Le Sphinx, 1890).

Dieser Heine der romantisierenden Lie-
beslyrik begegnet sowohl in dem Exlibris,
das Franz von Bayros fir Erny Ludwig,
Wien, geschaffen hat als auch in einem
Exlibris der Mitarbeiterin der Meggendorfer
Blitter, Mathilde Ade, fiir Carl Friedrich
Schulz-Euler (Abb.8). Franz von Bayros
benutzt fir sein 1910 als Heliograviire
entstandenes Blatt als Motto: «Auf den Flii-
geln des Gesanges, Herzliebchen, trag ich
dich fort.» Aus In dem diisteren Poetenstiibchen
(Buch der Lieder). Mathilde Ade (1877-1973,
Miinchen) wihlt als Motiv fiir ihr farbiges
Rasterklischee fur Carl Friedrich Schulz-
Euler das Ritsel der Sphinx nach dem Zitat
aus dem oben angesprochenen Einleitungs-
gedicht zum Buch der Lieder: «O schone
Sphinx, o 16se mir / Das Ratsel, das wun-
derbare, / ich habe dariiber nachgedacht /
Schon manche tausend Jahre.»

Bei Mathilde Ade ist die Sphinx anders
als bei Khnoppf, Stuck oder Moreau kein
wollustheischendes, wildes Raubtier mit
Léwentatzen, sondern eine Kuschelsphinx,
die sich heiter vom schmachtenden Jiing-
ling beknien laflt und seinem sentimenta-



len Sehnsuchtsblick mit anmutig nieder-
geschlagenem Auge begegnet. Artig an
threr Seite der pfotchenbietende Marabu
und - wohl als Reverenz fiir den unter
dem Pseudonym Hanns Wolfgang Rath
schriftstellernden Frankfurter Eigner Carl
Friedrich Schulz-Euler - eine Leier. Von den
«zerfleischenden Lowentatzen», von «ent-
zlickender Marter und wonnigem Weh» des
Gedichts 1st nur die letzte Strophe tibrig-
geblieben, deren Ironie dem Bild allerdings
abgeht. Dieser «Garten der Luste» 1st mehr
exotisch als erotisch. Diese Welt ist heiter,
voll unschuldiger Liebessehnsucht, deckt
sich mit einem Heinebild, das sich an der
Schonheit und dem Sentiment der Worte
und an der Musik der Reime berauschte
und die Hintergriinde dieser Geschlechter-
begegnung nicht wahrnahm oder nicht
wahrnehmen wollte. Auch wenn man das
Heinebild inhaltlich kritisch hinterfragen
mag, das Arrangement und die subtile
Farbgebung von Blau- und Lilaténen ma-
chen das Exlibris zu einem der schénsten
von Mathilde Ade.

War es nach der Jahrhundertwende also
vor allem der Dichter der Liebeslyrik,
den die Exlibriseigner thematisiert wissen
wollten, so wird im zeitgendssischen Ex-
libris auch der spéttische und gesellschafts-
kritische Heine ins Bild gesetzt. In seiner
Radierung fiir Ulrike Ladnar (Abb. 12) be-
zieht sich der Kiinstler Leo Leonhard auf
eine Textstelle aus Deutschland ein Winter-
mérchen, in der der Grenzginger zwischen
Deutschland und Frankreich die von den
preuflischen Douaniers ausgeiibte Zensur
kritisiert: .

Wihrend die Kleine von Himmelslust
Getrillert und musizieret,

Ward von den preuflischen Douaniers
Mein Koffer visitieret.

Beschniiffelten alles, kramten herum

In Hemden, Hosen, Schnupftiichern;

Sie suchten nach Spitzen, nach Bijouterien,
Auch nach verbotenen Biichern.

IhrToren, die ihr im Koffer sucht!
Hier werdet ihr nichts entdecken!
Die Konterbande, die mit mir reist,

Die hab ich im Kopfe stecken.
(Deutschland ein Wintermdrchen — Gaput II)

Auffallend i1st, daff heute uberall dort, wo
im Exlibris Heines Kopf gezeigt wird, der
Name Heine beigegeben ist. Wie sagte
Heine in Die romantische Schule: «...die mei-
sten kennen ihn nur dem Namen nach;
dieser Name klingt ihnen im Gedachtnis als
verehrlich Beriihmtes...»

Das Thema Literatur im Exhibris bringt
im Exlibris Dichter, Kiinstler und Leser
zusammen, zeigt die Bezichung auf, die
sie mit der Literatur verbindet, und bleibt,
indem es das verfafite Wort ins Bild setzt,
Objekt der Bibliophilie. Individuelle Prife-
renzen und Zeitgeschmack kommen im Ex-
libris zusammen. Im Dialog tauschen der
Exlibriseigner und der beauftragte Kiinst-
ler ihre Vorstellungen aus, die sie mit einem
bestimmten (Euvre verbinden. Es lohnt
sich, die Ergebnisse solcher Kommunika-
tion genauer anzusehen, verraten sie doch
immer auch etwas iiber die befliigelnde
Wirkung, die Literatur zu allen Zeiten aus-
geiibt hat und noch immer austibt.
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