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VOLKMAR DIETSCH

BUCHER DER RUSSISCHEN MODERNE
Eine Auslese aus der Sammlung Felix Philipp Ingold, Ziirich

«Krieg und Frieden» war fiir Lev Tolstoj
bei seiner Recherche nach den Ursachen
des Dekabristen-Aufstandes das General-
thema russischen Lebens zu Beginn des
19. Jahrhunderts™ Ein Jahrhundert spater
gelangte russisches Leben — durch Kriege,
Aufstinde, Pogrome, Sozialreformen und
Revolutionen hindurch - an einen Kulmi-
nationspunkt, der eine totale Erneuerung
bedeuten sollte. Politische Unsicherheit
und gesellschaftliche Umwalzungen haben
das erste Drittel des 20. Jahrhunderts in un-
gekanntem Ausmafl bestimmt. Zugleich
jedoch sind diese Jahrzehnte eine Bliitezeit
russischer Kultur, ebenfalls gekennzeichnet
durch Richtungskdmpfe und Revolution.
Man spricht vom silbernen Zeitalter der
russischen Literatur. Autoren wie Alek-
sandr Blok und Andrej Belyj sind hier in
erster Linie zu nennen. Der Dichter Serge;j
Esenin gilt bei Zeitgenossen als ein «zweiter
Pugkin»; mit Gleichgesinnten hat er die Vi-
sion vom goldenen Zeitalter der russischen
Poesie. Der Kiinstler Kazimir Malevié¢ ent-
wickelt die Bildform des «Suprematismus»,
die vom Gegenstand befreite, héchste
Stufe bildnerischer Kreativitit. Fiir Pavel
Filonov, den Antipoden der Suprematisten
innerhalb der russischen Avantgarde, steht
eine «Weltbliite» bevor. Von El Lisickij, als
Graphiker, Photograph und Typograph,
Architekt und Ausstellungsgestalter gegen-
tber den Ideen der Oktober-Revolution
aufgeschlossen, stammt die Parole: «Wir
schaffen die Haut des neuen Lebens.» Aus
diesem Zeitraum zu Beginn des Qo.Jahr-
hunderts, der auf allen Gebieten russischen
Lebens - des «alten» wie des «neuen» — eine
Uberfiille von Ereignissen und «Sensatio-
nen» in sich schliefdt, stammen die fiir eine
Ausstellung ausgewihlten «Buchwerke der
russischen Moderne, eine Auslese aus der

Sammlung Felix Philipp Ingold (Zirich)»,
die hier in einem ersten Uberblick vor-
gestellt werden sollen®.

Kriege und Revolutionen: Feinde im
eigenen Land, dem Zarenreich, und Feinde
auflerhalb fithren - hier in chronologischer
Folge genannt — zum russisch-japanischen
Krieg (der «kleine Krieg gegen den japani-
schen Zwerg»), zur Revolution von 1905
(Sergej Ejzenitejn wird 1925 in seinem
Film «Panzerkreuzer Potémkin» die Meute-
rei in Odessa thematisieren), zum Ersten
Weltkrieg, zur Oktober-Revolution, zum
Biirgerkrieg der «Weilen» gegen die
«Roten», zum Russisch-Polnischen Krieg.
Es war der amerikanische Journalist und
Schriftsteller John Reed, der den Kulmi-
nationspunkt russischer Geschichte, die
Wende vom «alten» zum «neuen» Leben, in
der russischen Hauptstadt Petrograd mit-
erlebt und tber sie berichtet hat.

John Reed hatte ein bemerkenswertes
Schicksal. Der Absolvent der Harvard
University publizierte Texte wie «War in
Paterson» (1913 in der Zeitschrift «I'he
Masses»), «['he Colorado War», <I’'he War
in Eastern Europe». Er war Vorsitzender
der Communist Labor Party, wurde in den
USA wegen Hochverrats verurteilt, hielt
sich von August 1917 bis April 1918 in Ruf}-
land auf. Hier entstand sein Augenzeugen-
bericht «Ien Days that Shook the World».
Nach einem erneuten Aufenthalt in Rufi-
land - nunmehr Sowjetunion - wurde ihm
die Einreise in die Staaten verweigert; er
starb 1920, 33jdhrig in Moskau an Typhus
und erhielt von der sowjetischen Fiihrung
einen Ehrenplatz an der Kremlmauer. Das
«Schicksal» seines Revolutionsbuches: Die
Originalausgabe erschien 1919 in New
York, die russische Ubersetzung «ro dnej,
kotorye potrjasli mir - 10 Tage, die die Welt
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erschiitterten» 1923 in Moskau, mit dem
Gruflwort Lenins zur amerikanischen Aus-
gabe. Reeds Augenzeugenbericht war fir
russische Autoren eine wichtige Quelle bei
ithrer Bewdltigung des Themas <Revolu-
tion”>, so beispielsweise fiir Ejzenétejn im
Film «Oktober» (1927) und fir Vladimir
Majakovski] im Poem «ChoroSo! ~ Gutl»,
(1927). Die russische Buchausgabe prasen-
tiert sich «revolutionir», in den Farben rot
und schwarz. Der Umschlag wird domi-
niert von der in roter Farbe gedruckten
Zeichnung einer aufstindischen Men-
schenmenge, die sich von der Riickseite
Uber den Riuckentitel auf die Vorderseite
bewegt. Die Typographie fiir Autorname
und Titel, schwarz gedruckt, stammt wohl
vom selben Kiinstler wie die Zeichnung.
Allein das Wort <Mir> - hat im Russi-
schen neben der Bedeutung Frieden> (vgl.
Tolstojs Romantitel) auch die Bedeutung
«Welt» - 1st in beiden Farben gedruckt, die
drei schwarzen Buchstaben sind rot «ver-
schattet». Die Farbe der Revolution ent-
spricht der Farbe des Blutes. DieTitele1 des
Buches bewegt sich dagegen in konventio-
nellen Bahnen der Buchgestaltung. Das
Frontispiz, reguldr zwischen Schmutztitel
und Haupttitel angeordnet, zeigt nicht ein
Portriat des Autors (trotz des Ehrenplatzes
an der Kremlmauer), sondern den Teil der
Zeichnung auf der Umschlag-Vorderseite:
Die revoltierende Masse ist «Held» des
Buches. DieTitelseite tibernimmt einfarbig
die Schriftgestaltung des Umschlags, ohne
die Zeichnung. Ein Portrat des Autors folgt
erst auf Seite 5, auf Seite 7 Lenins kur-
zes Vorwort zur amerikanischen Ausgabe,
worin er die Bedeutung des Buches im Rah-
men der Revolution betont: «... eine wahr-
heitsgetreue und auflerordentlich lebendig
geschriebene Darstellung der Ereignisse,
die so wichtig fur das Verstindnis dessen
sind, was proletarische Revolution, was
Diktatur des Proletariats heiflt». Auf der
folgenden Seite beginnt das Vorwort
zur russischen Ausgabe, verfalit von N. K.
Krupskaja, Lenins Frau. Eine Einfiihrung
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des Autors schliefit sich auf den nichsten
sechs Seiten an, mit Angabe von Ort und
Datum ihrer Entstehung: New York, 1. Ja-
nuar 1919.

Ein fataler Riickschlag in der revolutio-
ndren Bewegung war der Matrosenauf-
stand in Kronstadt im Februar und Mirz
1921. Die Matrosen des Panzerkreuzers
«Petropavlovsk» hatten 1917 entscheidend
zum Erfolg der Revolution beigetragen.
LeoTrotzki - seit 1918 Volkskommissar fiir
Landesverteidigung - apostrophierte sie als
«Pracht und Stolz der Russischen Revolu-
tion». Aber 1921 lief§ er ihren Aufstand von
der Roten Armee blutig niederschlagen.
Das Buch «Pravda o Kron$tadte - Die
Wahrheit tiber Kronstadt» erschien 1921 in
Prag im Verlag der Zeitung «Volja Rossii ~
Der Wille Rufilands» ((Wille> im Sinne von
«Fretheitsdrang>) und sollte dem «einen
Ziel» dienen, «die ganze Wahrheit iiber
Kronstadt zu sagen und nur die Wahrheit».
Der Erlés aus dem Verkauf sollte den
«Fliichtlingen aus Kronstadt und ihren Fa-
milien» zugute kommen, wie auf der Titel-
seite hervorgehoben wird. Auch dieser
Buchumschlag ist in den Farben rot und
schwarz gedruckt. Er zeigt im Vordergrund
einen Matrosen, seine Miitze mit der Auf-
schrift «Petropavl..», die rechte Hand zur
Faust geballt, in der linken ein Banner -
ein «Held» bereits in sozrealistischer Ma-
nier ausgeftihrt (von einem unbekannten
Kiinstler A.S.); im Mittelgrund ein schwe-
res Geschiitz (nur schwarzfarbig), das auf
die im Hintergrund angeordnete, in rotem
Dunst gehaltene Silhouette Petrograds ge-
richtet ist. Aus der Silhouette von Sankt
Petersburg/Petrograd/Leningrad/Sankt Pe-
tersburg - in der Perspektive von der «Gro-
flen Seite» her - ragt ein Turm hervor,
der die Peter-und-Paul-Festung mit dem
Festungs-/Staatsgefdngnis markiert. Aus
diesem «doppelten» Gefangnis zu fliichten,
in dem 1849 schon Dostoevskij inhaftiert
war, gelang 1876 einem russischen Fursten:
Petr Alekseevi¢ Kropotkin. Er war in sei-
nem Leben mehrfach auf der Flucht: aus



der Schweiz wurde er 1881 ausgewiesen, in
Frankreich war er 1882-1886 inhaftiert,
dreiflig Jahre lebte er in England, bis er
1917 nach Ruffland zurtickkehren konnte.
Durch seine Publikationen in England war
er zum bedeutendsten Vertreter des kom-
munistischen Anarchismus geworden. Die
«grofie» Revolution war fir ihn die franzé-
sische - 19og verdffentlichte er «The Great
French Revolution» -, die Machtergreifung
der Bolschewiki lehnte er ab. 1899 erschie-
nen seine «Memoirs of a Revolutionist»,
in einer russischen Ausgabe 1902 in Lon-
don und 19o6 in Sankt Petersburg unter
dem Titel «Zapiski Revoljucionera - Auf-
zeichnungen eines Revolutiondrs», mit
einem Vorwort von Georg Brandes (alias
Morris Cohen), dem dénischen Historio-
sophen und Literarhistoriker, der als erster
Vorlesungen iiber Nietzsche gehalten hat.
Diese Ausgabe ist von einfacher Ausstat-
tung und ohne besondere Gestaltung.

Im Dezember 1925 jahrte sich der De-
kabristen-Aufstand zum hundertsten Mal.
Dies nahm die «Allunionsgesellschaft der
politischen Zuchthdusler und der Zwangs-
ansiedler» zum Anlaf}, einen Sammelband
mit Untersuchungen und Erinnerungen
in einer Auflage von 4500 Exemplaren
im Selbstverlag herauszugeben: <Iajnye
obs¢estva v Rossii v nadale XIX stoletija -
Geheime Gesellschaften in Rufiland am
Anfang des 19. Jahrhunderts». Das Verlags-
signet (auf dem Schmutztitel und der Um-
schlagriickseite) zeigt einen finsteren Ker-
ker, in den von oben Licht durch ein Fen-
ster fallt. Der Dekabristen-Aufstand wurde
ubrigens von einem Offizier der Kronstid-
ter Garnison angefiihrt. Seit Puskin (1799-
1837) und Gogol’ (1809-1852) fliefit die
russische Literatur in einem breiten Strom
durch die Zeit, der im «Realismus» und im
«Symbolismus» seine gréfiten Ausdehnun-
gen hat, bis er nach der Oktober-Revolu-
tion abebbt. Pointiert formuliert orientie-
ren sich in diesen hundert Jahren die Lyri-
ker an Pugkin, die Prosaisten an Gogol’. In
dem Vierteljahrhundert zwischen 1870 und

1895 wuchs die Autorengeneration heran,
die das silberne Zeitalter, die russische
Moderne geschaffen hat - von Ivan Bunin
(1870-1953), dem ersten russischen Lite-
ratur-Nobelpreistrager (1933), liber Valerj
Brjusov (1873-1924), Andrej Belyj (1880-
1934), Aleksandr Blok (1880-1921), Velimir
Chlebnikov (1885-1922), Aleksej Krude-
nych (1886-1968), Anna Achmatova (1889 -
1966), Boris Pasternak (189o-1960), den
zweiten russischen Literatur-Nobelpreis-
trager (1958), bis Osip Mandel’stam (1891~
1938), Marina Cvetaeva (1892-1941), Vla-
dimir Majakovskij (1893-1930) und Serge;
Esenin (1895-1925).

Ein Charakteristikum der Entwicklung
europdischer Kultur ab 1goo ist die zuneh-
mende, selbst gewihlte oder auch oktro-
yierte Vereinzelung und Individualisierung.
Dichter, bildende Kiinstler und Komponi-
sten losen sich aus Gruppierungen und
«Schulen» - die zahlreichen Ismen in Kunst
und Literatur sind ein Symptom der Zeit.
In Ruffland prallen individuelle Lebensent-
wirfe auf Konzeption und Realisierung des
Kommunismus und geraten in den Sog der
politischen Ereignisse. Die MoskauerThea-
ter- und Filmkritikerin Maja Turovskaja
hat bei Gelegenheit einer Rezension zur
Memoirenliteratur zeitgendssischer russi-
scher Prominenter den fundamentalen
Gegensatz zwischen Amerikanern und
Russen auf eine einfache Formel zu bringen
versucht: «In Rufiland hat jeder ein Schick-
sal, aber kaum jemand ein Leben. In Ame-
rika hat jeder ein Leben, aber nur wenige
haben ein Schicksal.» Das Leben des John
Reed wurde dadurch, dafl er «zehn Tage»
am russischen Leben partizipierte, zu einem
Schicksal.

Dichter sind seit Jahrhunderten die-
jenigen, die sich den «Méchten» entgegen-
stellen — seien es «himmlische», frieden-
stiftende oder kriegfithrende. Im Verlauf
seiner historischen Entwicklung hat das
Gedicht viel von seinem «lyrischen» Cha-
rakter eingebiifit und von der Schirfe der
antiken «<Iragddie» hinzugewonnen. 1905
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veroffentlichte Aleksandr Blok seinen
ersten Gedichtzyklus unter dem 'Titel
«Stichi o Prekrasnoj Dame - Verse von der
Schénen Dame». Blok, in Sankt Petersburg
geboren, entstammte einer adeligen Fami-
lie, sein Vater war Professor fiir Staatsrecht
an der Universitdt Warschau — damals eine
russische Provinzstadt -, seine Mutter
Schriftstellerin. Er gilt als der bedeutendste
Symbolist Rufilands. Die grofien Themen
seiner Dichtung sind: das Ewigweibliche,
der Lebensraum Stadt und «Heimat», die
Revolution. Die Ausgabe seiner Gedichte
von 1905 stellt eine «Inkunabel» 1m um-
fassenden Wortsinn dar. Der Einband ist
ein gutes Beispiel fiir zeitgendssische, inter-
nationale Buchgestaltung, die gleich an
William Morris erinnert. Das Hauptfeld st
besetzt mit in der Grofle variierenden, rekt-
anguldren Blumenbandern, zwischen die
Autorname und Titel in einer ebenso ela-
borierten Schrift eingepafit sind. Den Ab-
schluf$ bilden Angaben zu Verlag, Ort und
Zeit in einem trichterférmigen Zeilenfall
(Kinstler: V. Vladimirov). Der Haupttitel
dagegen ist in einer feinen Druckschrift
gesetzt. Asymmetrisch aufgebaut, folgen
Autorname, der zweizeilige Titel und ein
Schriftblock, der durch Schmucklinien auf-
gelockert ist, aufeinander - alles in allem
eine einfache, sehr ausgewogene Typogra-
phie, in der die Hommage an die «Heldin»
der Gedichte - «Prekrasnaja Dama» — ge-
stalterisch thre Entsprechung findet.

1907 folgt die zweite Gedichtsammlung
«Necajannaja radost’ — Die unerwartete
Freude», mit dem Erstdruck von Bloks
berihmtestem Gedicht der Zeit «Nezna-
komka - Die Unbekannte» (Nummer 10).
Im selben Jahr veréffentlicht er Gedichte
im Band «SneZnaja maska - Die Schnee-
maske», der als Frontispiz eine «thema-
tische» Zeichnung von dem virtuosen
Masken-, Kostiim- und Bithnenbildner der
«Ballets Russes» Léon Bakst (eigentlich Lev
Samojlovi¢ Rozenberg) prisentiert. Dieser
Band ist 1908 beim Erscheinen der dritten
Gedichtsammlung bereits vergriffen, und
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seine beiden Gedichtzyklen «SneZnaja
maska» und «Maski - Masken» werden in
die dritte Sammlung unter dem Titel
«Zemlja v snegu — Land im Schnee» erneut
aufgenommen. Nicht nur Personen treten
hier «maskiert» auf, insbesondere die ado-
rierte «erhabene Frau in Schwarz», die in
der Dedikation auf dem entsprechenden
Zwischentitel gleichsam als Muse angeru-
fen wird, sondern unter der «Schneemaske»
auch des Dichters Stadt und Land.

Das Jahr 1913 setzt gleichsam mit einem
Paukenschlag in der russischen Kultur-
szene ein. Eine Gruppe junger Dichter und
bildender Kiinstler verpafit «dem o6ffentli-
chen Geschmack eine Ohrfeige», indem sie
ithre Position gegentber der herrschenden
Kunstrichtung, dem Symbolismus, «mani-
festieren» und in einem Sammelband ver-
offentlichen. Dieser Band beginnt mit threr
Grundsatzerklédrung - hier fallen Téne wie
«Runter mit Puskin, Dostoevskij, Tolstoj

LEGENDEN ZU DEN
FOLGENDEN VIER SEITEN

1 Rid, Dion: 1o dnej kotorye potrjasli mir [1o Tage, die
die Welt ersc/ziitterlm} . Moskva 1923. Umschlag.

2 Mandel’stam, O.: Tristia. Petersburg/Berlin 1922.
Umschlag. Umschlagentwurf von M. Dobuzinsky.

3 Pravda o Kronstadte [Die Wahrheit iiber Kronstadt].
Praga 1921. Unmschlag.

g Blok, Aleksandr: Stichi o Prekrasnoj Dame [Verse
von der Schinen Dame]. Moskva 1g05. Umschlag. Um-
schlagentwurfvon V. Viadimirov.

5 Gurmon, Remi de: Kniga masok [Buch der Masken].
Tlustrationen von Félix Vallotton. [S.-Peterburg ] 1913.
Titelseite. Umschlag und Titelseite (Abb.) von M. Do-
buzinskij.

6 Gorod Iskusstvo Literatura [Stadt Kunst Literatur].
Peterburg 1923. Umschlag. Umschlagentwurfvon 4. Sa-
mochvalov.

7 Bol’sakov, Konstantin: Solnce na izlete [Sonne auf
Exhursion]. Moskva 1916. Umschlag, friihe Arbeit von
El Lisickij.

8 Strelec [Der Schiitze], 1-2. Petrograd 1915-1916.
Umschlag, Bd. 2, 1916. Links oben Vﬁ.l;zgszgnet. _
9 Euvremov, N.N.: Teatr vecnoj vojny [Thealer des ewt-
gen Krieges]. Paris 1928. Umschlag.

10 Twbrazitel'noe Iskusstvo [Bildende Kunst], 1. Peter-
burg 1919. Umschlag.
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und ihresgleichen vom Dampfschiff der
Gegenwart» -, die von David Burljuk,
Aleksandr (sic!) Krudenych, Vladimir
Majakovskij und Viktor (sic) Chlebnikov
im Dezember 1912 in Moskau unterzeich-
net wurde — Dezember-Rebellen auch sie,
Dekabristen. Zusitzlich versammelt der
Band Beitrdge dieser Autoren und von
Nikolaj Burljuk, Vasilij Kandinskij und
Benedikt Livsic. Dies war die Geburts-
stunde des Kubofuturismus, einer fiir die
Entwicklung namentlich der bildenden
Kunst im 20. Jahrhundert hochbedeuten-
den Stilrichtung — keineswegs einheitlich,
sondern vielstimmig und originell. Der
Anti-Symbolismus bringt in Ruf}land einen
unermef3lichen Reichtum an Formen, Wer-
ken und Produktionen auf allen Gebieten
der Literatur, Kunst und Musik hervor.
Neben die Kubofuturisten treten die Ego-
Futuristen, Akmeisten und Imaginisten, die
Rayonisten, Prounisten, Konstruktivisten
und Suprematisten — El Lisickij und Hans
Arp haben 1925 gesamteuropéische Bilanz
gezogen fir das Dezennium 1914-1924,
in ihrer Publikation «Die Kunstismen»
(Verlag Eugen Rentsch, Ziirich-Miinchen-
Leipzig).

Die schallende «Ohrfeige dem offent-
lichen Geschmack» hat prompt eine Posi-
tionsbestimmung ihrer Gegner zur Folge:
Michail Rossijanskij (kollektives Pseudo-
nym von Lev Zak und Vadim Serfenevit)
wirft «den Kubofuturisten einen Hand-
schuh» hin (Perdatka kubofuturistam).
Auch 1913 erschien ein schlankes Heft
mit dem Titel «Ego-futurizm - Ego-Futuris-
mus» von Ivan Ignat'ev (1892-1914). Der
Frithverstorbene (durch Freitod) war als
Dichter, Kritiker und Verleger eine trei-
bende Kraft des Ego-Futurismus, er experi-
mentierte bereits mit «transmentaler» Spra-
che und visueller Poesie. Dieses schmale,
hochformatige Heft, aus einem Druck-
bogen von 16 Seiten und einem Umschlag
aus getontem Papier bestehend, ist eine
Programmschrift. Die Signalwirkung der
Umschlagseite beruht auf der Titelzeile

«Ego-futurizm», die in Versalien gesetzt als
Diagonale von oben links stufenweise nach
unten rechts verliuft, so stehen E-G-O
zwar niher bei der Zeile mit dem Autor-
namen, doch das Lesen bzw. Buchstabieren
vollzieht sich in einer Abwartsbewegung.

1913 entsteht gleichfallls die kubofuturi-
stische Oper «Sieg tiber die Sonne - Pobeda
nad solncem» von Michail Matju$in, deren
Libretto in «transmentaler» Sprache von
Aleksej Kruéenych verfafit ist und deren
avantgardistische Bihnen- und Kostiim-
entwiirfe von Kazimir Malevi¢ dazu be-
rechtigen, die Anfinge des Suprematis-
mus hier anzusetzen. 1913 - ein weiterer
Paukenschlag im entfernten Paris, aber
von russischer, «heidnischer» Erde: Igor
Stravinskij bringt bei Sergej Djagilev «Le
Sacre du Printemps» zur Urauffithrung, die
zum wohl grofiten Theaterskandal des
20. Jahrhunderts wurde - wiahrend Claude
Debussy in Moskau und Petersburg als
Dirigent triumphale Erfolge feierte.

1913 erschien ein stattlicher Band mit
dem Titel «Kniga masok — Buch der Mas-
ken». Hier handelt es sich um die Uberset-
zung des Werks «Le Livre des Masques»
von Rémy de Gourmont, das dieser 1896
und 1898 in zwei Teilen veroffentlicht hatte
und das zahlreiche spitere Auflagen er-
lebte. Die russische Ausgabe von Gour-
monts «Livre des Masques» umfafdt beide
Béinde, die in Paris separat erschienen
waren. Die elitdiren Konzepte der Symbo-
listen sind in Gourmonts Panorama publi-
kumswirksam inszeniert. Seine Kombina-
tion von poetischer Sprache, kulturkritisch
aufgefafitem Sujet und Vallottons Portrits
l6st allerdings Paul Valérys Symbolismus-
Fazit - niemals sei der Elfenbeinturm héher
erschienen - nicht ein.

Als Félix Vallotton 1913 eine Rufiland-
Reise unternahm, haben ihm moglicher-
weise seine Gastgeber ein frisch gedrucktes
Exemplar der russischen Gesamtausgabe
tberreichen koénnen. Die Gestaltung des
Buches lag in russischen Hinden, nim-
lich bei Mstislav DobuZinskij, einem be-
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deutenden Graphiker der ersten Halfte
des 20. Jahrhunderts, der unter anderem
einen lithographischen Zyklus «Stédtische
Traume» geschaffen hat -~ wenn man auch
sagen konnte, dafl die «Rhetorik» von Ein-
band und Haupttitel symbolistischer Buch-
gestaltung niher steht als selbst die franzo-
sische Originalausgabe. Die Prasentation
des Buches wird insofern «zelebriert»; als
die Informationen auf Einband und Haupt-
titel Zeile fir Zeile, ja sogar Buchstabe fiir
Buchstabe in eigener Gestalt auftreten. Ge-
meinsam ist den Zeilen, mit geringfigigen
Ausnahmen, die Prasenz in Versalien, ge-
meinsam auch, mit geringfiigigen Ausnah-
men, die teils geschriebene, teils gezeich-
nete Form der Buchstaben — bald sind es
geradestehende Versalien, bald kursive
Versalien. Von den dreizehn Schriftzeilen
des Haupttitels stammt nur eine einzige
aus dem Setzkasten. Die Versal-Kursiv-Ver-
sion zeigt deutlich, auf welche Weise die
«sperrige» Abfolge der Grapheme ein
Schriftband von Jugendstil-Charakter bil-
det. Gleich am Kopf der streng axialen
Komposition wird das Adelspridikat «de>
zwischen dem Vor- und Zunamen des
Autors zur Arabeske umgeformt. Es 1st be-
kannt, dafl Versal-Kursiv-Versionen von
Schriftzeilen - schon in Form «normaler»
Abfolgen von Grofibuchstaben - den Lese-
fluff hemmen. Hierbei stofit die Aufnahme
des Textes an eine Grenze, die Wahrneh-
mung steht auf der Kippe vom Semanti-
schen zum Visuellen - der wortsprachliche
Text wird zum Bild. Im vorliegenden Fall
besonders ausgeprigt am Sockel der Kom-
position. In der Ausfithrung und Anord-
nung der Schriftzeilen sind Einband und
Haupttitel gleich — mit dem Unterschied,
daf} die dreizehn Zeilen des Haupttitels auf
Einband-Vorderseite und -Riickseite in der
Anzahl acht zu fanf verteilt sind. Dadurch
gewinnt der Gestalter auf dem Einband
Platz fiir eine vertikale Vignette mit einer
kleinen Maske, wogegen auf der Titelseite
nur Platz fiir eine horizontale Vignette mit
einer Maske ist. Der Eindruck von grofie-
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rer Offenheit der Bild-Komposition auf
dem Einband wird durch den dezenten,
aber festgefigten Rahmen noch verstérkt:
ein visuelles Tor zu den symbolistischen
Kabinettsticken.

Das Jahr 1913 markiert wie kein anderes
Jahr Endpunkt und Héhepunkt, vor allem
aber einen Neubeginn in der Entwicklung
des russischen kulturellen Lebens. Mit Fug
und Recht kann man von einem Epochen-
jahr sprechen. Erst am Ende des 20. Jahr-
hunderts war es méglich, eine umfassende,
dem Material addquate Bilanz zu ziehen,
dieses Jahr — «auf den Tag genau» - in
Hoéhen und Tiefen, in aller Breite und Fiille,
in seinen Glanzleistungen und Fragwiirdig-
keiten zu dokumentieren, diskursiv und
normativ zu beschreiben und der Fach-Welt
vorzulegen: ein Opus magnum gegenwartiger,
threrseits avantgardistischer Kulturwissen-
schaft.

ANMERKUNGEN

! Im Dezember (russisch: dekabr; daher de-
kabristy: Dezember-Rebellen) des Jahres 1825 er-
hoben sich junge russische, Europa-erfahrene
Aristokraten und Offiziere gegen die Autokratie.
Nicht nur in St. Petersburg hatten sich Geheim-
biinde gebildet, die fiir politische Freiheit und so-
ziale Reformen im Land eintraten. Der Aufstand
wurde von Zar Nikolaj I. niedergeschlagen.

? Felix Philipp Ingold lehrt als ordentlicher
Professor an der Universitdt St. Gallen Kultur-
und Sozialgeschichte Russlands; der Wissen-
schaftler, Publizist, Schriftsteller und Uberset-
zer lebt in Zurich. - Seine Sammlung russischer
Bucher hat ihre Schwerpunkte dort, wo spezielle
Interessen den Sammler als Wissenschalftler, als
Kulturkorrespondenten und als Autor poetischer
Texte geleitet haben. So entstand seit den Stu-
dienjahren Ingolds in Basel und in Paris, bei lan-
geren Aufenthalten in Prag und in Moskau gleich-
sam ein Handapparat fur die tagliche Arbeit. -
Die Ausstellung préasentiert eine Auswahl kultur-
geschichtlich bedeutsamer Publikationen aus den
Jahren 1900 bis 1930. Sie wird in der Saarlandi-
schen Universitits- und Landesbibliothek in
Saarbriicken gezeigt (17. Juni bis 2. August 2003)
und anschliefflend in der Kantonsbibliothek
St. Gallen (19. August bis 19. September).

3 Felix Philipp Ingold, Der grofle Bruch.
Russland im Epochenjahr 1913. Kultur - Gesell-
schaft — Politik, Miinchen 2000.
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