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NADIN HEE

DIE JAPANISCHEN FARBHOLZSCHNITTBUCHER
DER GRAFISCHEN SAMMLUNG
IM MUSEUM FUR GESTALTUNG ZURICH

Linleitung

Die iiber 60 japanischen mit Farbholz-
schnitten illustrierten Biicher aus dem 17.
bis 19. Jahrhundert, die sich heute in der
Grafischen Sammlung des Museums fur
Gestaltung Zirich befinden, lassen sich
grofitenteils mit europdischen Sammlern
und Héndlern des _fin de siécle in Verbindung
bringen. Diese Sammler, zu denen Samuel
Bing (1838-1g05), Tadamasa Hayashi
(1853-1906), Louis Gonse (1841-1926) und
Pierre Barboutau (Daten unbekannt) ge-
hoéren, spielten innerhalb der Pariser Bewe-
gung des Japonisme der 188oer und 18goer
Jahre eine wichtige Rolle. Die zum Teil sel-
tenen und wertvollen Objekte illustrieren
damit nicht nur die Geschichte der japa-
nischen Farbholzschnitt- und Buchkunst,
sondern spiegeln auch die imaginéren Vor-
stellungen ihrer damaligen Besitzer von
Japan und der japanischen Kunst. Verfolgt
man die Provenienz der Blicher weiter, las-
sen sich die gegenseitigen Beziehungen der
westeuropdischen Sammler und Forscher
von Ostasiatica um die Jahrhundertwende
nachvollziehen.

Fir die Grafische Sammlung in dieser
Hinsicht besonders bedeutsam ist Marino
Lusy (1880-19354). Er vermachte ihr den
grofiten Teil der heutigen Bestdnde an Ost-
asiatica sowie einen umfangreichen Be-
stand an Literatur zur ostasiatischen Kunst
und Kunstgeschichte. 320 surimono-Blitter,
besonders aufwindig gedruckte Hole-
schnitte, die sich ebenfalls in der Sammlung
befinden, stammen vermutlich auch aus
seinem Nachlafl. Von seinen Verbindungen
zu den wichtigsten Personen des Japonisme
zeugt neben der bereits erwidhnten Prove-
nienz der Farbholzschnittbiicher auch seine

in der Grafischen Sammlung erhaltene
Korrespondenz.

Im Folgenden sollen einige exemplarisch
herausgegriffene Objekte auf zwei Ebenen
betrachtet werden: lhre Einbettung in ein
Beziehungsnetz von Sammlern sowie ihr
Einflufl auf die europdische Kunst um
die vorletzte Jahrhundertwende stellt eine
Betrachtungsebene dar; die andere ist die
Situierung der Biicher innerhalb der Ent-
wicklung und Geschichte des Farbholz-
schnittes und der Buchkunst in Japan.

Breites Spektrum der Sammlung

Die breite Palette der japanischen Biicher
lafit sich grob in Drucke aus der ersten
Hilfte der Edo-Zeit (etwa 1650-1770), aus
der zweiten Hilfte der Edo-Zeit (1770-
1868) sowie aus der Meiji-Zeit (1868 -1912)
einteilen’.

Aus der ersten Hilfte der Edo-Zeit befin-
den sich neben einem Buch von Okumura
Masanobu (1686 -1764) — worauf spéter de-
tailliert eingegangen wird - zwei Biicher
des Kiinstlers Hishikawa Moronobu (etwa
1630-1694) in der Grafischen Samm-
lung. Das eine davon, Shunkys, «Das erste
Neujahrsgedicht», existiert méglicherweise
weltweit nur noch in der Grafischen Samm-
lung. Es stammt wie das Buch von Masa-
nobu aus der Kollektion Hayashis. Bei dem
auf das Jahr 1660 datierten Buch Zengu no
dairi, «Der Tengu-Stellvertreter», ehemals
ebenfalls im Besitz von Hayashi, handelt es
sich um die Geschichte eines Feudalherren
in der Gestalt eines Tengu, eines Wesens aus
der shintoistischen Mythologie.

ZudenWerken aus der zweiten Hilfte der
Edo-Zeit gehoren die insgesamt dreizehn
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Binde des Holzschnittmeisters Katsushika
Hokusai (1760-1849), von denen sechs aus
der Sammlung Carl Schréters (1855-1939),
eines Professors fir Botanik an der ETH
Zirich, stammen. Eine komplett vorlie-
gende Edition des Werkes «Hundert An-
sichten des Fuji» aus Lusys Schenkung wird
weiter unten noch eingehend betrachtet
werden.

Aus der Meiji-Zeit sind Botanika, Schul-
biicher, Musterbticher und Erotika erhal-
ten. Im Folgenden werden zwei Werke mit
den lustrationen zweier namhafter Kiinst-
ler, Toshikata Mizuno (1866-1908) und
Kajita Hanko (1870-1919), der beiden letz-
ten Dekaden dieser Periode (18go-1912)
herausgegriffen. Das eine stammt ebenfalls

aus dem Nachlafl Lusys; das andere ist eine
Schenkung eines Herrn Kawai® aus Diissel-
dorf an die Sammlung.

Marino Lusy:

Sammler von Ostasiatica, Kiinstler und Alpinist

Marino Lusy wurde am 28. Dezem-
ber 1880 in Triest geboren, seine Familie
stammte urspringlich aus dem griechi-
schen Kephalonien. Bereits in seinen Ju-
gendjahren verlor er beide Eltern, die thm
ein Vermogen hinterlieflen, welches ihn in
Zukunft aller materiellen Sorgen enthob.
InTriest und Wien studierte er Architektur
und widmete sich daneben seinen eigenen

LEGENDEN ZU DEN FOLGENDEN ACHT SEITEN

1 In: Okumura, Masanobu. «Bilder des Yamatokiinst-
lers aus Tobu.» Anfang 18.Fh. Auf der rechten Seite des
Kolophon des Buches sind taniende Kurtisanen dar-
gestellt, auf der linken ist das Hayashi-«Giitesiegel»
in der linken oberen Ecke mit roter Siegelfarbe gedruckt.
Ein fritherer Besitzer des Buches klebte in die rechte obere
Ecke der inken Seite eine Notiz.

2 In: Katsushika, Hokusar. «Die hundert Ansichten
des Fuji.» Um 183 4. Auf der linken Seite ist der Schirm-
hersteller von doyama zu sehen. Diese Bildkomposition
inspirierte Renotr bet seinem Werk «Parapluies». Auf der
rechten Seite bilden Lasttriger und Reisende vor dem
heiligen Berg das Bildthema.

3 In: Katsushika, Hokusai. «Die hundert Ansichten
des Fuji.» Um 1834. Das finfle Bild des ersten Bandes
zeigt verschiedene Gruppen von Pilgern, die xum Gipfel
aufsteigen. Auf ihre Hiite sind die zwer Zeichen fiir «Fujty
gepinselt.

4 Barboutau, Pierre. « Choix de Fables de La Fontaine.»
1894. Das Titelbild stellt eine im europdischen Stil ge-
druckte Landschaft dar, in der sich dock einige japanische
Elemente wie zum Beispiel der Berg Fuji eingeschlichen
haben.

5 Barboutau, Pierre. « Choix de Fables de La Fontaine.»
189. Auf diese Weise wurde die Fabel iiber die Drachen
von La Fontaine, auf der rechten Seite der oben abgebil-
deten Doppelsette zu lesen, von etnem japanischen Kiinst-
ler dllustriert. Auch hier ist der Berg Fuyi sehr prominent,
obwohl er im franzisischen Text kemne Rolle spielt.

6 Barboutau, Pierre. «Choix de Fables de La Fontaine.»
1894. Die Doppelseite zeigt zwet Fabeln von La Fontaine,
die jede emnzelne von japanischen Kiinstlern bildnerisch
umgesetzt worden ist.
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7 In: Katsushika, Hokusai. «Die hundert Ansichten des
Fuji.» Um 1834. Wie bei Barboutau ist auch hier em
Drache vor der Kulisse des Fuji zu sehen. Dies beruht auf
dem Glauben, dafs ein Drache im See am Fuyfse des Fuji
lebt. Der im rweiten Band abgedruckte Holuschnitt trégt
den Titel «Der zum Fuji aufsteigende Drache».

8 In: Katsushika, Hokusai. «Die hundert Ansichten des
Fuji.» Um 1834. Hokusai ist vor allem in Europa fiir
die Darstellung seiner Wellen bekannt. Neben diesem
Druck mat der Welle und Chidori-Mdiwen vor dem Fuji
ist ein Blatt aus seiner Serie « 36 Ansichten des Fuji» well-
beriikmt. Auf ihr ist ein Boot im Tal einer sich fast iiber-
schlagenden Welle vor dem Fuji xu sehen.

9 In: Katsushika, Hokusai. « Die hundert Ansichten des
Fuji» Um 183y4. Auf der rechten Seite ist der Fuji durch
ein Bambusgitter hinter einer Gruppe Arbeiter erkennbar.
Auf der linken Sette streckt ein Monch vor einem Schreib-
tisch seine Glieder. Das Rundfenster gibt den Blick auf
den Fuji frei.

10 In: Katsushika, Hokusai. «Die hundert Ansichten
des Fuji.» Um 1834. Es handelt sich hier um die erste
Stzene in den dret Bianden mit der Darstellung der Schutz-
gottin des Fuji.

11 In: Miuno, Toshikata. «Moderne Schomheiten.»
1899. Diese Szene ist das erste Blatt des Buches und zeigt
etne Frau, die den Raum mit einem Newjahrsgesteck aus
Kigfern, Bambus, weifsem und rotem Papier schmiickt.
r2 In: Muuno, Toshikata. «Moderne Schinheiten.»
1899. Auf der wwilften, also letrten Darstellung ist emne
Frau zu sehen, die sich die Zeit mit Nicharbeiten und Lek-
tiire vertreibt. Sie halt einen Augenblick inne und blickt
vertrdumt durch die geiffnete Schiebetiir in den ver-
schneiten Garten.
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kinstlerischen Neigungen. 1921 wurde er
Schweizer Biirger auf dem Naturalisations-
weg, indem er sich als Biirger des Dorfes
Glis im Kanton Wallis einkaufte. In seinem
Testament vermachte er der Grafischen
Sammlung seine gesamte Kollektion an Ost-
aslatica und seine Bibliothek. Daneben ent-
hielt die Donation mehrere seiner eigenen
Werke, darunter Stiche, Kohle- und Blei-
stiftzeichnungen. Zusétzlich umfafite der
Nachlafl unzdhlige Biicher und Zeitschrif-
ten ber Alpinismus sowie einige person-
liche Fotos, Rechnungen und Briefe. Auch
die Erstbesteigung eines Gipfels in den
Dolomiten, der seither Lusys Namen trégt,
zeugt davon, dafl er ein begeisterter Alpi-
nist gewesen sein mufl. Lusy verstarb am
1. Februar 1954 in Chételard, Montreux.

Nach der Uberfithrung der Schenkung
Ende 1955 nach Ziirich wurden einige Ob-
jekte daraus auf Wunsch der Aufsichts-
kommission 1962 in einer 6ffentlichen Aus-
stellung im Kunstgewerbemuseum Ziirich
gezeigt. Der Schwerpunkt lag vor allem auf
den oben bereits erwihnten Holzschnitten,
den surimono, die einen wertvollen Bestand-
teil der Sammlung bilden.

fapanverriickter Europder

Aus der Schenkung Lusys sind zweli
Objekte erhalten, die aus den Kollektionen
von Barboutau und Gonse stammen. Diese
zwel Sammler gehérten einem exklusiven
Kreis von Connaisseurs und Japanfor-
schern Ende des 1g. Jahrhunderts in Paris
an’ Diesem Zirkel war eine lingere Ent-
wicklung der europiischen Auseinander-
sctzung mit der japanischen Kunst voraus-
gegangen.

Eine erste Welle der Japan-Begeisterung
schwappte nach der Offnung des Landes
gegeniiber dem Westen 1854 nach Europa
tibert, Anfinglich zirkulierten gréfitenteils
billige, fiir den Westen produzierte hand-
werkliche Erzeugnisse aus Japan. An der
ersten Weltausstellung in Paris 1867 zeigte

Japan nur dekorative Kunst; es waren keine
Farbholzschnitte ausgestellt. Bis Ende der
1870er Jahre besaflen nur einige Kiinstler
und Intellektuelle wie Baudelaire, Gon-
court, Burty, Manet, Degas und Monet, die
sich 1m Kuriositdtenladen «La Porte Chi-
noise» in Paris trafen, japanische Drucke.
Eine neue Phase wurde mit der Weltaus-
stellung 1878 in Paris eingeldutet? In dieser
Phase nahm die kunsthistorische Ausein-
andersetzung mit der japanischen Kunst
zu. Louis Gonse gab 1883 das Buch «Lart
japonais» heraus, das als eines der ersten
kunsthistorischen Werke zur japanischen
Kunst im europiischen Raum gilt® Gleich-
zeitig beschiftigte sich Ernest Fenollosa
(1853-1908) in Japan wissenschaftlich mit
japanischer Kunst. Fenollosa war in den
1870er Jahren nach Japan gekommen,
lehrte an der Universitédt'Tokio Philosophie
und begann sich neben dieser Tatigkeit
mit japanischer Kunst auseinanderzuset-
zen. Er propagierte ein Wiederaufleben
der «traditionellen» Kiinste Japans. Viele
seiner Publikationen fanden sich auch in
Lusys Bibliothek. Fenollosa nahm teil am
Rytichikai, einer Assoziation, die bei der
Weltausstellung 1873 in Wien die Auswahl
der auszustellenden japanischen Kunst-
werke traf’7. Otto Kimmel (1874-1952),
ein Ostasien-Kunsthistoriker und General-
direktor der staatlichen Museen zu Berlin,
der die von Gonse begonnene Forschungs-
tradition in Deutschland einige Jahre spé-
ter fortfithrte, stand 1m Briefkontakt mit
Lusy. Er gilt als der erste Japanforscher in
Europa, der flieend Japanisch sprach und
die Sprache lesen und schreiben konnte®
Mit Marino Lusy korrespondierte er in
seinen Jahren als Professor der Kunst-
geschichte Ostasiens und Direktor des
Museums fur Ostasiatische Kunst in Berlin.

Tadamasa Hayashi (1853-1906) war
einer der bedeutendsten Handler ostasiati-
scher Kunst im fin de siécle in Paris. Er kam
mm Zuge der Weltausstellung 1878 nach
Paris und war der gréfite Importeur japani-
scher Farbholzschnitte und illustrierter Bi-
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cher in Frankreich. So brachte er zwischen
1890 und 1goo ungefihr 160000 Drucke
und 10000 Blicher ins Land, wobei er auch
noch mit anderen Kunstobjekten aus Japan
Handel betrieb und fiir seinen verfeinerten
Geschmack und seine breiten Kenntnisse
der ostasiatischen Kunst bekannt war. Sein
Anliegen war es, in Europa das Verstiand-
nis vor allem auch fur die hofische und
buddhistische Kunst zu fordern. Auch
heute noch gilt das Siegel von Hayashi in
Sammlerkreisen als ein allgemein verldssli-
ches Giitesiegel. Es wird als Nachweis be-
trachtet, dald es sich bei den Holzschnitten
oder japanischen Biichern um Originale
und keine billig fiir den Westen produzier-
ten Nachahmungen handelt. Seine Samm-
lung wurde 1902 und 1903 vom Experten
Siegfried Bing versteigert und verkauft.
Neben Hayashi trug der Kunsthandler und
Japanforscher Samuel Bing, der Bruder von
Siegfried Bing, seinen Teil zur Verbreitung
japanischer Kunst in Paris bei. Aus seiner
Kollektion hat ebenfalls ein Buch Eingang
m die Grafische Sammlung gefunden. Mit
der Eroffnung eines Geschiftes in Paris
sowie der Veroffentlichung der Kunstzeit-
schrift «Le Japon artistique» 1888 erregte
er grofles Aufsehen. Seine umfangreiche
Sammlung von Farbholzschnitten, die er
in den Verkaufsrdumen seines Geschiftes
zu Tausenden angehduft hatte, sowie deren
Prisentation in der Offentlichkeit durch
zwei duflerst erfolgreiche Ausstellungen
1888 und 1890 in Paris nahmen bei der
Etablierung des Japonisme eine Schliissel-
stellung ein. Van Gogh wohnte ganz in der
Nihe des Kunstgeschiftes und die Vorlagen
seiner berithmten Kopien von drei Drucken
Hiroshiges stammten aus der Sammlung
von Samuel Bing?.

Kiinstler wie Vincent Van Gogh, Paul
Cézanne oder Paul Gauguin beschrink-
ten sich bei ithrer Inspiration aus Japan
grofitenteils auf die Holzschnitte, die als
«Feine Kiinste» definiert wurden, als was
sie in Japan bis anhin nie betrachtet worden
waren™.
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Das Wahrnehmungsbild Japans inner-
halb «japonistischer» Zirkel war asthetisch
reglementiert, da es bestimmte Kategorien
des «schénen Japan» als dsthetische Vor-
stellung gab: Japan war zugleich das Exoti-
sche, das Kiinstlerische und das (scheinbar)
Urspriingliche. Diese Form des «Japanver-
staindnisses» kann als édsthetischer Selbst-
entwurf bezeichnet werden, dem es neben
dem genuinen Interesse an Japan in min-
destens ebenso hohem Maf} um eine Selbst-
stilisierung ging. Die japanische Kunst
wurde zur Projektionsfliche europaischer
Vorstellungen'™

In welchen Kontext sind die Farbholz-
schnitte aber in Japan selber einzuordnen?

Dre fliefsende Welt:
ein Buch aus der frithen Edo-Zeit

Die Holzschnitte werden auf japanisch
seit ihrer Entstehung in der zweiten Hiilfte
des 17. Jahrhunderts mit wukiyo-e, «Bilder
der flieflenden Welt», bezeichnet™ Die ur-
springlich im buddhistischen Sinne ge-
brauchte Bezeichnung ukiyo «flichtig dahin-
treibende Welt der Tauschung» wurde in
der Edo-Zeit (1600-1868) umgemiinzt in
«flielende Welt der Vergniigungen», welche
die Holzschnitte zum Bildinhalt nehmen.
Zentrum dieser Welt war Yoshiwara, das
grofite Vergniigungsviertel in Edo, dem
heutigen Tokio, mit seinen Teehdusern,
Geishas und Kurtisanen. Diese Frauen, die
nicht allein in der Liebes-, sondern auch in
der Dicht-, Schreib-, Mal- und Teekunst ge-
bildet waren, dienten den Holzschnitt-Ent-
werfern als Modell, als Verkorperung der
schonen Frau schlechthin. Die drei Haupt-
themen der Farbholzschnitte bilden die
Darstellung der idealisierten Lebenswelten
der Kurtisanen, das Festhalten der Welt der
Kabuki-Schauspieler, und ab den 1830er
Jahren auch Landschaftsmotive. Die ukiyo-¢
wurden nicht als Kunst betrachtet, sondern
als Teil der in den Bildern thematisierten
schnelllebigen Konsumkultur, deren Ziel-



publikum hauptséchlich die Stadtleute von
Edo waren.

Das in der Grafischen Sammlung er-
haltene Buch des frithen wAzyo-e-Kiinstlers
Okumura Masanobu thematisiert die ver-
gingliche flielende Welt der Kurtisanen
(Abb.1). Masanobu lebte ungefihr von
1686 bis 1764 in Edo und wird als Pionier
der japanischen Holzschnittkunst bezeich-
net. Dies einerseits, weil er sich allmahlich
von den klassischen literarischen Themen
abwandte und die Angehorigen der «Flie-
lenden Welt», des Yoshiwara, zum Bild-
thema machte. Er war einer der ersten
Kiinstler, dessen Drucke inhaltlich dem Be-
griff ukiyo-e tatsdchlich entsprachen. Ande-
rerseits entwickelte er neue Drucktechni-
ken, so zum Beispiel die ersten Farbdrucke.
Ihm wird auch die Einfithrung eines neuen
Formates, eines sogenannten hashira-e, «Pfo-
stenbildes», zugesprochen. Dieses Hoch-
format beeinflufite die europiische Kunst
mafigeblich. Am offensichtlichsten dufiert
sich diese Umsetzung des Pfostenbildfor-
mates in den schmalen hohen Siulen-
formaten der Art Deco Bewegung der
1920er Jahre.

Es existieren ungefihr hundert Biicher
von Okumura Masanobu, wobei die Kunst-
historiker Schwierigkeiten haben, die
Werke einzuordnen und zu bestimmen, da
sie meist keine Titel tragen und nicht unbe-
dingt signiert sind.

Das in der Grafischen Sammlung erhal-
tene Buch tragt den Titel «Skizzen des
Yamatobild-Kiinstlers Okumura Masanobu
aus T'6bu» (Abb. 1), wobei nicht davon aus-
gegangen werden kann, daf} es sich dabei
um den Originaltitel handelt. Der Grund
hierfiir ist die Aufmachung des Buches. Die
erste und die vierte Umschlagseite beste-
hen aus verschiedenen mehrfach tiberein-
andergeklebten Papieren und das Buch ist
i der Form eines Leporellos erhalten. In
der Zeit, in der das Buch herauskam, war
es ublich, fiir das vorliegende Format eine
Japanische Blockbindung zu wihlen. In
diesem Fall werden die Umschlagseiten

nicht besonders verstarkt oder kartoniert,
da dies das Blattern erschweren wiirde. Die
fukurotogi, die doppelten Buchseiten, wur-
den vermutlich nachtraglich in der Mitte
aufgeschlitzt und dann auf ein dickeres har-
tes Papier als Faltbuch aufgezogen. Der mit
Tusche in eine kakaobraune Kartusche auf
der ersten Umschlagseite geschriebene
Titel kann also nur nachtriglich eingetra-
gen worden sein. Vielleicht trug das Origi-
nal auch gar keinenTitel, wie das bei vielen
Werken Okumuras der Fall ist. Die einzel-
nen handkolorierten Blatter stellen Szenen
aus den Lebenswelten der Kurtisanen des
Yoshiwara und ihrer Freier dar. In einer
zusammenhingenden Abfolge von Bildern
werden die Freier bei threm Gang ins Freu-
denviertel gleichsam «begleitet». Es beginnt
mit der Schiffsfahrt tiber den Sumidafluf}
zum gegeniiberliegenden Yoshiwara und
endet mit einer Szene, in der sich einige
Minner am Reiswein giitlich tun und
der musikalischen Darbietung emer Kurti-
sane lauschen. Im Kolophon befindet sich
im oberen Drittel der Seite das «Giitesiegel»
von Hayashi, mit orangeroter Siegelfarbe
abgedruckt.

Die Verehrung des Fuji:
Hokusais « Hundert Ansichten des Fuji»

Die riesige Sammlung des oben erwéhn-
ten Louis Gonse wurde 1924 und 1926 im
Hotel Drouot in Paris verkauft. An diesem
Anlaf} erstand Lusy ein Exemplar des im
Westen wohl bekanntesten Buches des
Kiinstlers Hokusai «Die hundert Ansichten
des Fuji», das nun in der Grafischen Samm-
lung erhalten 1st.

Der Kiinstler kam 1760 in der Nihe von
Edo in einem Dorf namens Katsushika
zur Welt. Deshalb gebrauchte er spater oft
als Pseudonym Katsushika anstelle seines
Familiennamens. Uber seine Kindheit ist
wenig Gesichertes bekannt. Im Alter von
neunzehn Jahren kam er in die Lehre des
vor allem fiir Schauspielerportrits bekann-
ten Kiinstlers Katsukawa Shunsho (1726~
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japanischer Blockbindung gebunden und
weisen einen zitronengelben Umschlag auf.
Dies weist darauf hin, dafl es sich dabei
eher nicht um die Erstauflage des Werkes
handelt. Das aus drei Banden bestehende
Werk war sehr populdr und erlebte zahl-
reiche Auflagen. Die Bande eins und zwei
der Erstauflage kann man, von dem aus-
gezeichneten Druck abgesehen, an den
blindgeprefiten, lachsfarbenen Einbénden
mit den blauen Titeletiketten erkennen,
deren Form zu der Bezeichnung «Falken-
federausgabe» gefithrt hat. Sie stellen einen
Hohepunkt des monochromen Druckes
dar. Dieses Werk ist beispielhaft dafiir, was
durch Einfallsreichtum in der Wahl des
Blickpunktes und der Komposition erreicht
werden kann. Die Kunstkritiker schreiben
thm eine groflere Wirkung auf die westli-
che Kunst zu als irgendeinem anderen Werk
Hokusais™ (Abb.7/8). Beachtung verdient
in diesem Zusammenhang das Bild im drit-
ten Band, worauf ein Schirmhersteller die
fertiggestellten Schirme vor der Kulisse
des sich gegen den Horizont abzeichnen-
den Kegels des Fuji aufspannt (Abb. 2). Der
Betrachter sicht hier den Fuji vom Bezirk
der Schirmmacher in Edo, Aoyama, aus.
Renoir diente diese Szene als Vorlage fiir
sein Bild «Parapluies».

Die erste Darstellung des Fuji zeigt den

In: Li, Ryiho. «Malanleitung des Senfhorngarten.» Um ry00. Diese
Doarstellung zeigt eme physiognomische Darstellung. Das Gesicht ist in
etnzelne Felder aufgeteilt, deren Form in der Lehre der Physiognomik

Berg mit seiner Schutzgéttin der «Prinzes-
sin der blithenden Baumbliiten», Kono-

etwas tiber den Charakier aussagt.

1792). Nach dem Ableben seines Lehrers
studierte Hokusai aus eigenem Antrieb ver-
schiedene Schulen, dabel interessierte er
sich ausgesprochen fiir die Beispiele euro-
péaischer Kunst, die im damaligen Japan
durch den Handel mit den Hollandern be-
kannt waren. Er wechselte seinen Kiinstler-
namen mehrere Male, zog noch héufiger
um und verstarb im Alter von 89 Jahren
1849 vollig verarmt in Edo. Die aus der Kol-
lektion von Gonse stammenden Exemplare
der «Hundert Ansichten des Fuji» sind in
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hana-sakuya-hime, welche shintoistischen
Ursprungs ist (Abb.10). Auf dem dritten
Bild stellt Hokusai den buddhistischen Hei-
ligen des Berges, En no Ubasoku, am Kra-
terrand des Berges dar. Indem der Kiinstler

Nebenstehend

Oben. In: Li, Ryiho. «Malanleitung des Senfkorngar-
ten» Um 1700. Die vier dargestelllen Augenpaare
stehen in der Physiognomik fiir vier verschiedene mensch-
liche Charaktertypen, die in den Begleittexten erldutert
werden.

Unien. In: Ko, Seigen. «Malbuch der zehn Bambushal-
len.» 1879. Diese Anweisung, wie der Pinsel zu halten
ist, stammt aus einer ebenso bekannten chinesischen Mal-
anleitung wie die «Malanleitung des Senfkorngarten».






die Bilder der Schutzgottin und des Berg-
heiligen an den Anfang der hundert Land-
schaftsszenen stellt, bringt er die in der Edo-
Zeit weitverbreitete Bergfrémmigkeit zum
Ausdruck, in der sich Vorstellungen der bei-
den Religionen Shintoismus und Buddhis-
mus (Abb.g) vereinigen. Die drei Bdnde
konnen auch als eine virtuelle Pilgerreise
auf den Fuji gedacht werden (Abb. 3).

Dem ungemeinen Kompositionsreich-
tum der hundert Ansichten sind lange Jahre
des Studiums, des Malens und Zeichnens
des Kiinstlers vorangegangen. Er studierte
dabei nicht nur verschiedene japanische
Schulen und Stile, sondern benutzte wie
viele andere japanische Kiinstler die in
den 1720€r Jahren nach Japan gekommene
chinesische Malanleitung mit dem Titel
«Malanleitung des Senfkorngarten» zum
Studium. Die in der Grafischen Sammlung
erhaltene Ausgabe dieser Malanleitung
kann nicht genau datiert werden, aber
es handelt sich vermutlich nicht um eine
Erstedition von 1679, sondern um eine
Ausgabe aus dem 18. Jahrhundert. In den
vier vorliegenden Banden wird das Malen
der menschlichen Physiognomie themati-
siert. Einerseits wird die Pinselhaltung und
Malweise erklart, andererseits aber auch
auf die Lehre der Physiognomik verwie-
sen, das heifit bestimmten Gesichtsziigen

gewisse Charakterattribute zugeschrieben
(Abb.S.58/59).

Holxschmitte der spaten Meyi-Zeit:
Sammlerstiicke jenseits des gingigen Fapanbildes

Die Auswahl der vorgestellten Biicher
von Masanobu und Hokusai scheint einen
«Geisha-Fujiyama-Komplex*», stereotype
Japan-Imaginationen, zu reflektieren, ge-
pragt durch den dsthetischen und kunst-
historischen Japan-Diskurs um 1900 in
Europa. Es befinden sich in der Sammlung
aber auch die eingangs erwéihnten Biicher
mit Holzschnitten, welche von Kiinstlern in
den letzten zwei Dekaden der Meiji-Zeit
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(189o-1912) geschnitten worden waren. Im
gleichen Atemzug, als die u4iyo-¢ in Europa
in japanbegeisterten Kreisen ein unglaub-
lich begehrtes Sammelgut wurden, iiber-
nahmen in Japan die kaika-e, «Bilder der
fortschreitenden Zivilisierung» den Markt
der Populdrliteratur in Japan® Fenollosa
beschreibt in seinem Buch «Epochs of
Chinese and Japanese Art», 1912 postum
herausgekommen und ebenfalls Bestand-
teil der Literatursammlung Lusys, alle
Holzdrucke nach 1860 als «going to the
dogs». Die in der Grafischen Sammlung er-
haltenen Drucke aus der spaten Meiji-Zeit
(1890-1912) stammen von einem Prof.
Kawai aus Deutschland, der sich anschei-
nend von diesem Urteil nicht hatte beirren

lassen. Diese Drucke gehoren bereits wie-

der einer neuen Gattung an, welche die
katka-e in den 18goer Jahren abgel6st hat-
ten. Sie werden Auchi-e oder sashi-e ge-
nannt. Kuchi-e, so genannte «Mund-Bilder»
oder Frontispiz, schmiickten die Titelbil-
der von Trivialliteratur meist fir Frauen.
Die sashi-e fungierten als Illustrationen.
Die Synthese in diesen kuchi-e-Drucken
zwischen einer konservativen Stromung
und einer Hinwendung zu «modernem»
Lebensstil™® duflert sich bereits im Titel des
in der Grafischen Sammlung vorliegenden
Faltbuches wmayé biyin, «Moderne Schon-
heiten» von Toshikata Mizuno (1866-1908)
(Abb. 11/12). Er verdiente mit der Darstel-
lung von reportageihnlichen Drucken sei-
nen Lebensunterhalt, arbeitete daneben
aber auch noch als Illustrator von Novellen
und Zeitungen und widmete sich dem
Genre der biinga, «der Bilder schoner
Frauen». Die «modernen Schénheiten» sind
auf zwolf Blitter in sehr aufwindiger Tech-
nik und leuchtenden Farben gedruckt, in
den abgebildeten Kimonos wird zum Teil
die teure Technik der Blindprigung ver-
wendet. In der Abfolge des Leporellos, in
dessen Form die Drucke vielleicht erst spé-
ter von einem Sammler gebracht worden
sind, werden die Schénheiten in zwdlf Sze-
nen im Wechsel der Jahreszeiten dargestellt.



Wechselwirkungen japanmischer und
europdischer Imaginationen

Aus dem Nachlafl Lusys 1st das von Bar-
boutau herausgegebene zweibandige Werk
der Fabeln La Fontaines erhalten. Es ist mit
Illustrationen von mehreren sash-e-Kinst-
lern versehen (Abb.5/6). Der bekannteste
davon 1st Kajita Hanko (1870-1919), der
wie Toshikata Mizuno seinen Lebensunter-
halt hauptsichlich mit Illustrationen oft fiir
Serienromane vom Typ «Herz, Liebe und
Schmerz» verdiente. Die Verkntupfung der
Fabeln von La Fontaine mit den Illustratio-
nen durch die japanischen Drucke kam auf
einer Japanreise Barboutaus zustande und
war fiir den Export nach Europa gedacht,
obwohl sie in Tokio veréffentlicht worden
sind. Die sich daraus ergebende Synthese
von japanischen und européischen Vor-
stellungen duflert sich bereits im Titelbild
(Abb.4). Darauf sind die in den Fabeln
vorkommenden Tiere in einer aus japani-
scher Sicht europdischen Landschaft dar-
gestellt, die stilistisch an européische Land-
schaftsmalerei angelehnt ist. Durchbrochen
wird diese Komposition durch den sich
schwach gegen den Himmel abzeichnen-
den Kegel des Fuji im Hintergrund des
Laubbaumes sowie die Abbildung eines
hélzernen Torbogens, eines torii, welcher
den Eingang zu einem Shintoschrein mar-
kiert.

Schlufs

Die Einbettung in den Kontext des Ja-
ponisme um die vorletzte Jahrhundert-
wende durch die Provenienz einiger japa-
nischer Biicher in der Grafischen Samm-
lung it das Umfeld dieser Phase von
Japan-Begeisterung wiederaufleben. Die
Beispiele zweier Gréflen der japanischen
uﬁlj’o—e, Masanobu und Hokusali, gepaart
mit Drucken aus der spiten Meiji-Zeit,
geben einen Einblick in die Entwick-
lung der japanischen Holzdruckkunst. Die
Sammlung reflektiert aber auch eine Aus-

einandersetzung und Begegnung zwischen
Ost und West um die vorletzte Jahrhun-
dertwende. Einerseits duflert sich diese im
Einfluf} der japanischen Holzschnittbilder
auf die europaische Kunst, anderseits aber
auch in Wechselwirkungen imaginérer Vor-
stellungen beider Kulturkreise.

ANMERKUNGEN

! Zu den Ostasiatica der Grafischen Samm-
lung gehdren daneben 17 Binde chinesischer
Malanleitungen.
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