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FRANCOIS DE CAPITANIT
NAPOLEON VU A TRAVERS LA CARICATURE

A propos d’une collection, d’'une publication et d’'une exposition
prop P P

La collection

Le Musée Napoléon au chiteau d’Arenen-
berg en Thurgovie possede I'une des plus
importantes collections de caricatures napo-
léoniennes. En 1817, le domaine d’Arenen-
berg, situé surles bords du lac de Constance,
fut acheté par Hortense de Beauharnais,
épouse de Louis Bonaparte, et — de 1806
a 1815 - reine de Hollande. Elle y mou-
rut en 1837, entourée de souvenirs de la
gloire napoléonienne. En 1906, I'impéra-
trice Eugénie, alors veuve de Napoléon I1I,
en fit cadeau au canton de Thurgovie pour
y installer le Musée Napoléon. Encore au-
jourd’hui, le chéteau séduit le visiteur par sa
situation idyllique, le charme de ses salons
Empire, 'authenticité de sa décoration et la
richesse de ses collections.

Le Musée Napoléon acheta en 1980 une
collection de caricatures tout a fait excep-
tionnelle: il s’agit de la collection de Otto
Mauerhofer qui était elle-méme constituée
a la base par deux grandes collections da-
tant du début du XIX siecle. Il s’agissait

d’une part de celle du grand-duc Frédéric-
Francois I*" de Mecklembourg et, d’autre
part, de celle du duc de Berry.

Frédéric-Francois de Mecklembourg était
un ennemi déclaré de Napoléon et son pays
a durement souffert des guerres napoléo-
niennes. Collectionner des caricatures qui
ridiculisent Napoléon était donc une forme
de guerre culturelle et une prise de position
politique. Avec d’autres collections, ces carl-
catures trouverent finalement leur place
au musée de Schwerin. C’est en 1927 que
ce musée décida de vendre les caricatures,
les jugeant «insignifiantes» pour sa collec-
tion. C’est le premier pilier de la collection
Mauerhofer.

Le duc de Berry, Charles-Ferdinand de
Bourbon-Artois, était le fils du comte d’Ar-
tois, le futur roi de France sous le nom de
Charles X. Emigré au moment de la Révolu-
tion, il s’était établi & Londres. Clest vrai-
semblablement dans cette ville qui était le
centre de la caricature du monde entier
qu’il commenca a collectionner des carica-
tures. Passionné par 'art du dessin, il pou-

Album I de la collection de Charles Ferdinand de Bourbon-Artois, Duc de Berry.
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vait ainsi allier ses golits artistiques et son
opinion politique. Aprés son retour en
France en 1815, une premiére partie de la
collection fut magnifiquement reliée en un
grand album de cuir brun.

Apres 1815, tout 'espoir de la maison
royale reposa sur le duc de Berry, car lu
seul pouvait en assurer la continuité. Pen-
dant son séjour en Angleterre, il s’était lié
avec une Anglaise, Amy Brown, qui lui
avait donné deux filles. Apres son retour en
France, il avait enfin épousé Ferdinande-
Caroline, la fille alnée du roi de Naples.
C’est de cette union que devait naitre un hé-
ritier au trone de France. En 1820, le duc de
Berry fut assassiné en sortant d'un théitre,
mais un fils, tant espéré par toute la famille
royale, naquit quelques mois aprés sa mort.
Cet «enfant du miracle» était Henri, comte
de Chambord, qui fut toute sa vie préten-
dant au tréne duquel il avait été écarté par
les Orléans en 1830. Sur son lit de mort, le
duc de Berry avait confessé avoir deux filles
llégitimes; elles furent anoblies et riche-
ment dotées par Louis XVIIIL. C’est une de
ces filles, la comtesse d’Yssoudun, qui hé-
rita des collections de caricatures. Elle fit
relier un second album; ce sont ces deux
albums qui ont formé le second pilier de la
collection Mauerhofer.

Ces collections, aujourd’hui réunies au
Musée Napoléon d’Arenenberg, comptent
plusieurs centaines de caricatures prove-
nant des principaux pays de I’'Europe.
Elles ne sont pas seulement un reflet des
grands théemes de la politique européenne
de I'époque napoléonienne, mais aussi un
t¢moignage important de Ihistoire de la
caricature et de I'opinion publique. Clest
au moment de la Révolution que la carica-
ture devient une arme importante dans les
grands combats politiques. Elle est le sismo-
graphe de I'opinion publique; observée de
pres parles gouvernements, elle est toujours
menacée de poursuites si elle s'éloigne trop
des avis officiels.

La caricature ne s’est pas manifestée de
fagon ¢gale dans toute I’Europe. En Angle-

terre, les écrivains et artistes jouissent de-
puis cent ans d’'une liberté d’expression in-
connue dans les autres pays. La caricature
était déja tres populaire au XVIII® siecle
et des artistes comme William Hogarth
en avaient fait un commerce important et.
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Napoléon — What He Was, What He Is. Lewis Marks, Londres 181t

Eau-forte coloriée. Lillustration est séparée en deux champs qui pa

tagent le personnage de Napoléon par le miliew. Une figure umqu

ilustre a la fois ce qu il était — le maitre du monde, sans scrupules, dan

[éclat de sa gloire — et ce quil est — un.misérable prisonnier, solitair
et environné de rochers.

une expression artistique reconnue. Au mo-
ment de la Révolution, tout ’arsenal néces-
saire au combat des 1mages était donc déja
en place.

Dans les autres pays, la liberté de la
presse €tait inconnue et en conséquence
la caricature quasi impossible. En France, la
caricature nait au moment de la Révolution.
Mais apres quelques années de liberté de la
presse et de I'opinion, c’est a nouveau le ré-
gime de la censure. La gravure sert alors
uniquement 4 la glorification de I'empereur
et de ses exploits; une critique publique
n’est pas tolérée.
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Dans les dernieres années de I'Empire en
déclin, le débat public reprend de la vigueur
et c’est a ce moment que la caricature elle
aussi réapparait.

Dans les pays allemands, ce n'est apres la
victoire des troupes alliées a la bataille de
Leipzig en 1813 que la gravure politique
s’établit, malgré une censure qui s’oppose
a toute publication de nature politique.

La collection d’Arenenberg réunit les ca-
ricatures de tous ces pays, ce qul permet
une comparaison unique, car la plupart des
collections de caricatures ont tendance a
privilégier une perspective nationale.

La publication

Pour étre accessible, une telle collection
demande des explications. Le langage ico-
nographique des caricatures d’il y a deux
cents ans ne nous est plus familier. «Lire»
une caricature demande de vastes connais-
sances et un travail de recherche non seule-
ment en histoire de ['art, mais aussi en
histoire politique. Au moment de la Révo-
lution, I'iconographie baroque, codifiée au
XVIIC siecle, est encore présente, mais de
nouveau symboles et de nouvelles formes
d’expression viennent s’y ajouter. Sans la

LEGENDES POUR LES ONZE ILLUSTRATIONS SUIVANTES

1 Démocratie ou esquisse de la vie de Bonaparte. Han-
nah Humphrey, Londres 1800. Eau-forte coloriée. Huit
seénes — dont chacune est une satire digne d’intérét -
montrent autant d étapes de la vie de Bonaparte.

2 Contrastes nationaux ou Bulky et Boney. David Ro-
berts, Londres 1804. Eau-forte coloriée. L'Anglais pansu
et jouisseur (Bulky) occupe, avec son bouledogue, les trots
quarts du champ de I'image; 1l se grise de tabac, de biere,
de viande, de punch et d'argent & foison. Assis face & lui,
un Bonaparte petit et osseux se comporte en maugréant.
3 Quadnlle politique — fin de partie. Charles Ansell,
Londres 1808. Eau-forte coloriée. Les nations euro-
péennes, jouant aux cartes, sont assises & deux tables. Tout
a coup I'Espagnol saisit Napoléon au collet, poussant le
pape a terre. Cest le signal pour toules les puissances
de U'Europe de reprendre la lutte contre Napoléon.

4 Apothéose du phémix corse. Fames Gillray, Londres
1808. Eau-forte colorice. Le mythe dit que [oiseau
phénix, las de vivre, se lLivre lui-méme au bicher, d'oi
nait un nouveau phénix. Gillray affirme par sa carica-
ture que Napoléon anéantit son existence politique a
travers la guerre d’Espagne. Du biicher nait la colombe
de la paix.

5 Russes apprenant a danser a Boney. George Crutks-
hank, Londres 1813. Eau-forte coloriée. Le message de
cetle image s'exprime & travers la phrase en russe que
prononce le «professeur de danser: «Tu n'a pas réussi
a nous _faire obéir a ta baguette: danse alors a la nétre,
élranger.»

6 Lolive de la paix en vain lul fut offerte, Il suit lambi-
tion qui le mene a sa perte. Pierre Maleuvre, Paris 1814.
Eau-forte coloriée. Napoléon est & la croisée des chemins.
A gauche, identifiée par un rameau d’olivier, une corne
d'abondance, la déesse de la paix montre du doigt un
paysage fleuri ot les blés sont beaux, de méme que I'Etat
idéal. A droite, une divinité de la guerre lui demande de

I20

la sutvre en direction dun paysage d’hiver désertique
parsemé de cadavres. Au milew de 'image, Napoléon re-
pousse Pax d'un geste de la main. A pas précipités, il se
dirige vers la vision de la guerre et, par conséquent, la
satisfaction de sa soif de glowre et la dechéance.

7 La chute du titan moderne. Anonyme, 1814. Eau-forte
coloriée. Napoléon tombe dun cheval qui s effarouche.
En méme temps que laigle impérial, il dégringole sur
une carte d’Europe, téte la premidre, attachée & un arbre
solidement enraciné.

8 Sacrifice de Napoléon Bonaparte le 18 juin 1815.
Eau-forte coloriée par Louis, Paris 1815. Farcourant
la plaine de Waterloo, le grand guerrier galope sur un
cheval de bataille. Napoléon désigne de la main les com-
bats en cours et jette un regard en arriere: la mort, munie
de la faux, a pris place derriere lui et donne, & l'aide d'un
violon, un_fond musical aux massacres.

9 Mat de cocagne. Anonyme, 1815. Dessin & la plume
et aquarelle. Tenter de saisir un prix suspendu au somme!
d’un mat enduit de savon était un jeu pratiqué autrefois
dans les _foires. Ici, la récompense est la couronne de
France; aidé par les alliés, le gros roi Louis XVIII attemt
péniblement son objectif. .
10 Le coureur en iéte des fugitifs de la foire de Leipug.
Thomas Rowlandson, Londres 1814. Eau-forte coloriée.
Un lapin qui lutte de vitesse avec un Napoléon pansi.
Le courrier pressé est traité de parfait lache et déserteur.
Les Anglais considéraient Napoléon comme un égoisie
sans scrupules qui laissait mourir de faim ses soldals, toul
en devenant lui-méme de plus en plus gras, et qui Sfwyat
les situations menagantes. .

1 Voici mon fils bien-aimé qui me procure de la satisfae
tion, Anonyme, 1814. Eau-forte coloriée. Le diable utilise
les paroles bibliques prononcées par Dieu le Fere apres
le baptéme du Christ. Napoléon est le vrai antéchrist, un
suppot de Satan.



i

Y

\\m\ (2

‘qsaagpay 4of 00007y 0 YL,

o

AT [Pl

U OT1157) S WTPORI TN St e
b sy %.mn.._u i G Prpuncus agmay Y0 - /
LETOSNO) OLLYHIYOWH T

] Moy K 4oddng @) qumupsog ) Ao Gnams

NOFIITHY OLEVHDOWH(

, bty egsof oy Aivmog 2foym yanniopyy
fmim aprodfum &\ | oy prym g gapmng wp %:.%QE\ ‘ajrocfouong 7 .,..mk..d\awﬁu tgy prrres Kogm waym Gundviwong, | | semu.a g2 sy PRI &a\éaméma&m:#i.ﬁ 7

0 wgoof fo suorpny app Yy umy @G q.‘m.\z.wqﬁ\m wi | ﬁiﬁ.uwugku Pioom a&q—:m.o frien fric , & “ suny .,,
UL 0 sue) punasy o aprofoucr et Lo Ty Ay ) Bl o’ g0 ouonigy, Q».bbwm\ of q..&«m.m.ﬁ dunayr smy GRS @ dmion 7

Q) ORLRIAYOWH (T S MONOJ JLLRIDOW * HOVHRO]) ILLVHIOW (]

gg&ﬁw& PuOppl |~ = SO qu AOppyapoasy Ay oput —— o34} Jo sy ays e SRR A Garaog

THEULLLLYAT) DRV SO ; INENHEIOW T  HONFIONN] FLIVIDIOWI({




e naw i de lene.
¢l rive.

i




cos o 2T

TR

b ldhd - ANwgrsg! 2 tdak oy H Hoagnpyow 3150 fame
< — ety RIS, o
i 7 i ;

=

25 dkt) TR Bt
/7} iotheosis of

2 St i

i}’u» CORSTCAN-PHENIX .

. R N S s !

" Whan, the Pheenix: cs 6700- of Lift, he. i @ Nest: upion: thie Motundaimy, and sl

it o Fores by the. wafling of his own Wings - he perifhes Himself im the Flanis
ang frov the smode of Jivs Afhee ancsis r.eru'f’l'lnn‘iz: o il rlm-rf'?‘-:l Y World: 100

i

e T AL N R



S

ACE

LELIL MHH ",/.-‘l',fif’?la.fﬂ,b Ha CEeore n""“f’f' "r":

/] wou lresfonss @ our gmzzmi.sf you muLst deerice Lo owr Lunes .

DAL J/cc Tpc%,mwua; Hany gz/y/c%

% & e s P 8

T i AL arv.r, o e Hartmed 41 e g 11 4
//)/ﬁr (//;c%{- / wmwz I//%/ r%//p e
r// Sttt / 5 m///m/f /m' oo vl sl




~1

re Joitt eelidlis

o
ot

SACRIFICE DE NAPOLEON BUONAPART I (18 Juin 1815) 7

~.

Sy v o e, f Hopreea” e Bureat dar ),‘.f/.!m/u'.t-
Lo dond oo Genrly, Rue o uiguae, Vg
H




7
Al Cocatqce

3

4 ,..,-‘-:';J i"g.#’f‘uu; FPEIRI

)
(dexenine e .

2 / .
A . 7 3
.r.t._..Jnu.L,,.crrf’;u_,,/.LJ:\;. Liece ),- .':vtlc,‘(_)
(¥4
S

T PR R i 7 AR 25 it

l/u?(‘ Meteianils e e, A ./,v._-:n.f o 4-4?«-.‘ eda )
; i

{ = Sk

L ey Il'{-"!(f/L‘ILI.L i

(G

7t = . N £ 7 a 72 §
Fetoiqiea _ fe. rleace Jock Geeee lpeend.
S
!

(227 VSN VT VP ,’"cré:LLV,L"?r;“ m

. fo. R F
et of Steon preiet f-cuc* v lacea.. . .
v /
L' ¢ b7
p 7ol
Lb i fodo. ey I

{

1

(/Fy fesbie o 0 cimiad

l’ o 7 7 ! BLe N

L.wil&;_Dut{{ch -
T ot ey ] G

. . o - ) ~ g - -‘ - >
.E;'I_tu.g,,,z.lﬂ,-f_- - f.'.—.‘c'aﬁ x)zozlt_';::: aeee Ao 31;1140-)

~ REIE 4 fe p . .
Geee e _je fov Lo c e P s
/' = o Laclre et ST ZPVRY. s 1)

B e A S e

% N
& g p—

Ly taed ,A.’al.da:. A famy e Lachecen,

S, el Guih :

Qba _pria /u—a.;.é.,.é&.u. Z

(Fr P T

=

[ Dagrnmn




10

i Dy K

HEAD RUNNER or RUNAWAYS,



II

Das 1t mein Lieber Sohn an dem ich %hlgefa]lcn habe




connaissance des codes et des traditions
iconographiques, la caricature reste une
¢nigme. Heureusement la collection d’Are-
nenberg a été déchiffrée et publiée.

Publié sous la direction de Hans Peter
Mathis, ancien conservateur du Musée
Napoléon, le catalogue comprend 435 cari-
catures, toutes reproduites et analysées.
Le livre «Napoléon vu a travers la carica-
ture» (paru 1998) est un véritable instru-
ment de travail et en méme temps un plai-
sir pour 'ceil. Jérémie Benoit et Philippe
Kaenel introduisent dans le monde de
la caricature en Europe et dans les diffé-
rents pays et présentent les traditions et
regles iconographique sans lesquelles la
caricature reste muette. La présentation
de chaque ceuvre sous forme de catalogue
raisonné est assurée par Philipp Gafner.
Le tout est un travail scientifique admi-
rable qui ne s’adresse pas seulement aux
spécialistes, mais aussi & un public inté-
ressé soit par I'histoire napoléonienne soit
par I'histoire de 'art. Uapproche interdisci-
plinaire permet une ouverture sur d’innom-
brables sujets. Espérons que ce trésor soit
largement exploité au cours de recherches
futures!

La publication en quatre langues — alle-
mand, francais, italien et anglais - souligne
I'importance internationale de 'entreprise.
Les guerres napoléoniennes ont changé
la face de I’'Europe. De l'opposition des
puissances européennes a la France révo-
lutionnaire naquit partout une nouvelle
prise de conscience nationale. Napoléon,
général, consul et enfin empereur, de-
vient le symbole de cette grande mutation.
Génie politique et militaire pour les uns,
monstre abominable pour les autres, il est
'énigme de son époque. C'est sur lui que
se concentrent les espoirs et les angoisses
de toute I'Europe. Aprés vingt ans de
guerres entre coalitions changeantes et
plusieurs millions de victimes, c’est 'aube
de I'Europe des nations modernes. Les ca-
ricatures de la collection d’Arenenberg en
sont des témoins importants et émouvants.

Lexposition

Les ceuvres conservées sont dans un état
parfait; la fraicheur des couleurs est admi-
rable. La publication ne peut en donner
qu’une faible impression. Ce n'est que le
contact direct avec l'original qui permet
d’apprécier la qualité des ceuvres dans
toutes ses dimensions. L'exposition est
donc le seul moyen qui permette a un large
public d’entrer en dialogue avec I'original.

orgue de Celoufou inpeial deyte

Ortgme de [ ez‘ozﬁnr impérial. Y. V. Lacroix, Paris 1815. Eau-forte colo-

riée. Les généraux Bliicher (@ gauche) et Wf"llmgfon (a droite) appuyent

sur le couvercle d’un grand seau métallique. Napoléon est bloqué a

Uintérieur, seules sa téte et ses mains dépassent encore. Il les supplie
désespérément de le laisser en vie.

Le Musée national suisse — Chdteau de
Prangins a eu le privilege de présenter
en 2000 un choix prestigieux de ces collec-
tions. Il ne s’agissait pas de donner une sé-
lection arbitraire ou simplement esthétique,
mais de présenter un des grands themes de
I’histoire par la caricature. L'équilibre entre
les puissances de '’Ancien Régime avait
été fondamentalement remis en question
par Napoléon. La naissance d’une prise
de conscience nationale en Allemagne, en
Italie ou en Espagne et la création d’états
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Limpétuosité l'a emporté - la bravoure l'a rapporté. Daniel Berger, Berlin 1814. Eau-forte et aquatinta. Le char de la victoire
est dingé par deux adversaires; deux attelages le tirent dans des directions opposées. Lattelage de Napoléon est exténué et en
train de s écrouler. La déesse de la victoire mene par contre souverainement ses chevaux en direction de la porte de Brandebourg.

Cest le retour du quadrige de la victoire volé par les troupes francaises.

modernes sur tout le continent ont changé
la face de I'Europe entre 1789 et 1815. La
caricature en était en quelque sorte le sismo-
graphe qui enregistrait ce tremblement de
terre politique.

Sous le titre «L'équilibre entre les na-
tions — Images et caricatures de I'Europe
napoléonienne 1800-1815» l'exposition a
réuni 59 caricatures anglaises, francaises
et allemandes. Tableaux, objets d’art et sou-
venirs napoléoniens ont complété I'exposi-
tion et permis de mieux comprendre les
hantises et les idéaux de I'époque, mais
aussi de présenter les richesses du chiteau
d’Arenenberg.

Le Chéteau de Prangins est le lieu idéal
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pour une telle présentation. Il a été lur-
méme témoin de I’histoire napoléonienne;
en effet, le frere ainé de Napoléon, Joseph
Bonaparte, ancien roi d’Espagne, avait ac-
quis le propriété de Prangins en 1814 et y sé-
journa jusqu’aux Cents-Jours. La mission
du Musée national - Chéiteau de Prangins
est d’assurer un «pont culturel» entre les ré-
gions de la Suisse. Ce pont a pu relier pour
quelques mois le lac de Constance au lac
Léman et inviter les visiteurs a découvrir
un trésor encore peu connu. Peut-étre I'un
ou l'autre aura-t-il envie de visiter le cha-
teau d’Arenenberg et d’en apprendre plus
sur une époque et un personnage qui ont
changé le destin de ’Europe.
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