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EDUARD ISPHORDING

UBER DAS SAMMELN VON BEISPIELEN
DEUTSCHER BUCHKUNST SEIT 1945

Vorbemerkung

Die Bibliothek des Germanischen Nationabmuseums Niirnberg mit einem Bestand von weit iber einer halben
Million Titel enthéilt auch eine beachtenswerte, représeniative Sammlung von Buchkunst aus deutschen Handpressen
und Verlagen seit 1945. Der Leiter der Erwerbung der Museumsbibliothek, Eduard Isphording, legte vor kurzem
emen ungewohnlich nitzlichen und fiir alle Freunde deutscher Buchkunst willkommenen Bestandskatalog vor:
«Seitendnsichten. Buchkunst aus deutschen Handpressen und Verlagen seit 1945. Die Sammlung des Germanischen
Nationalmuseums Nirnberg» (288 §., 110 Farbabbildungen, 130 Schwarmweabbildungen, Museumsausgabe Niirn-
berg und Buchhandelsausgabe: Leypzig, Faber & Faber, 199g).

Der Katalog enthdlt 050 in Niirnberg vorhandene Tutel in bibliographisch exakter Form samt allen fiir Biicher-
Sreunde und -sammler wissenswerten Angaben. Die vorziigliche Einfiihrung ist eine Chronik der Pressen und Editionen.
Die einzelnen Titel werden nach den alphabetisch geordneten Pressen aufgefiihrt. Alle Illustratoren und Textverfassersind
in den unerlifslichen Indizes leicht aufeufinden. Im Friihjahr 2000 veranstaltete das Museum eine Ausstellung eines Teils
thres Bestandes an neuerer deutscher Buchkunst. Anldflich der Erffnung hat Eduard Isphording in anschaulicher Weise

seme Uberlegungen wu semner jahrzehntelangen Sammeltéitigheit fiir das Museum dargestellt. Wir danken ifrem Autor,

dafs wir hier deren Quintessenz in leicht gekiirzter Form veriffentlichen konnen.

Der Begriff Buchkunst umfaflt ein weites
Feld. Wir wollen darunter nicht Biicher
iber Kunst oder Biicher als Motiv in der
bildenden Kunst verstehen, sondern Kunst
in Buchform, die durch typographische
Gestaltung von Texten und durch Satz,
Druck und Bindung, durch Illustration
und originale graphische Bildbeigaben als
Verbindung von Schrift und Bildern ent-
steht. Biicher, die nicht in grofler Auflage
industriell produziert und tuber den Buch-
handel vertrieben werden, sondern Biuicher,
die meist mit handwerklichen Mitteln ma-
nuell in kleiner Auflage hergestellt werden,
wobei Autor, Bildkiinstler, Setzer, Drucker,
Buchbinder und Papierschopfer eine Per-
son oder eine kleines Team sein kénnen.

Wulf D. von Lucius, selbst Verleger und
Sammler, hat 1997 auf drei Einschrankun-
gen hingewiesen, mit denen die meisten, die

sich der zeitgenossischen Buchkunst zu- -

wenden, konfrontiert sind und die auch
fiir den Bibliothekar oder den Kustos, der
im Offentlichen Auftrag sammelt, gelten:
I. begrenzte Mittel; 2. fehlende Informa-
tionen und 3. durch personliche Vorlieben
und Abneigungen hervorgerufene Gren-
zen. Lucius sagt allerdings zu Recht, daf}
bescheidene Mittel natiirlich auch die Zahl
der Fehlentscheidungen verringern hilft,
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Die Redaktion

auflerdem, wire hinzuzufiigen, ist man ge-
notigt, verstirkt auf solche Biichermacher
und Kiinstler zu achten, die noch nicht dem
Starsystem unterliegen, noch nicht die
hoéheren Weihen durch die Kunstwelt er-
halten haben, und nicht den Gesetzen des
In und Out des Kunsthandels unterliegen.
Zwar sind deren Arbeiten nicht unbedingt
billig, jedoch preiswert. Nun ist gerade beim
Sammeln von Gegenwartskunst nicht aus-
zuschlieflen, dafy Erwerbungen auf lingere
Sicht nicht den Anspriichen gentigen, es
fehlt die historische Distanz. Die Gefahr ist
grof}, daff man unbewufit Trends folgt, dem
Modischen, dem gerade Aktuellen nach-
gibt, es damit aufwertet, denn noch sind
Museen die Garanten fiir die Dauer und
den Wert der als Kunst offerierten Werke,
wenn auch so manche Neuerwerbung nach
einigen Jahren im Depot verschwindet.
SchlieBlich gilt das, was als Artefakt in
einem Museum landet, verabredungsgemaf}
dann auch als Kunst, da das Museum dem
Objekt kraft seiner institutionellen Rolle
zum Status eines Kunstwerks verhilft.
Zum zweiten Punkt: Fehlende Informa-
tionen haben auch uns belastet, zumal die
Zeit zur intensiven Beschiftigung mit der
Materie, mit der Szene und ihren Machern,
neben der eigentlichen bibliothekarischen



und wissenschaftlichen Arbeit fehlte. Der
Besuch von einschligigen, allerdings nicht
sehr zahlreichen Ausstellungen, von Mes-
sen und Auktionen war nur eingeschrankt
moglich. Die Lektiire der Bibliographien
von Albert Spindler und Jens Henkel und
der Fachzeitschriften war eine grofie Hilfe,
der umfassende Erwerb der Sekundairlitera-
tur zum Sammelgebiet ist selbstverstindlich
Aufgabe und Pflicht. Dank gilt vor allem
den Buchkiinstlern, die bei persénlichen
Begegnungen, zumeist auf den Messen in
Frankfurt, Leipzig und Mainz oder durch
Vorankiindigungen den Wissensstand des
Erwerbungsbibliothekars verbesserten. Etli-
che Biichermacher allerdings registrieren
die Bemithungen nicht, obwohl man als
sammelnde Bibliothek in Fachpublikatio-
nen und Katalogen présent ist.

Der dritte Punkt betraf die Gefihrdun-
gen durch personliche Voreingenommen-
heit, die natiirlich eher auftritt, wenn man
die Protagonisten personlich kennt, so daf§
man versucht ist, mehr die Kiinstler und
weniger ihre Arbeiten zu bewerten. Anders
als der private Sammler, der ungeniert sei-
nen Vorlieben fronen darf, galt und gilt fir
uns, die 6ffentliche Mittel einsetzen, ein aus-
g_eglichenes Bild zu schaffen, soll eine Uber-
sicht {iber das jiingere buchkiinstlerische
Schaffen in den deutschsprachigen Lén-
df’-rn vermittelt werden. Wir tragen durch
die Auswahl, durch Ablehnung oder Bestiiti-
gung, eine Verantwortung der Institution

useum, aber auch dem Kunstproduzen-
ten gegeniiber. Soweit wir Biicher von leben-
den Buchkiinstlern erwerben, treten wir als
Mézen auf, daf} heifit, es ist eine Form staat-
licher Kultursubvention auch fiir nonkon-
forme Literatur und Kunst. Allerdings soll-
t<_311 Museen nicht Avantgarde sein wollen,
S1¢ sollten nicht die kulturellen Standards
umstoflen, auf denen sie letztlich beruhen.
Handsatz, Buchdruck auf dem Tiegel, hoch-
wertiges Biittenpapier, Originalgraphik, aus-
gesuchter Einbandstoff, limitierte Auflage,

umerierung und Signatur machen nicht
automatisch ein Buch zu einem bibliophi-

len, sammlungswiirdigen Gegenstand. Und
nicht jedes Experiment mit Text und Bild
auf und in den verschiedensten Materialien
ist originell und gelungen. Tradition und
Innovation begegnen sich, wobei das eine
nicht von vornherein schlecht und das
andere nicht von vornherein gut bedeuten
mufl. Das Niveau ist disparat, abhingig
auch von den heutzutage oft als unerheb-
lich angesehenen handwerklichen Fahig-
keiten, von den jeweiligen technischen
Moéglichkeiten und dem Einfallsreichtum
der einzelnen Biichermacher. Der verkiin-
dete Drang zur Selbstverwirklichung bleibt
manchmal rhetorische Floskel, Kunst ent-
steht zumeist nicht spontan aus dem Inner-
sten, sondern aus Kunst. Etliches lebt aus
zweiter Hand in den Mund, wie es Karl
Kraus treffend formulierte.

Doch nun miussen unsere Aussagen auch
konkretisiert werden: Was also wird gesam-
melt und was nicht und damit gelangen wir
auf das leidige Gebiet der Definitionen,
auch wenn Kiinstler solche Kategorisierun-
gen selten schétzen. Die Antwort auf die
Frage nach dem Sammlungsprofil beginnt
mit Negationen. Wir erwerben keine Luxus-
Ausgaben, neudeutsch coffee-table-books,
die mit besonderem Aufwand an Material,
Buchschmuck und Einband als Prestige-
objekt oder Statussymbol hergestellt wer-
den. Eine Ausnahme bilden in dieser Kate-
gorie die oft arg herausgeputzten Faksimile-
drucke von mittelalterlichen Handschriften
und seltenen Drucken, soweit die Originale
mitteleuropdischer Herkunft sind. Aller-
dings wird dieser hochst kostspielige Litera-
turbereich méglicherweise bald vom Ange-
bot im Internet abgelost, ein Weg, den die
Bibliothek des Vatikans schon geht.

Wir haben weitgehend auf das meist
groffformatige Malerbuch - meist eine mit
literarischen Texten und Originalgraphi-
ken ausgestattete Kassette — wie es sich
seit Anfang des Jahrhunderts als Livre
de Peintre vor allem in Frankreich in der
Ecole de Paris entwickelt hat und nach dem
Zweiten Weltkrieg populdr wurde, verzich-

55



tet, verzichten missen, da einerseits fur
uns die Produktion in deutschsprachigen
Landern im Zentrum des Interesses steht,
stehen muf}, anderseits diese Biicher und
Kassetten, die oft vom Kunsthandel, von
Galerien hergestellt und vertrieben werden,
fir uns unerschwinglich waren. Aufler-
dem wollten wir nicht, wie es einmal der
franzésische Antiquar Georges Blaizot aus-
gedriickt hat, «zu einem Rennstall berithm-
ter Namen» werden, also nicht hagiographi-
sche Zeugnisse spektakuldrer Kiinstlerbio-
graphien sammeln. Fiir diese Malerbticher
bestehen auflerdem in Deutschland hervor-
ragende Sammlungen, zum Beispiel in der
Bayerischen Staatsbibliothek in Miinchen
(seit 1958 durch grofiziigige Stiftungen von
M. Grundig und G. Schickedanz, beide
Firth, erméglicht), in der Staatsgalerie
Stuttgart mit der Sammlung des Pariser
Kunsthindlers Kahnweiler, in der Herzog
August Bibliothek in Wolfenbiittel durch
das Engagement von Erhart Kistner und
im Hamburger Museum fiir Kunst und Ge-
werbe, um nur die wichtigsten zu nennen.

Wir erwerben in der Regel keine Artists’
Books, deren Zeit, ausgehend von den
USA, nach 1963 begann. Man versteht dar-
unter Biicher oder Broschiiren, die von den
Kinstlern - in der Regel keine Buchkiinst-
ler - seit den Siebzigern vermehrt auch
von thren Galerien mit Hilfe der Massen-
produktionsmittel wie Offsetdruck, Foto-
kopie und Computerausdruck in theore-
tisch unbegrenzten Auflagen hergestellt
und zu niedrigen Preisen vertrieben wer-
den. Inhalt sind meist Dokumentationen
von Ausstellungen und singuldren Aktio-
nen wie Performances und Happenings,
aber auch Konzepte und Texte der Kiinstler
selbst oder Bildideen, die in reproduzierten
Fotosequenzen oft ohne Text ablaufen. Es
handelt sich also um Biicher von, nicht iiber
Kiinstler, die Kunst — Kunst begriffen als
Event — dokumentieren und hin und wieder
ein hohes Mafi an Einheit von Text und
Bild aufweisen konnen, inzwischen aber
wohl weitgehend durch das Internet ersetzt
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werden. Das gilt auch fiir die Schachteln
mit Arbeiten der Fluxus-Kunstler und fir
die Konzeptkiinstler, bei denen in der Nach-
folge von Marcel Duchamp nur die Inven-
tion zdhlt und die theoretische Begriindung
an die Stelle des ausgefiihrten Werks getre-
ten ist und die damit den traditionellen
Werkbegriff aufgeben. Die grofite derartige
Sammlung befindet sich heute im Neuen
Museum Weserburg in Bremen.

Wir erwerben kaum Kalligraphie, also
kiinstlerisches Schreiben als originalgraphi-
sche Technik. Sicher ein Mangel, zumal

ZU DEN FUNF ABBILDUNGEN

1 Vier Leporellos.

Karin Innerling: Wiirfelspiel. Zu einem Text von Oskar
Fastior. Mit Nitroaquarellen von Karin Innerling. Unikat.
Leporello-Presse Karin Innerling, Aachen 1998.

Feter Coryllis: Wewme nicht. Prigedruck, Nitrage, Radie-
rung und Colljcz_ge von Irmtraud Klug-Berninger. 10 Exem-
plare. Unica T, Qffenbach am Main 1987.

Queren Margalit: Virginia’s Stone. Buchdruck. Mit
Radierungen von Gerlinde Creutiburg. 130 Exemplare.
Edition Mariannenpresse, Berlin 1995.

Manfred Kyber: Das patentierte Krokodil. Qffsetdruck.
Mit Zeichnungen von Anja Harms. 50 Exemplare.
Unica T, Offenbach am Main 1988.

2 Robert Schwarz und fohannes Strugalla: Maizum
goin. Hommage a Antomin Artaud. Buchdruck. 20 far-
bige Lithographien von Robert Schwarz. 112 numerierte
Exemplare. Edition F. Despalles, Mainz/Paris 198g.

3 Vier Pressendrucke.

Georg Heym: Der Krieg. Buchdruck. Mit Linolschnitten
und Gouachen von Felix Martin Furtwéingler. 22 Exem-
plare. Tyslander Press Felix M. Furtwingler, Berlin 1987.
Olaf Wegewitr: Mikrokosmos. Offsetdruck. 8 Handzeich-
nungen, 5 Holuschnitte, ro Lithographien, 3 Sicbdrucke
und 16 Lichtdrucke von Olaf Wegewitr. 70 Exemplare.
Olaf Wegewitz, Heidelberg 1992.

Oskar Kokoschka: Saul und David. Buchdruck. Mit
41 Kreidelithographien von Oskar Kokoschka. 70 Exem-
plare. Ganymed Original Editors Ltd. and Marlsborough

- Fine Art Ltd., London 196g.

Albert Camus: Der Gast. Buchdruck. Mit 8 Radierungen
von Eduard Bargheer. 300 Exemplare. Verlag Ars libro-
rum Gotthard de Beauclair, Frankfurt am Main 1965.
4 Hemrich von Kleist: Das Erdbeben von Chili. Buch-
druck. Mit 11 Holzstichen von Otto Rohse. Etwa 350 Ex-
emplare. Otto-Rohse-Presse, Hamburg 1981.

5 Viktor Otio Stomps: Poesie-Album fiir Verleger. Buch-
druck. Mit 25 Holuschmitten und 1 Klebebild von Uwe
Bremer, Giinter Bruno Fuchs, Ali Schindehiitte, fohan-
nes Vennckamp und Arno Waldschmidt. 140 Exemplare.
Werkstatt Rixdorfer Drucke, Berlin 19635.
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hervor. Sic wollte der Abtissin, welche die Hinde tiber ihr Haupe
zusammenschlug, eben in die Arme sinken, als diese, mit fast allen
ihren Klosterfrauen, von cinem herabfallenden Gicbel des Hauses,
auf ¢ine schmihliche Art erschlagen ward. Josephe bebte bei die-
sem ensetzlichen Anblicke zurtick; sie driickee der Abtissin fliich-
tig dic Augen zu, und floh, ganz von Schrecken erfiille, den teuern
Knaben, den ihr der Himmel wieder geschenke hatte, dem Verder-
ben zu entreifien.

Sic hatte noch wenig Schritee getan, als thrauch schon die Leiche
des Erzbischofs begegnete, die man socben zerschmettert aus dem
Schutr der Kathedrale hervorgezogen hatte. Der Palast des Vize-
konigs war versunken, der Gericheshof, in welchem ihr das Urteil
gesprochen worden war, stand in Flammen, und an die Stelle, wo

sich ihr viiterliches Haus befunden hatee,war ein Sce getreten, und

kochte rotliche Dampfe aus. Josephe raffte alle thre Krifee zusam-
men, sich zu halten. Sie schrite, den Jammer von ihrer Beust entfer-
nend, mutig mitihrer Beote von Strae zu Strafie, und war schon
dem Tore nah, als sic auch das Giefingnis, in welchem Jeronimo ge-
seufze hatte, in‘Trimmern sah. Bei diesem Anblicke wankee sie, und
wollte besinnungslos an einer Fcke niedersinken;doch in demsel-
ben Augenblick jagre sie der Sturz eines Gebiudes hinter ihr, das
dic Erschiitterungen schon ganz aufgelést hatten, durch das Ent-
setzen gestirke, wieder auf; sie kiiiee das Kind, drickee sich dicTrii-

nen aus den Augen, und crreichee, nicht mehr auf die Greuel, die

8

Such nicht fiir jedes Kuckucksei

Kritik als Katapult.

Denn ohne Krampf und Kuppelei
karfunkelts keinem Kult.

LaB lieber deine Katz im Sadk,

kapores ging dein Kinderkack,
wenn nichts drin kalbt — ja Kuchen,
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Niirnberg der Geburtsort von Rudolf Koch
und Hermann Zapf ist. Hermann Zapf, der
Altmeister der deutschen Schriftkiinstler
und Typographen, hat uns aber von ihm
gestaltete Biicher und zahlreiche Blatter mit
von thm geschriebenen Texten, die sich vor
allem durch ausdrucksvolle Formgebung
und dynamische Bewegung auszeichnen,

gestiftet. Wir erwerben auch keine Objekt-
biicher, also meist unikate Arbeiten, die ent-

weder von vorhandenen Biichern ausgehen,

S1¢ umarbeiten, verindern, ansengen, zer-

Storen, verfremden, um neue #sthetische
Erfahrungen zu vermitteln, Gefihrdungen

aufzuzeigen oder Irritationen hervorzuru-
fen oder Buchobjekte, die sich der traditio-

nellen Buch- oder Codexform bedienen und

aus verschiedenen, oft buchfremden Mate-

ralien wie Beton, Metall, Stoff, Ton oder

Glas und mit oder ohne Text und Bild her-

gestellt sind und vorwiegend taktile Werte
vermitteln. Die Codexform des Buches und

nicht der literarische Text ist hier Gegen-
Stand der kiinstlerischen Auseinanderset-
Zung. Zwar kann das Buchobjekt als Tra-

ger eines Textes und eines geistigen Inhalts
Wweiterbestehen, jedoch geht in der Regel
die urspriingliche Funktion des Buches,

Ndmlich gelesen und durchblittert zu wer-
den, verloren. Beide Formen, auch als Buch-

werke bezeichnet, begegnen seit Anfang der
sechziger Jahre und haben wie die anderen

Arten ihre Vorlaufer in Futurismus, Dadais-

Mmus und Surrealismus und sicher auch im
Marmornen Buch des Lebens, wie es sich
auf vielen Friedhdfen findet, oder im

Trompe-I'ceil- Buch, dem Gebrauchsgegen-

Stand in Form eines Buches, zum Beispiel
d}C versteckte Schnapsflasche. Vieles ist
hier Spielerei, nur Gag, nicht alles witzig.
AVantgarde ist eben kein Perpetuum
mobile, Innovation kein Selbstzweck und
Kunstrevolutioncn enden bekanntlich in

Kunst, Wir erwerben auch keine der oft reiz-

VF’Uen dreidimensionalen Papierobjekte,
die, geschnitten, gefaltet und geklebt, wohl
auch mehr zur Abteilung Skulptur gehoren.

nd wir sammeln keine der oft kurzlebigen,

meist von Origialgraphiken begleiteten
Kiinstlerzeitschriften, sondern erwarten,
daf} dies eine der Aufgaben der Bibliothek
im Nirnberger Neuen Museum sein wird.

Was ist aber nun unser Sammlungskon-
zept, was sammeln wir? Zum einen Pressen-
drucke, den Begriff etwas weiter gefafit
als urspriinglich gedacht, also nicht nur
in Privatpressen hergestellte und aufler-
halb des Buchhandels vertriebene Drucke.
Pressendrucke, wie sie Ende des 19. Jahr-
hunderts in England, seit William Morris
1891 die Kelmscott-Press begriindete, erst-
mals entstanden sind, Drucke, die eine
neue Einheit zwischen Typen, Bildschmuck
und Ornament zeigen. In Deutschland
fithrten die Ideen von Morris und Thomas
James Cobden-Sanderson, der in der Doves
Press seit 1900 rein typographisch gestal-
tete Blicher herausgab, 1907 zu den ersten
Pressengriindungen, namentlich der Janus-
Presse und der Ernst-Ludwig-Presse. Diese
Biicher waren in ihrem Riickgriff auf tra-
dierte handwerkliche Verfahren als Pro-
test gegen die zunehmende Industrialisie-
rung, Normierung und Nivellierung in der
Druckindustrie und im Verlagswesen ge-
dacht, erneuerten aber zugleich das Wissen
um die vorbildliche Einheit von Schrift,
Satzspiegel und Illustration im frithen Buch-
druck. Es entstanden, getragen von einer
gehobenen bildungsbiirgerlichen Schicht,
mit hohem Zeit- und Materialaufwand tech-
nisch makellose Drucke auf ausgesuchten,
héufig handgeschépften Papieren, mit der
Hand gesetzt, mit der Tiegelpresse ge-
druckt, in mustergiltigen, oft handwerk-
lich gefertigten Einbanden und hdufig mit
Originalgraphiken bildkiinstlerisch ausge-
stattet. Uberlegte Schriftwahl, sorgfaltiger
Satz, ausgewogene Typographie, gleich-
méfiiger Druck und gediegener Einband
hieflen die Voraussetzungen. Die Texte ent-
stammen meist Werken der Weltliteratur,
die Motive der beigegebenen Graphiken
sind oft textbezogen.

Diese Pressendrucke, hdufig auch als
Handpressendrucke bezeichnet, verlangen
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allerdings nicht unbedingt den Einsatz
einer Handpresse, auch Maschinensatz

und -druck kénnen hervorragende Ergeb-

nisse liefern, die Wahl hingt vor allem vom
Papier ab. Kurz, auch die nach 1945 von

Gotthard de Beauclair, Richard von Sichow-
sky, Herbert Post, Otto Rohse, Walter Wil-

kes, Roswitha Quadflieg und anderen in

der eigenen Presse oder in anderen Editio-

nen geschaffenen Biicher haben in ihrer
handwerklichen Perfektion an die Tradition
der Pressenbewegung vor 1933 angekntpft.

Auch thre Werke haben durch ihre gestalte-
rische Qualitdt Vorbildcharakter, sind blei-
bende Muster beispielhafter Buchausstat-

tung und konnen die Sensibilitét fiir Schrift,
Satz, Papier, Druck und Einband wecken.

Zum anderen sammeln wir die antiklassi-

schen Biicher, Broschiiren und Kalender,

wie sie von V. O. Stomps, seinen Zeitgenos-

sen und Nachfolgern vorgelegt wurden
und werden. Stomps ging es vor allem um

die Verdffentlichung der Texte bisher unbe-

kannter Autoren, aus finanzieller Not und
fehlenden drucktechnischen Moglichkeiten
entstanden in den ersten Jahrzehnten der

Eremitenpresse schlichte Produkte aus billi-

gen Materialien, Arbeiten, die den «Reiz
des Unperfektionierten» (Paul Eckhardt)
kultivierten. Die phantasievollen Arbeiten,
die spiter in der Berliner Szene um Kurt
Miihlenhaupt, in der Berliner Handpresse

und der Werkstattgemeinschaft der Rix-

dorfer oder in der Original Hersbrucker

Biicherwerkstitte entstanden, sind in repra-

sentativen Beispielen in der Sammlung

- und natiirlich in der Ausstellung - ver-

treten. Auch bei thnen reicht das Spektrum
der Bildbeigaben von der nacherzahlenden

Illustration bis zur karikierenden Zeich-

nung, vom dekorativen Buchschmuck bis

zur abstrakten Bildfindung, die die Stim-

mung des Textes erfafit und Assoziationen
weckt. Interesse rufen bei uns aber auch die
Buchkiinstler hervor, die Anschluf} an die
Stromungen gesucht haben, die im Kreis
der russischen Moderne, des Futurismus,
des Bauhauses, bei Kurt Schwitters und
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Hendrik Nicolaas Werkman entstanden
sind. Wir meinen einerseits die Arbeit der
Typographiker, welche Lettern und tbriges
Satzmaterial zu Text-Bildmontagen zusam-
mensetzen, anderseits die Bemiithungen der
Iypographen, die den linearen Ablauf der
Schrift verdndern, die sequentielle Lektiire-
gewohnbheit des Lesers in Frage stellen, das
geschlossene Satzbild und die Syntax auf-
losen, wie es schon Stéphane Mallarmé
1897 in den Anweisungen zum Satz sel-
nes Gedichts «Der Wiirfelwurf> und spéter
Apollinaire unternommen haben, um freie
Lesekombinationen und neue sprachliche
und visuelle Assoziationen zu wecken.
Hier sind die Vertreter der Konkreten und
der Visuellen Poesie anzusiedeln. Hinzu
kommt eine weitere Gruppe, die Ulrike
Stoltz jiingst als Kiinstlerbticher bezeichnet
hat, eine Mischung aus Pressendruck und
Artists’ Book. Biicher oder Produkte, die
nicht im herkémmlichen Sinn bibliophil,
aber auch nicht antiklassisch, nicht aus-
schliefilich im Buchdruck oder im Offset-
druck hergestellt sind und nicht nur Texte
aus der Weltliteratur oder eigene der Kiinst-
ler enthalten. Es werden ungewohnliche
Formen des Buchblocks wie Leporellos,
Facherformen, ungewohnte Falzungen, Hef-
tungen und Einbandmaterialien eingesetzt.
Die duflere Erscheinungsform des Buches
kann Einflufl auf den Inhalt nehmen,
nicht unbedingt im Sinne des bibliophilen
Buches als Harmonie, sondern wvielfach
als spannungserzeugendes Element, indem
nicht-verbale Hinweise auf den Inhalt ge-
geben werden. Jedoch im Zentrum des
Interesses bleibt das Buch mit seinen spezi-
fischen Moéglichkeiten, man ist keinem
Druckverfahrenbesonders verpflichtet, son-
dern nutzt alle bildnerischen Techniken
einschliefilich Computer. Text und Bild
sind gleichwertig, Maf3stab ist allein das
selbst gestellte kinstlerische Thema, die
adaquate Konzeption, die Einheit von Form
und Inhalt, die individuelle, manchmal
eigenwillige, unkonventionelle Gestaltung
und die tiberzeugende Ausfithrung.



Zwar sieht der amerikanische Philosoph

A_rthur Danto die Funktion einer posthisto-
rischen Kunst in der Befriedigung grund-

legender menschlicher Bediirfnisse nach
Verzierung, Ausdruck und Unterhaltung
zur Steigerung des Lebensgefiihls, doch

1st das nicht leicht zu realisieren. Die Bild-
kunst im Buch ist — wie vieles in der zeit-

genossischen Kunst - oft hermetisch und in
threm Sinn schwer verstindlich zu machen.

Diﬁ herkémmliche narrative Buchillustra-
tion 1st zumeist mit der Aufgabe des Illu-

_Sionsgehalts, mit der Emanzipation von
Jeder beschreibenden Abbildung, von einer

gegenstiandlichen Lesbarkeit, von einer un-

mittelbar verstindlichen Ausdrucksweise

abgeriickt. Wird am Figiirlichen festgehal-

ten, so wird doch die Darstellungsform

du_l";h Stilisieren und Abstrahieren gleich-
zelug verfremdet. Das eigenstiandig gewor-

dene Bild ohne direkten Bezug zum Text

macht jedoch mit Worten nicht Ausdriick-

bgres sichtbar, erfafit Atmosphirisches, gibt
Elndrﬁcke, nicht Ansichten wieder. Die
Kombination von Text und Bild, wobei der
m@ist literarische Text der Anlaf} fiir die
Bildgestaltung ist, kann eine Erginzung
der Aussage und Steigerung der Wirkung
ergeben und so mehr als die Summe seiner
Teile bedeuten.

Das trifft auch auf eine weitere Sonder-
form in unserer Sammlung zu: das Uni-
kat, das in einem einzigen Exemplar vor-

liegende Buch - in der Regel mit originalen

alereien versehen. Wir haben nur einige
W‘?nige Beispiele erworben, so von Lutz
Frledel, Karin Goetz, Sigrid Noack und

Kli_lus Zylla. Daf} wir dartiberhinaus das illu-
Strierte Gebrauchsbuch mit umfangreiche-

ren Erzéhlungen und Romanen, wie es noch

Von einigen wenigen Verlagen und Buch-

Semeinschaften gepflegt wird, sammeln,

Um auch das buchgraphische Werk zeitge-

Nossischer Kiinstler aus deutschsprachigen
andern zu dokumentieren, versteht sich

von selbst und wurde durch die Jubildums-

ausstellung der Biichergilde Gutenberg, die
zum Teil aus eigenen Bestdnden bestritten

werden konnte, unterstrichen. Die hier
eingesetzten Techniken sind meist Repro-
duktionen nach Zeichnungen, seit den
Siebziger Jahren auch nach Aquarellen,
dann farbige Offsetlithographien oder ori-
ginale Holzstiche, die hohe Auflagen er-
lauben. Eine weitere Sonderform ist der
mit Originalgraphiken aufgewertete Aus-
stellungs- oder Galeriekatalog, der uns
durch Tausch ins Haus kommt, aber nicht
eigens gesammelt wird. Er kann durch origi-
nelle und witzige Einbandformen wie Trage-
tasche und Plastik mit Reifiverschlufd inter-
essanter gemacht worden sein, hat aber mit
unserem Thema nur am Rande zu tun.

Was mit diesen etwas abstrakten Defini-
tionsbemiithungen erreicht werden soll,
wird hoffentlich in der Ausstellung wie im
Katalog anschaulich. Wir haben aus aktuel-
lem Anlafl eine Zwischenbilanz gezogen
und legen Ihnen also jetzt das, was wir
in den letzten dreiffig Jahren gesammelt
haben, in Auswahl zur Begutachtung vor.
Die Buchkunst ist allerdings in unserer Bi-
bliothek immer nur am Rande mitgelaufen,
denn unsere Hauptaufgabe ist der Erwerb
der wissenschaftlichen Literatur zur Kultur-
geschichte der deutschsprachigen Lander.
So wurden nie mehr als 3-5 Prozent des
jahrlichen Bibliotheksetats abgezweigt. Die
neuen Medien werden zwar das Buch als
Informationsform und Speichermedium
tellweise ersetzen, doch enthalten Biicher
nicht nur Informationen. Aber die kulturel-
len Funktionen des Buches verandern sich.
Auch die Bibliotheken reagieren auf das
sichwandelnde Informationsverhalten ihrer
Benutzer, indem sie zunehmend elektroni-
sche Mittel eimnsetzen. Fiir eine Museums-
bibliothek allerdings bleiben die musea-
len Aufgaben wichtig, denen auch unsere
Sammlung von Pressendrucken dient. Diese
haben, wenn auch vielleicht als letzte Zeug-
nisse einer jahrhundertealten Buchkultur,
die Papier und nicht den Bildschirm
als Drucktrager verwendet, durchaus eine
Chance zu tiberleben, wenn auch vielleicht
in einem elitdren Raum und als Kunst.
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