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RENATE MULLER-KRUMBACH
HARRY GRAF KESSLERS CRANACH-PRESSE IN WEIMAR

Den ersten Hinweis auf die Cranach-
Presse Harry Graf Kesslers erhielt ich Ende
der fiinfziger Jahre vom damaligen Direktor
der Staatlichen Kunstsammlungen Weimar,
Walther Scheidig. Aufler ihm wufite kaum
mehr einer von Kesslers Presse in Weimar.
Erst der Teilabdruck von Kesslers Tage-
biichern 1918-1937 (Frankfurt am Main
1961) brachte seinen Namen wieder in die
Offentlichkeit, nachdem ich im Vorjahr
meine Arbeit begonnen hatte®

Es war Neuland, das betreten wurde, und
die wichtigsten Quellen waren die Akten
des Museums fiir Kunst und Kunstgewerbe
in Weimar, die, wie seine Bestinde auch,
den Staatlichen Kunstsammlungen Weimar
eingegliedert worden waren.

Dieser kleine Aktenbestand, flankiert
von den Gegenbestinden des Thiiringer
Hauptstaatsarchives, war es zundchst, der
die Beschaftigung mit dem Thema inter-
essant zu machen versprach. Hier war

* Renate Miiller-Krumbach, Harry Graf Kess-
ler und die Cranach-Presse in Weimar. Mit einem
Beitrag von John Dreyfus und einem Verzeich-
nis der Cranach-Presse. Hamburg: Maximilian-
Gesellschaft 1969 (basierend auf Diss. Universitét
Leipzig 1968). Darin auch die wichtigsten Litera-
turangaben. Seither publizierte ich folgende weite-
ren Aufsitze: Kessler und die Tradition. Aspekte
zur Abdankung 1906.In: Neumann, Gerhard, und
Schnitzler, Gunter (Hrsg.): Harry Graf Kessler:
Ein Wegbereiter der Moderne. Freiburg 1997
(Rombach Wissenschaften Reihe Litterae 37); Die
Cranach-Presse Graf Kesslers — Tabuzone mitten
in Weimar. In: Aufstieg und Fall der Moderne. Aus-
stellungskatalog. Kunstsammlungen zu Weimar.
Ostfildern-Ruit 1999; «... eine der schénsten iiber-
haupt je gedruckten...». Zur Entstehung der
Groflherzog Wilhelm Ernst Ausgabe Deutscher
Klassiker. In: Vom Ornament zur Linie. Der frithe
Insel-Verlag 1899-1924. Assenheim 1999. - Der
vorliegende Aufsatz basiert auf meinem Vortrag
vor der Gesellschaft der Bibliophilen e.V. wihrend
deren Jubiliumstagung im Juli 1999 in Weimar
(vgl. Librarium 42, II/1999, S. 138).
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der Anhaltspunkt, das schon 1931 von
Rudolf Alexander Schréder veroffentlichte
Teilverzeichnis der Cranach-Presse zu er-
ginzen und die Mbglichkeit, die Griin-
dungsgeschichte der bibliophilen Presse,
die wihrend ihrer gesamten Betdtigungs-
zeit ausschlieflich in Weimar arbeitete, zu
erschlieffen. Eine umfassende Rethe ihrer
Drucke befindet sich im Besitz der Herzo-
gin Anna Amalia Bibliothek in Weimar, da-
mals noch Thiiringische Landesbibliothek,
die durch das Vermachtnis eines Weimarer
Sammlers, Georg Haar, in den Besitz der
Drucke gelangt war.

Die dritte, wesentliche Quelle waren die
Akten des Insel-Verlagsarchivs, die als De-
positum im Goethe- und Schiller-Archiv in
Weimar eingelagert sind, dazu kamen die
Nachldsse des Buchbinders Otto Dorfner
und des Photographen Louis Held. Aus
allen diesen Materialien, deren kultur-
geschichtlicher Aspekt schlieflich gleich-
berechtigt neben den kunsthistorischen
trat, entwickelte sich tiber Jahre hinweg
ein Werkverzeichnis der Cranach-Pressen-
drucke, begleitet von ihrer Entstehungs-
geschichte, die eng mit dem Lebensweg
ihres Leiters und Griinders, Harry Graf
Kessler, verkniipft war.

1903 wird im Museum fiir Kunst und
Kunstgewerbe eine Ausstellung mit plasti-
schen und malerischen Arbeiten Max Klin-
gers erdffnet. Im Weimar der Jahrhundert-
wende hat der Weltmann Harry Graf Kess-
ler den Ehrgeiz, auf klassischem Boden ein
neues Kunstzentrum zu errichten, in dem
die von ihm favorisierten bildenden Kiinste
das Ubergewicht haben, Literatur und
Theater einbezogen werden sollten, und
das alles unter der Protektion und mit Billi-
gung des regierenden Landesfiirsten.

Der letzte in Sachsen-Weimar-Eisenach
regierende Groflherzog, Wilhelm Ernst,



verheiratet mit Caroline aus dem Hause
Reuf}, war letztendlich durch seinen Staats-
minister Rothe, dem auch das Departement
des Kultus unterstand, dazu bewogen wor-
den, zunichst den ithm ganz unbekannten
Jugendstilmeister Henry van de Velde, im
Zusammenhang damit auch Harry Graf
Kessler in offizielle Stellung nach Weimar
zu berufen.

Der Plan, van de Velde, dessen Situation
in Berlin unbefriedigend war, nach Weimar
zu holen, stammt aus dem Kreis um Elisa-
beth Forster-Nietzsche, die auf dem Hiigel
des «Silberblicks» das Nietzsche-Archiv zu
etablieren begonnen hatte.

Zum Freundeskreis des Hauses gehorte
Kessler, der als Verehrer Friedrich Nietz-

sches und begeisterter Forderer Henry van
de Veldes schon einmal die beiden Namen
zusammengebracht hatte: er unterstitzte
van de Veldes Arbeit bei der ornamenta-
len Ausgestaltung der Prachtausgabe von
Nietzsches «Zarathustra», die endlich 1go8
mit van de Veldes Buchschmuck erschien.

Henry van de Velde, dessen Erinnerun-
gen eine weitere Quelle zu Kessler und
zur Cranach-Presse sind, wurde nach Wei-
mar unter der Vorgabe berufen, «zur
Erneuerung und zur Hebung des heimi-
schen Gewerbes» beizutragen. Tatsachlich
sind die Spuren, die seine Entwiirfe und
die Titigkeit seiner Kunstgewerbeschule
hinterlassen haben, in der Thiiringer Kunst-
geschichte untibersehbar. In Biirgel entstan-
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Grofiherzog Wilhelm Ernst Ausgabe Deutscher Klassiker. Herausgegeben im Auftrag von Alfred Walter Heymel.,

Insel-Verlag Leipzig. Schillers Simtliche Werke in 6 Bénden, 1905-1906. Band 4: Philosophische Schriften. Harry

Graf Kessler bestimmie zusammen mit Emery Walker die buchkimstlerische Gesamigestaltung. Die Ausgabe wurde vom
Insel-Verlag bis 1921 fortgesetzt. Buchtitel und Uberschrifien: Eric Gill; Druckschrift: Old Style.
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Homer, Die Odyssee. 2 Binde. Cranach-Presse Weimar / Insel-Verlag Leiprig 1910/T911. Inttialen: Eric Gull; Holz-
schnitte: Aristide Maillol; Druckschrift: Caslon-Antiqua. (Bibliotheca Bodmeriana, Cologny)

den Topfereien, in Tannroda Korbmobel,
in Weimar Mobel und Silber nach van de
Veldes Zeichnungen, heute alles begehrte
Museumsstiicke. Der Kiinstler blieb bis zum
Ersten Weltkrieg hier ansissig und baute
u.a. die beiden zu Inkunabeln des Jugendsti-
les gewordenen Gebdude der Kunstschule
und sein Wohnhaus «Haus Hohe Pappeln»
in Ehringsdorf bei Weimar.

Um seinen Freund Kessler ebenfalls fiir
Weimar zu gewinnen, schuf man, neben
dem Grofiherzoglichen Museum und dem
Goethe-Nationalmuseum, das Museum fir
Kunst und Kunstgewerbe, in dessen Ober-
lichtsaal Kessler seinen nachmals bertihmt
gewordenen Ausstellungszyklus mit der
Klinger-Ausstellung 1903 begann. Kessler
wulte, worauf er sich mit der Ubernahme
der Museumsleitung einlieff und machte
sich keine Illusionen tber das Leben in der
kleinen Residenzstadt. Er schrieb an van
de Velde: «Ich werde nach Weimar kom-
men und besonders gern kommen, wenn es

Kimpfe, Intrigen, Gefahren gibt, die gegen
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die Aufgaben gerichtet sind, die Sie ver-
wirklichen mussen. Aber ich bin weniger
pessimistisch als Sie. Was wollen wir eigent-
lich? Schaffen - wie kénnen uns Intrigen
daran hindern? Sie sind Ihr eigener Herr
in Thren Ateliers, ich in meinem Museum.
Wir werden aufbauen, was uns vorschwebt:
eine gesunde, stirkende und produktive
Lehre. ... Ich werde selbstverstandlich
schaffen und andere zum Schaffen veran-
lassen.»

Um Henry van de Velde als kreativen
Mittelpunkt bildete sich, von Elisabeth For-
ster-Nietzsche eifrig gefordert, ein schon-
geistiger Kreis, der sich selbst das «Neue
Weimar» nannte. Dazu gehorte aufler Kess-
ler, der die unermiidliche Triebfeder der
Vorhaben war, auch der Maler Ludwig von
Hofmann und Helene von Nostiz, deren
Verottentlichung «Aus dem alten Europa»
stimmungsvolle Bilder des «neuen Weimar»
zu verdanken sind.

Nebenstehend: Homer, Odyssee. Band 1, Seile r.



ERSTER GESANG : VERSAMMIUNG DER G8[ TER.
K[HENE ERMAHNT DEN TELEMACHOS

enne mir, Muse, die Fahrten des vielverschlagenen Mannes,
Der die befestlgte Zinne der heiligen Troja zerbrochen.
Orter der Menschen sah er gar viel; und ihre Gedanken
Woausste er alle und trug auf der Ferne der hohen Gewiisser
Leid um sein eigenes Los und die Heimkehr seiner Genossen.
Aber auch so vermocht’ er’s nicht, den Freunden zu helfen;
£ Denn sie selbst verderbeten sich durch eigene Torheit,
Narren die, frevelnder Gier, des alliiberstrahlenden Phoibos
Helhge Rinder verzehrt: drum starben sie ferne der Heimat.
10 Dies und Andres kiinde auch uns mit Gunsten, oh Géttin!

WAWiessen doch Alle, so viel dem jihen Verderben entronnen,
VYHinter sich Kampfe und Fahrt und wohneten sicher im Lande.
bl _ZJEr nur allein blieb fern von Haus, entbehrte der Gattin;
Denn die Nymphe Kalypso, die Géttliche unter den Géttern,
15 Hielt in gebogener Hohle ihn fest und wollte ihn freien.
Als nun am Ende das Jahr mit den rollenden Zeiten herbeikam,
Da ihn die Gotter nach Haus in’s Eiland Ithaka sandten,
War er auch dort noch nicht vor Not und Fehde geborgen,
Auch bei den Seinen, daheim. Es jammerte alle die Gotter
20 Ausser Poseidon: der ziirnte dem gottergleichen Odysseus
Unabwendlichen Grolles, bevor er zu Hause gelandet.
Der aber hatte sich just zum Volk der Aithiopen begeben,
Der Aithiopen, die doppelt, in West und Osten, der Sonne
All zu feurige Nihe verbrennt, die dussersten Menschen.
25 Dorten genoss er des Opfers von hundert Widdern und Stieren,
Sass vergniiglich beim Mahl. So waren derweile die Andern
In des olympischen Kénigs Behausungen alle versammelt.
Doch es begann der Vater und Herr von Géttern und Menschen;
Denn er gedachte im Herzen Aigisths des edelgebor’nen,
30 Den der beriihmte Orest, der Sohn Agamemnons, getitet.
Also begann er mit Sorgen und sprach zu den seligen Gottern:
»Wehe, wie filschlich beschuldigen oft die Menschen uns Gétter,
I




ODYSSEE 623 Einmal musst’ ich hicher, den Hund zu holen: e dachtc,

Dieses sollte der biiseste sein von allen den Kimpfen,

Ich aber bracht’ ihn herauf und fihete ihn weg aus dem Hades,

Von Athcnas strahlendem Aug' und Hermeias geleiter.

Sprach cs und wandte sich wiederum ab in dic Wohnung des Flades. -
Ich aber wollte noch bleiben und dacht’, es kiime wohl einer

Der heroischen Minner, in friiheren Zeiten gestorben,

630 Und da durft’ ich wohl auch, wen immer ich wollte, erblicken,
‘Theseus, den Liebling des Ruhms, und Peirithoos, Shne der Gotter;
Aber es kamen zuvor zehntausende Vilker der Toten
Mit unsiglichem Schrein; und bleiches Grausen ergriff mich,

Dass mir vom Hades herauf die Konigin Persephoneia

635 Nicht das gorgonische Haupt, das Unding, sende, den Schrecken.
Eilends ging ich zu Schiff und rief nach meinen Gesellen,
Dass sic kamen und gingen an Bord und losten die Taue.
Hurtiglich stiegen sie ein und sassen gereiht auf den Binken;
Uns aber trug der Okeanos-Fluss die Strémung hinunter,

640 Erst mit Rudern: hernach kam gliicklicher Wind in dic Scgel.
ZWOLFTER GESANG :DIE RECHENSCHAFT
VOR ALKINOOS:DIE SEIRENEN,SKYLLA,
CHARYBDIS, DIE RINDER DES HELIOS

a wir nun aber den Strom des Okeanos-Flusses verlassen,
DTri:b unserSchiff mit den Wogen der breit-durchfahrenen Wasser
Nach Ataie, dem Eiland, daselbst der friihcgebor'nen
Eos Wohnung und Reigengefild und Helios' Auffahrt.
‘Wi aber licssen das Schiff im Sand auflaufen und sticgen
Selber von Bord und gingen daselbst an's Ufer des Meeres,
Dass wir uns legten und schliefen und warteten gegen den Morgen.
Da nun die Tochter der Frithe erschien, dic rosigte Eos,
Sandt’ ich vorab die Gesellen in's Haus der Zauberin Kirke,
10 Um den Toten zu holen, Elpenor, welcher verstorben.
Scheiter fallten wir schnell; und vorn an der Husscrsten Linde
Gruben wir ihm sein Grab und vergossen dic schwellende Triine.

14 Schiitteten wir den Hiigel ihm auf und schleppten den Grabstein

Gegen die Héhe und ptitblten den Remen oben in's Erdreich.
Wir aber brachten dies Alles zum Zicl. Doch mochte der Kirke
Nimmer die Kunde entgehn, wir sei'n vom Hades gekommen.
Eilends beschickie sie sich und kam; und cs brachten dic Migde
Brot und purpur-funkclnden Wein und die Fiille des Fleisches.

20 Sic aber stund und sprach, die Gttliche unter den Gottern:
»Schreckliche ihr, die lebend im Haus des Flades geweilet,
Zwiefach tot, da die Andern nur einmal sterben, die Mcnschen!
Nun aber kommt und esset das Brot und trinket den Wein mir:
Bleibet den Tag! Und gleich, frilhmorgens, wenn ¢s sich rotet,

25 Fahre ihr davon: da zeig' ich den Weg und geb' cuch fiir Alles
Einzelne Zeichen, auf dass kein Trug und schiidliche Arglist
Nicht zu Lande und nicht auf Sce cuch Jammer und Leid bringt.*
Sprach’s und beredete uns in der Brust das mitnnliche Herze,

Also sassen wir da bis tief in den sinkenden Abend

30 Und verzehrten den funkelnden Wein und die Fiille des Fleisches.
Doch um die Zeit, da dic Sonne versank und Durkel hereinkam,
Gingen die Andern am Strande zur Ruh, dicht ncben dem Schiffe.
Sie aber gab mir die Hand und nahm mich fort von den Freunden,
Lag zu mir und fragtc mich aus nach Allem und Jedem.

35 Tch aber sagte ihr Alles genau, so wic es geschehen.

Da aber nthm sie das Wort und sprach, die Gebieterin Kirke:
L Uberstanden wire nun Dies. Doch hore mich weiter,

Was ich dir sag’; und mg' ein Gott dich spiter erinnern:

Zu den Sirenen kommst du zuniichst, dic simtliche Menschen

40 Schmeichelnden Sanges beriicken, wer irgend gegen ihr Land kommt.
Wenn er sich naht, unwissend, und hére das Licd der Sirencn,
“Treten ihm nimmer dic Frau und dic unmiindigen Kindlein
Griissend zur Scite und freu'n sich desTags, da er wieder nach Haus kam,
Sondern ihn bannt mit schrillem Geton das Lied der Sirenen,

45 Sitzend auf blumiger Au; und ringsum hiufet ein Strand sich
Von verfaulenden Minnern mit schrumpfender Haut um die Knochen.
Du aber fahre vorbei und mache die Ohren der Freunde
Fest mit geknetetem Henigwachs, dass Keiner sie hore.

Da wir nun aber den Leib verbrannt mit simtlichen Waffen,
166
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Homer, Odyssee. Band 1, Setten 166/107.

Zu den vielseitigen Aktivititen des Krei-
ses gehorte auch der dekorative Saal, den
van de Velde zusammen mit Ludwig von
Hofmann fiir die Dresdener Kunstgewerbe-
Ausstellung 1906 schuf. Der Saal selbst ging
zugrunde, der dazu geschaffene Gemalde-
zyklus wurde die letzte Erwerbung Kess-
lers in seiner Amtszeit als Direktor des
Museums fiir Kunst und Kunstgewerbe.

Dieses Museum, das die Basis fiir Kess-
lers vielseitige Tatigkeit war und schlief3-
lich auch mittelbarer Anlaf} fur die Grin-
dung der Cranach-Presse wurde, soll hier
kurz vorgestellt werden, umgangssprach-
lich «Museum am Karlsplatz» genannt. Es
ging aus einer in Weimar schon existieren-
den Vorbildersammlung hervor, der soge-
nannten «Permanenten», die den in Weimar
ansissigen Malern — und durch die florie-
rende Kunstschule waren es nicht wenige -
Ausstellungs- und Verkaufsmoglichkeiten
bot. Diese Einrichtung wurde einem Kura-

6

torium unterstellt, dessen Vorsitz Kessler
bis 1906 ehrenamtlich innehatte. Dienstlich
gehorte das Kuratorium dem Oberhofmar-
schallamt an, dessen leitender Chef der
Oberhofmarschall Aimé von Palézieux war,
personlich auch im Kuratorium vertreten.
Kesslers Museum wurde der Griindungsort
des «Deutschen Kiinstlerbundes» 1903, der
die bekanntesten Sezessionisten Deutsch-
lands zusammenfaflte, die sich in Ableh-
nung der preuflischen Kulturpolitik ver-
einigt hatten. Zum Vorstand gehorten
aufler Kessler Max Liebermann, Leopold
Graf Kalckreuth, Ludwig von Hofmann
und Hans Olde, der neue Direktor der
Weimarer Kunstschule.

Die erste Rodin-Ausstellung in Weimar
1904 war fiir Kessler ein wichtiges Unter-
nehmen und personliches Anliegen. Er
wihlte selbst im Atelier des Kiinstlers aus
und brachte eine kleine, kostbare Kollek-
tion zur Ausstellung. Aus diesem Anlaf} er-



schien ein Katalogdruck unter Kesslers
Regie, der als einer der frithesten Vorldufer-
drucke der Cranach-Presse angesprochen
werden kann. Dabei sind es Format und
Umschlag, die den Stil der Presse ankiindi-
gen, ein kleines, handliches Heft, nur einige
wenige Zeilen in Rotdruck und, fiir Kessler
selbstverstandlich, handgeschopftes Biitten-
papier. Die Vorliebe, wenige, ausbalancierte
Schriftzeilen in einen noblen Leerraum zu
setzen und kostbares Papier wirken zu
lassen, blieb auch fir spétere buchkiinstle-
rische Arbeiten Kesslers ein Charakteristi-
kum.

Mit der Ausstellung Rodins und der vor-
hergehenden von franzésischen Impressio-
nisten und Neoimpressionisten waren die
Weichen fiir Kesslers Museumstitigkeit ge-
stellt. Gleich zu Anfang hatte er die Geneh-
migung erwirkt, tiberfliissige Bestidnde des
Museums verkaufen zu durfen, um Neu-
anschaffungen zu finanzieren. Damit zog er
sich die Verdrgerung des Hofmarschalls zu,
der darin einen Angriff auf sein Lebens-
werk, die sogenannte «Permanente», sah
und fortan Kesslers Aktivititen argwoh-
nisch beobachtete. Er wurde sein direkter
Gegenspieler und schlieflich der eigent-
liche Anlaf} zu Kesslers Ausscheiden aus
weimarischen Diensten.

Die aus dem Verkauf erzielten Mittel
geniigten Kesslers Ehrgeiz keineswegs,
und so ersann er ein Projekt, das seine bei-
den Hauptanliegen verband: er initiierte
die «Groftherzog Wilhelm Ernst Ausgabe
Deutscher Klassiker», ein Buchkunstpro-
jekt, dessen Erlés zum Ankauf von Gemil-
den fiir sein Museum von vornherein fest-
gelegt war. Mit diesen Geldern kaufte er
u.a. Theo van Rysselberghes «Badende
Frauen», ein grofles pointillistisches Ge-
milde, und eine Fassung von Monets
«Kathedrale von Rouen»; er erwarb die
Wandbilder von Ludwig von Hofmann, wie
schon erwdhnt, und Max Beckmanns preis-
gekréntes Gemaélde, «Junge Ménner am
Strand», Gemailde, die heute zum Besitz der
Kunstsammlungen zu Weimar gehoren.

Der Stifter war Alfred Walter Heymel,
Besitzer des Insel-Verlages, bei dem die
inzwischen legenddre Klassiker-Ausgabe
erschien. Der Brief Kesslers, in dem er dem
Groftherzog den Vorschlag einer neuen
Klassiker-Ausgabe unterbreitet, ist erhal-
ten. Er beruft sich auf die vorhandenen
Bestinde an Handschriften und auf die
kompetenten Mitarbeiter des Goethe- und
Schiller-Archives und gibt detaillierte Ge-
staltungsvorschlidge an: «auf ganz diinnem
Papier, in grofier, schoner Type und vorneh-
mer Ausstattung (Ledereinband) zu verhilt-
nisméfig billigem Preise».

Nach Zustimmung des Namensgebers
entfaltet Kessler seine Aktivitdten und reist
auf eigene Kosten nach England, um sich
unter den fithrenden Buchkiinstlern seine
Mitarbeiter zu suchen. In seinen Briefen
an den Insel-Verlag legt er seine Prinzipien
dar: nur die besten Vertreter der englischen
Buchkunst sollten gewonnen werden, nur
das vorziiglichste Material zur Anwendung
kommen.

Nachdem er Emery Walker kennen-
gelernt hatte, schreibt er an Rudolf von
Pollnitz, den Verlagsleiter: «Walker ist der
Spiritus rector schon von Morris gewesen
und hat dessen Presse, zu der Morris nur
seinen Namen hergab, geleitet. Jetzt ist er in
derselben Eigenschaft bei Cobden-Sander-
son, er ist also die eigentliche Seele dessen,
was an Druckschriften in England ge-
schaffen worden ist und wohl das grofite
Druckertalent seit der Renaissance.»

In Kesslers Worten kommt hier die Rich-
tung seiner Buchkunstbestrebungen zum
Ausdruck - das englische Vorbild. Er be-
wunderte die Kelmscott-Press von Morris,
die im Zuge der Erneuerung des Kunst-
handwerkes entstanden war, und verehrte
Emery Walker, den Drucker, den er spiter
auch fiir seine eigene Presse verpflichtete.

Bei der Grofiherzog Wilhelm Ernst Aus-
gabe setzte er, da er sich der Unterstiitzung
Heymels sicher war, seine Vorstellungen
durch und der Erfolg der Ausgabe rechtfer-

tigte seine hartndckigen Bemithungen.



Durch das glatte Diinndruckpapier sind
die Binde klem und handlich. Kalligraphi-
sche Titelblatter und Zwischentitel gliedern
den einheitlichen Grauwert der Seiten; der
flexibel auf Faden geheftete Buchblock und
der angepafite Ledereinband mit geradem
Riicken und der sparsamen Goldlinien-
schrift machen die Biande zu einem édstheti-
schen Vergniigen.

Unter Kesslers Leitung war damit ein
neuer Typus des Gebrauchsbuches in
Deutschland entstanden, der jedoch unmit-
telbar keine Nachfolge fand. Auch fur die
Geschichte der Cranach-Presse blieb die
Ausgabe eine Ausnahme. Sie bot Kessler
jedoch die Moglichkeit, seine Fahigkeiten
als Initiator einer Buchgestaltung zu er-
proben und die erworbenen Kenntnisse
in die spitere Pressenarbeit einbezichen
zu konnen. Bemerkenswerterweise wird
mn diesem Zusammenhang erstmals der
Gedanke, eine eigene Presse zu griinden,
gedullert.

In ihrer Zeit wurde die Wilhelm-Ernst-
Ausgabe nicht der Erfolg, den Kessler,
Heymel und Péllnitz als ganz sicher erwar-
teten. Ein Grund dafiir ist der frithe, uner-
wartete Tod von Rudolf von Péllnitz, dem
es oblegen gehabt hatte, fiir Popularitit und
Vertrieb der neuartigen Ausgabe zu sorgen.
Sein Nachfolger Kippenberg legte die ganze
Sache erst einmal auf Eis, um dann spi-
ter, mit Nachfolge-Ausgaben, die den Erst-
druck wvariierten, groflie Anerkennung fiir
den Insel-Verlag zu erzielen.

In Weimar sorgte die Klassikerausgabe,
in der zuerst je ein Band Goethe und Schil-
ler erschienen, fiir atmosphdrische Sto-
rungen. Kessler betitigte sich ungeniert in
einem Terrain, das besetzt war, und zwar
durch die laufende Edition der Sophien-
Ausgabe von Goethes Samtlichen Werken.
Diese hochverdienstliche Ausgabe mit Les-
arten, Kommentaren, Registern erschien in
Form von schweren Schreibtischbianden auf
dem Markt und fand unerwartet ihr Wider-

sante dans une ouverture béante comme une bouche et
que nous dépouillons ensuite de leur robe de moire bleue
pour orner nos vitrines ou nos écritoires de conques de
nacre qui sont humaines et troublantes autant que des
orchidées.
"aime les papillons exotiques quitendent sur desbi-
tisingénieuxet éprouvés un tissu d'une préciosité
claire comme le rire spontané, plus bleuc et plus
fulgurante que les nuits étoilées d'été, sombre et
profonde plus encore que le sont les devils et la
peine sans retour.
"aime les spectacles de la nature; les variables
aspects élémentaires de la mer ; les montagnes
et les rochers, dont les lignes accusent la consé-
quence avee laquelle les éléments supérieurs: le
vent, la pluic et la neige résument et synthétisent
leursaspects successifs et déterminent lasilhouet-
te finale, cellc en laquelle les forces opposées des
matieres ct deséléments sesont neutralisées et son-
nent comme de pleins accords. C' est ainsi que
"aime le Vésuve, ’Etna et le Stromboli autant que
les Japonais aiment le Fusi - Yama dont ils ont le
culte.

'aime les monuments dont le sens et la forme s'adé-
quatent ets’expriment comme le font ceux des
Pyramidesd’ Egypte et du Temple grec, dont les
organes s 'enchainent, dont les matieres palpitent,
s’animent et se colorent, dont les voiites, les pi-
liers, les colonnes s’ efforcent dans 1" accomplissement
de leurs fonctions au point de nous révéler  chaque in-
stant I'effort et la constance, dont chaque joint trahit
que se sont unies les pierres ou les matieres employées
avec autant d’amour que peuvent le faire des étres hu-
mains.
"aime ces meubles qui ont sauvegardé leur signi-
fication etleur pureté a la fagon dont une fille sim-
ple sauvegarde la pureté deson corps, préfere son
apparence simpleaux fards et aux falbalas des cour-
tisanes; qui accomplissent leur fonction avee le na-
turel ct la dignité fruste des ticherons, des paysansoude
1" artisan qui accomplissent ce que |’ on attend d” eux:
le pavement de la route, les semailles ou la récolte, le pa-
nier d’ osier ou la vaisselle d’or ou d'argent, sans qu'au-
cun doute, aucune séduction de tricheric ou de mal-
fagon puissent ébranler,daucun instant, leur tenace hon-
néteté!

Henry van de Velde, Amo. Cranach-Presse Weimar / Insel-Verlag Leiprig 1915. Gestaltung und Initialen: Henry van de Velde;

Druckschrift: Caslon-Antiqua. (Bibliotheca Bodmeriana, Cologny)



spiel in einer bildschénen Taschenbuch-
ausgabe, was es bisher noch nicht gegeben
hatte. Auflerdem hatte Kessler auch Wissen-
schaftler gewonnen, die an der Sophien-Aus-
gabe mitarbeiteten und auf Nebenverdien-
ste angewiesen waren.

Seine Kontakte zu den englischen Buch-
kiinstlern machte Kessler sogleich fiir seine
Ausstellungstatigkeit nutzbar. Er veranstal-
tete im Frithjahr 1905 im Kunst- und Kunst-
gewerbemuseum eine kleine Ausstellung
«Moderne Druck- und Schreibkunst», in
der die abzulehnenden Druckwerke der
Miinchner Neorenaissance den Leistungen
der modernen englischen Buchkunst gegen-
ubergestellt wurden. Der Titel des Katalog-
umschlages wurde nach einer kalligraphi-
schenVorlage klischiert,in Schwarz und Rot
gedruckt. Der Schriftkiinstler war vermut-
lich Eric Gill, der auch an den Zwischen-
titeln der Wilhelm-Ernst-Ausgabe mitgear-
beitet hatte. Neben Emery Walker und
Edward Gordon Craig, iiber den noch zu
sprechen sein wird, ist Gill der dritte eng-
lische Kiinstler, den Kessler bis zum Ende
seiner Presse beschaftigen wird. Mit dem
kalligraphischen Schriftschnitt fiir den Titel
legte Kessler schon 1905 eines seiner Gestal-
tungsprinzipien fest.

Der Druck der Broschiire wurde von der
leistungsfahigen Druckerei Wagner Sohn
in Weimar aus Kesslers eigener Druck-
schrift, der Gaslon-Antiqua, gesetzt. Mit die-
ser Druckerei, die noch tiber Handpressen
verfiigte, arbeitete Kessler vor Griindung
der eigenen Werkstatt ausschliefSlich zusam-
men. Es pafite gut, dafl Druckerei und
Museum durch ihre Hinterhéfe benachbart
waren.

Bei Wagner Sohn entstand auch, zweifel-
los unter Kesslers Aufsicht, der Druck einer
Gauguin-Monographie, in dem ebenfalls
der Titelholzschnitt und das rauhe Papier
das Gesicht des Druckwerkes bestimmen.
Die kleine Liebhaberausgabe war nur fiir
einen engen Interessentenkreis gedacht.

Typischer und wichtiger als der Gauguin-

Druck sind fiir die Friihzeit der noch immer

ALBERT VERVEY
& ;M MTE

A el

Albert Verwey, Gedichte. Cranach-Presse Weimar / Insel-Verlag
Leiprig 1917. Kriegsdruck. Emnbandillustration: Emil Rudolf Weiss;

Druckschrifi: Caslon-Antiqua.

nicht existierenden Cranach-Presse die ein-
fachen Ausstellungskataloge, deren Reihe
wohl noch nicht vollstindig nachweisbar
ist, weil sie, als Gebrauchsdrucke, nicht des
Aufhebens wert schienen.

Der Leiter des Karlsplatz-Museums ent-
wickelte einen Faltblatt-Typus, in dem die
Innenseiten mit dem Ausstellungsverzeich-
nis summarisch behandelt sind, fiir die
Aulflentitel aber ein feststehendes Schema
von Rot- und Schwarzdruckzeilen verwen-
det wurde, von dem der wechselnde Teil
stindig neue Varianten zuliefl. Die Sorgfalt,
die Kessler auch auf diese schmalen, ver-
ganglichen Druckwerke verwendete, ma-
chen deutlich, dafy es dem Buchkiinstler
nicht auf den einmaligen Luxusdruck an-



kam, sondern darauf, auch den kleinsten
Druck so schon wie méglich zu gestalten.
Darin trifft sich Kessler mit den Prinzipien
der Bauhaus-Druckerei, die spiter sieben
Jahre lang Nachbar seiner Presse war, ohne
daf} sich nennenswerte Kontakte ergaben.
Auch hier wurde dem Akzidenzdruck sorg-
filtige Gestaltung gewidmet, nur war fiir
das Bauhaus der Maschinendruck selbst-
verstandliche Voraussetzung,.

Die wichtigste Ausstellung des Jahres
1906 war die Gesamtausstellung des Deut-
schen Kiunstlerbundes, die Kessler nach
Weimar dirigiert hatte. Sie war das letzte
offizielle Unternehmen des Museumsdirek-
tors, der sich kurz nach der Er6ffnung der
Ausstellung, in der sich der Groflherzog
noch vom Vorstand des Kiinstlerbundes
fithren lief}, von ebendemselben Landesfiir-
sten so gekrankt sah, daf} er sofort seinen
Riicktritt emreichte und auch mit knappem
Dank erhielt.

Was war diesem Eklat vorausgegangen?
Eine lacherliche Zeitungskampagne, be-
kannt geworden unter dem Begriff «Rodin-
Skandal», die dem «Neuen Weimar», der
Forderung der modernen Kunst am Ort der
Klassik, ein Ende machte.

In knappster Zusammenfassung: Kess-
ler wiederholte 1906 im Kunstgewerbe-
museum die Rodin-Ausstellung von 1904,
in der einige Zeichnungen ausgetauscht
und vom Kiinstler durch andere ersetzt
worden waren. Rodin hatte vor, den Zeich-
nungszyklus dem Weimarer Museum zu
stiften, und schrieb eine ehrfurchtsvolle
Widmung auf einen der Passepartouts. Die
Kombination von Frauenakt und «Hom-
mage» erschien dem Oberhofmarschall als
duflerst anstoflig. Er fand in dieser Haltung
Sympathisanten, von denen einer bereit war,
sich zu exponieren. Der Kunstmaler Her-
mann Behmer schrieb einen entriistungs-
vollen Artikel fiir die Lokalzeitung und
entfesselte damit ein lautstarkes Fir und
Wider, das tiber Weimar hinausging und in
Uberregionalen Blattern, nicht zugunsten
Weimars, aufgegriffen wurde.

I0

Der Oberhofmarschall bezichtigte dar-
auf Kessler der Unehrenhaftigkeit, indem
er behauptete, Kessler habe die Stiftung
Rodins ohne Wissen des damals abwe-
senden Souverins angenommen. Kessler
konnte jedoch beweisen, daf} dies nicht zu-
traf, sah sich aber im Verlauf des auf ihn
ausgetibten Druckes genétigt, Palézieux zu
fordern. Der vom Oberhofmarschall infor-
mierte Staatsminister Rothe war darauf-
hin gezwungen, eine Riige auszusprechen,
worauf der Groflherzog reagierte, wic be-
reits geschildert.

Dem Gemaliregelten scheint die Sache
sehr nahe gegangen zu sein. An Hugo von
Hofmannsthal schreibt er: «Mir liegt sehr
daran, daf} du meinen Rucktritt nicht fur
einen Kopfstreich oder eine plotzliche Ein-
gebung haltest. Ich bin erst gegangen, als
die sich seit drei Jahren hidufenden Er-
fahrungen es mir fernerhin unmoglich
machten, noch die Augen vor dem wirk-
lichen Charakter des Groflherzogs zu ver-
schlieffen. Der Grund meines Abganges
ist ein Manco beim Groflherzog, ein Manco
an Geist und Herz, das schliefflich doch
jede Bemtthung zuschanden gemacht hitte.
Er steht in beiden Bezichungen, d.h. so-
wohl was Kopf wie was Herz anbelangt, so
weit unter dem Normalen, dafl selbst seine
eigene Erkenntnis dieses Sachverhaltes und
seine von Zeit zu Zeit ehrlich unternomme-
nen Vorstofie, sich sozusagen zu erginzen,
nie dauernden Erfolg haben konnen. Wenn
er in Hofmanns Atelier vor dessen grofien
Wandbildern, die mit Opfern fiir ihn gemalt
sind, ein Wort auch nur der Hoflichkeit fin-
det, ... wenn er mir bei der Griindung des
Kiinstlerbundes auf meine Bemerkung, das
sei ein schoner Erfolg fiir Weimar, nur ant-
wortet: Ja, emn schéner Erfolg: ich soll mich
wohl auch noch freuen, daf ich Geld be-
zahlen soll> - so handelt es sich nicht um
ein mangelndes Kunstverstindnis, sondern
um eine viel tiefere Qualitit des Gefiihls,
die unerlernbar und unersetzlich ist, und
thm fehlt. ... Ich hitte ohne Gewinn fiir
andere mich selbst geopfert, wenn ich mich
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DURCH DEN INSEL-VERLAG

Max Goertz, Gedichte. Umschiag und Innentitel. Cranach-Presse Weimar / Insel-Verlag Leipzig 1922. Gestaltung und
Tutelvignetien: Georg Alexander Maihéy; Druckschrifi: Caslon-Antiqua und Caslon-Eursiv.

dauernd an diese unvollkommene Natur
des Groflherzogs gekettet hitte.»

Harry Graf Kessler trat in Weimar nicht
mehr an die Offentlichkeit, es sei denn im
Kreise des Kiinstlerbundes. Aber die un-
dankbare Stadt hatte doch Atmosphire ge-
nug, um dort sein heimliches Lebenswerk,
die Cranach-Presse, zu betreiben und bis
zu seiner Emigration seine Wohnung in der
Cranach-Strafie zu behalten.

Noch immer existierte die Werkstatt der
Cranach-Presse nicht, als tgro/r1 zwei re-
prasentative Drucke entstanden, die von
Rudolf Alexander Schroder neu tibersetzte
«Odyssee» in zwei Binden, illustriert von
Aristide Maillol. Die Tagebiicher Kess-
lers, die seit reichlich zehn Jahren nun voll-
stindig im Literaturarchiv Marbach auf-
bewahrt werden, geben vielfach Zeugnis

von der Freundschaft zwischen Kiinstler
und Mizen, auch von Kesslers Bewunde-
rung fiir den franzésischen Bildhauer.
Nach einer Griechenlandreise, die Kess-
ler 1908 mit Hofmannsthal und Maillol
unternahm, gewann er den Bildhauer fur
die Illustrationen der «Odyssee», die ihm
in der Auffassung der Antike so untibertreff-
lich schienen, dafl er Maillol bis zum Ende
seiner Presse nicht mehr loslieff und ithn an
allen seinen Texten der Antike beteiligte.
Die Verwendung von Illustrationen in der
«Odyssee» geschieht noch sehr sparsam,
weist aber schon die ornamentierten Initia-
len auf, die eines der Kennzeichen von Kess-
lers Privatpresse werden sollten. Die Kom-
bination von Letternsatz und Holzschnitt-
Initial hat Maillol schon hier mit bewun-
dernswerter Souverdnitit geldst, indem er

II




AN DIE PLATANE

ENEIGT, grosse Platane, bietest du dich nackt,

‘3 < »i) »_# weiss, wie ein junger Skythe,

" doch deine Reinheit stockt, dein Fuss ist fest gepackt

" Y vom herrischen Gebiete.

o I

Klmgender Schatten, drin des gleichen Himmels Blau
sich stillt, das dich erregte,

die schwarze Mutter hilt den reinen Fuss genau,

auf den der Schlamm sich legte.

Die Stirn, die wandern will, nimmt nie ein Wind dir mit;
der Erde sanfte Tiicke

ldsst niemals zu, dass {iber einen Schritt
dein Schatten sich entziicke!

Sie zieht nur, diese Stirn, indem sie steigt ins Licht,
wohin der Saft sich steigert ;

so nimmst du, Reinheit, zu und brichst den Knoten nicht
der Bindung, die sich weigert !

Sieh die Lebendigen rings, die so wie dich im Zaum
hilt die erlauchte Schlange;

Steineiche, Pinie, Pappel und Ahornbaum,
sie zdhlen wihrte lange,

die, in der Toten Griff, mit aufgestrihntem Fuss
den tauben Staub umfassen

und fiihlen, wie ein Bliihn, ein Samenflug im Fluss
der Zeit sie leicht verlassen.
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das Initial quasi figtirlich umrahmt. Dabei
gab es hier eine technische Anfangsschwie-
rigkeit - die beiden Holzstocke von Initial
und Ornament waren noch getrennt und
mufiten ineinandergepafit werden.

Dafl Kessler Rotdruck verwendet, er-
scheint nach den Museumsdrucken nun
schon fast obligatorisch und kommt in den
beiden Odyssee-Binden auch bei den ge-
zeichneten Zwischentiteln vor, die Eric Gill
schuf. Auch er wurde von Kessler bis 1931
mit Auftrigen bedacht.

Die Ausgabe erhielt Halbpergament-
bande, die Pappendeckel wurden mit Farb-
druckpapier bezogen. Bei der Wahl des Be-
zugspapieres folgte man einer Modelaune.
Der katalanische Maler Mariano Andret
hatte die Mode «altkretischer» Ornamente
fiar den Textildruck aufgebracht und ent-
warf in diesem Genre das Papier fir die
Odyssee-Einbinde. Selbstverstindlich gibt
es auch kostbare und kostspielige Ganz-
lederbiinde, die Spezialanfertigungen fiir
besondere Interessenten waren. Das zwei-
bidndige Werk mit der ausgewogenen Satz-

THE ECLOGUES OF VERGIL
IN THE ORIGINAL LATIN WITH AN
ENGLISH PROSE TRANSLATION BY
J. H. MASON & WITH ILLUSTRATIONS

DRAWN AND CUT ON THE WOOD
BY ARISTIDE MAILLOL

anordnung und den sparsamen Verzie-
rungen ist das erste Beispiel des typischen
Cranach-Pressen-Stiles.

Die Presse im eigentlichen Sinn als
Druckwerkstatt begann im Sommer 1913

Publivs Vergilivs Maro, The Eclogues. Cranach-Presse Weimar / Insel-
Verlag Leiprag 192 7. Englische Ausgabe des ersten beriihmt gewordenen
Drucks der Cranach-Presse. Titelseute. Druckleitung: Harry GrafKess-
ler und f. H. Mason; Illustrationen: j3 Holzschnitte von Aristide

Maillol; Tutelblati: Holzschniti von Eric Gill; Initialen: Eric Gill, orna-
mentiert von Aristide Maillol; Druckschrift: Fenson-Antiqua und

im Martersteigschen Haus, Kurthstrafle 2,
heute Bauhausstrafle, zu arbeiten. Der Set-
zer Erich Drefiler und der erst 1969 verstor-
bene Drucker Max Kopp waren die ersten
Mitarbeiter, es folgten der Setzer Walter
Tanz und der Drucker Max Geski. Von
thnen blicben Kopp und Tanz bis zum Ende
der Presse in dieser Einrichtung. Vieles zur
Kliarung der Pressengeschichte ist ihren
Auskiinften zu verdanken, da ich das Gliick
hatte, sie noch zu kennen und in der nahen
Umgebung Weimars besuchen zu kénnen.

Nebenstehend: Paul Valéry, Gedichte. Ubertragen durch
Rainer Maria Rilke. Cranach-Presse Weimar / Insel-Ver-
lag Leiprig 1925. Gestaltung: Harry Graf Kessler und
Georg Alexander Mathéy; Initial: Eric Gill, Druck-
schrift: Caslon-A ntiqua.

fohnston-Kurstv.

Die Einrichtung der Pressen-Werkstatt
hatte Kessler aus England kommen las-
sen, wo er auch, aufler der kommerziellen
Caslon-Schrift, die er schon besaf} und mit
der bet Wagner Sohn gedruckt wurde, eine
zweite, kostbare Antiqua bestellt hatte, die
eigens fur die Cranach-Presse gezeichnet
und geschnitten wurde. Es ist die bertihmte
Jenson-Antiqua, die fir ein Hauptwerk
der Presse, den Vergil-Druck, angefertigt
wurde. Bevor jedoch dieser grofie Druck,
der den Ruhm der Presse begriinden sollte
und an dem seit IgIT experimentiert wurde,
erscheinen konnte, vergingen mehr als zehn
Jahre.

L



Die erste grofiere Arbeit der eingerichte-
ten Presse war emn Text van de Veldes, sein
Hymnus «Amo», den er auch selbst gestal-
tete. Die groflien Initialen sind Zinkitzun-
gen nach semmen Zeichnungen, er iiber-
wachte Satz und Druck wihrend Kesslers
Abwesenheit. Es 1st ein Zeichen grofien Ver-
trauens, das Kessler seinem Freund hier be-
wies und das er erneuerte, als er van de
Velde bat, die Presse auch wihrend des
Ersten Weltkrieges zu beaufsichtigen.

Signet der Cranach-Presse, aus:

Vergil, Die Eclogen, 1926.

Durch den Krieg wurde die Presse, da
Kessler und die Mitarbeiter an die Front
mufdten, mindestens ab 19175, als auch van
de Velde Weimar verliefy, stillgelegt. Nach
dem Krieg erschienen einige Drucke, die
die Werkstatt selbstindig, ohne Kesslers An-
leitung, fiir andere Verlage herstellte. Kess-
ler befand sich wihrend dieser Zeit uner-
miidlich in diplomatischen Missionen auf
Reisen.

Einer dieser Auftragsdrucke ist der Ge-
dichtband «Sulamith» von Wieland Herz-
felde mit dem Einbandentwurf von Georges
Grosz. Kessler kannte Herzfelde und Grosz
aus Berlin, er unterstiitzte auch deren
expressionistische Zeitschriften finanziell

14

und fand das Asphaltkolorit der Grofistadt-
kinstler faszinierend, zum Befremden seiner
Freunde. Am Einband «Sulamith» ist inter-
essant, dall er von Grosz und Herzfelde
gemeinsam gestaltet wurde und deshalb in
zwel Varlanten existiert. Satz und Druck
sind fur die Cranach-Presse untypisch.
Kessler legte Wert darauf, diese Drucke als
Provisorien zu kennzeichnen.

Auch die nachfolgend gedruckten Bro-
schiiren und Faltblitter sind nur als Uber-
gangsarbeiten zu bezeichnen, sie entstanden
auch, um die Presse tiberhaupt in Gang zu
halten. Kessler brauchte sie fiir seine Agita-
tion 1m Ausland fiir die notleidende Bevol-
kerung der Nachkriegsjahre und zur Verbrei-
tung seiner «Volkerbund»-Idee. Auch fir
diese verganglichen Drucksachen wurde
das kostbare Cranach-Pressen-Papier be-
nutzt, tiber dessen Herstellung und Kost-
spieligkeit in der Fachwelt Legenden kur-
sierten.

Von 1918 bis 1924 wurde Kessler von
seiner politischen Tatigkeit fast vollig in
Anspruch genommen. Es sei kurz ange-
fiahrt, dal er 1918 Gesandter in Warschau
war, seit 1919 die Organisation des inter-
nationalen «Volkerbundes» betrieb, 1922
an der Konferenz in Genua teilnahm und
den Abschluff des Rapallo-Vertrages mit der
Sowjetunion durch Rathenau unterstiitzte
und 1924 bei den Reichstagswahlen fiir
die Deutsche Demokratische Parter kandi-
dierte. Er wurde nicht gewihlt und zog sich
1925, nach der Wahl Hindenburgs, aus der
Politik zurtick.

In der Cranach-Presse erschien zunachst,
1922, ein Gedichtband von Max Goertz,
gestaltet von Georg Alexander Mathéy aus
Leipzig. Max Goertz, den Kessler als dichte-
rische Begabung schitzte, blieb in Weimar
in Kesslers Umgebung, arbeitete sich in die
Presse em und wurde spiter der Direktor
der erweiterten Werkstatt. Die Beteiligung
von Mathéy an der Cranach-Presse war

Nebenstehend:
Publius Vergilius Maro, The Eclogues. Seite 6.



P. VERGILI MARONIS ECLOGA DECIMA
GALLUS

CONCEDE LABOREM, PAUCA MEO GAL

LO SED QUAE LEGAT IPSA LYCORIS,

CARMINA SUNT DICENDA: NEGET
QUIS CARMINA GALLO?

Sic tibt, cum fluctus subterlabere Sicanos,

Doris amara suam non intermisceat undam,

incipe; sollicitos Galli dicamus amores,

dum tenera attondent simae virgulta capellae.

non canimus surdis, respondent omnia silvae.

96
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P. VERGILI MARONIS ECLOGA PRIMA
MELIBOEUS ET TITYRUS

TR

b
IS daaaly

INCIPIT MELIBOEUS
TITYRE TU PATULAE RECUBANS SUB
TEGMINE FAG[,SILVESTREM TENUI MU
SAM MEDITARIS AVENA:, NOS PATRIAE
FINIS ET DULCIA LINQUIMUS ARVA,
NOS PATRIAM FUGIMUS : TU TITYRE
LENTUS IN UMBRA ; FORMOSAM RE
SONARE DOCES AMARYLLIDA SILVAS.
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P. VERGILIUS MARO: FIRST ECLOGUE
MELIBOEUS AND TITYRUS

ELIBOEUS: Tieyrus, lying at ease in
flthe shade of the Zcuchwond free, you
play over and overagainon your slender
z pipe a rustic song. Our sad loc 1s to leave
our homeland, and the fields we loved, and to wend
our way to a foreign land. You, at your ease in the
e, B the woedls with your songs of the lovely
marylls.

TITYRUS: Friend Meliboeus. it was a god. who
granted me this happy ease. Yes, [ will ever worship
him 25 2 godl, and tus alcar shall oft.cimes redden wath
the sacrifice of a tencler lamb from my sheepfold. By
his gracious will ry catle pastuse freely, as you see,
while Ispend the ume playing my favourite tneson
a rustic reed.

MELIBOEUS: [ do not envy your happiness. only
marvel: for on all sides far and near there 1s confusion
in the counryside. Look at me, il in myself T drve
on my goats, and | wearily :lmﬁ this one along. Poor
thing!Just a itcle while ago she bore cwins ameng the
hazel thickets, the finest hope of my flock, Alas! we
lef them on the finty wayside. Yet ] remember the
oaks siruck by lighting would often have warned
i o this kst i1 Wi b bl 16 the et
Bu tell me, Tityrus, who is he whom you call a god?
TITYRUS: Mehboeus, in ary stupiel ignorance, 1

5
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P. VERGILI MARONIS ECLOGA SEXTA
SILENUS

RIMA Syracasio dignata est ludere versu

nostra neque crubuit silvas habitare Thalea.

cum caneremregeset proelia, Cynthius aurem

vellic e admonuic: pascorem Tityre pinguis

pascere oportet ovis, deductum dicere carmen.

nune ego, namaque super tibi erunt, qui dicere laudes

Vare tuas cupiant et tristia condere bella,

agrestem tenui meditzbor harundine musam.

fon inissa cano. i quis tamen hace quoque, siquis

captus amore legec: te nostrae Vare myricae,

te nemus omne canet; nec Phocbo gratior ulla esc

54

P. VERGILIUS MARO : SIXTH ECLOGUE
SILENUS
HALIAh pired me first
poetry in the Sicilian measure, nor blushed
/ o be found on the cOunrthld:. Buc when
I sang of kings in batdle, Cynchian Apollo
playfully cwicched my ea and said: Tieyrus, shepherds
shauld pasture facsheep, should singslight songs, Now
[ will p{\y over and over again on 4 slender reed my
rural songs: for there will be many a poet, Varus, ©
write the epic of your glorious deedsinsaddening war.,
No unbidden | sing, and if somebedy reads this too,
some aching lover, my songs of che amarisk shallbear
your name, and every %l:\dw re-echo i, Apollo loves
above all the page that has the name of Varus ac the
head. Spirits of song, begin{ The lads Chromis and
Mnasylos saw Silenus lying aslecp in a grotto, with
swaollen veins, as usual, full of the wine he had drunk
the day before, Not far away lay the wreath that had
fallen off his head. His fingers sall held to the well.
worn handle of the wine.cup hanging heavily. The:
drew nearer and flung bonds of untwined gzrhm:z:
about him, for the old fellow had often tricked them
aut of their hope of a song. Aegle came too and lene
her aid o cheir adventure, Aegle the loveliese Naiad of
themall. And now, as he opened his eyes. she smeared
his brow and cheeks with red mulberry stain., He
laughed at theie tricks and asked, Why do you bind
e Boys, let me go. Enough that you seem o be
masters, cnough that I could be looked on. You shall
55
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eine Notlosung. Die engherzige Auffassung
von der Gestaltung eines Titelblattes zeigt,
dafl es dem Buchkiinstler nicht gelungen
war, sich den Geist und Stil der Presse zu
eigen zu machen.

Kurz vor dem «Vergil» druckte die Presse
eine Gedenkschrift fiir den von Kessler

hochgeschitzten Politiker Walther Rathe-

nau anldfilich seiner Ermordung 1g922. Das
Titelblatt zeigt die typische Grofiziigigkeit
der Satzanordnung, die sich besonders in
den nicht illustrierten Drucken zeigt. Fiir
diesen Druck lafit Kessler auch die fiir
den «Vergil» angefertigte Jenson-Antiqua

verwenden, mit der seit Jahren experimen-

tiert wird. Der Rathenau-Druck ist quasi
die Generalprobe zum «Vergil».

Sehr dhnlich ist die Gedenkschrift fir
Paul Cassirer, den Berliner Kunsthindler,
der Kessler ebenfalls gut bekannt war. Er

hatte die Verbindung mit Cassirer beson-
ders wihrend seiner Museums-Ausstellun-

gen aufrecht erhalten und beurteilte ihn als
kompetenten Kenner der zeitgenossischen
Kunst. Durch den Freitod Cassirers zeigte
sich Kessler stark beeindruckt und macht

das auch in der Anordnung seiner Gedenk-
schrift deutlich: er lif}t dem Titelblatt gegen-

Uber eine tonig gedruckte Reproduktion
der Totenmaske einkleben, ein Kunstgriff,

den er, da eigentlich seinen strengen buch-

kiinstlerischen Prinzipien widersprechend,
nie wiederholt.

Der Vergil-Druck der Cranach-Presse,
der in Deutsch, Englisch und Franzosisch

erschien, gilt noch heute als einer der schon-

sten Drucke des frithen 20. Jahrhunderts.
Das von Gill geschnittene erste Titelblatt
1st allein ein graphisches Meisterwerk in
der Ausgewogenheit von Schrift und Raum.
Der Haupttitel mit dem flétenden Knaben
von Maillol demonstriert auf das Schonste
die Art dieser Buchgestaltung. Kessler lief}
nur den eigenhiandigen Holzschnitt als die
dem Letterndruck gemafle Illustrationsart

Nebenstehend: Publius Vergilius Maro, The Eclogues.
Doppelseiten 4/5 und 54/55.

gelten, da beide als Hochdruck mit dem
gleichen Druckverfahren ausgefiihrt wer-
den koénnen. Schwarz- und Weifiraume in
der Illustration und der Druckschrift sollen
einander entsprechen, so daf§ sie eine har-
monische Einheit bilden. Die lichte Jenson-
Antiqua und die klaren Linien-Holzschnitte
von Maillol werden dieser Forderung vor-
bildlich gerecht. Dem Bildhauer Maillol,
dem Kessler die Holzschnitte formlich ab-
rang, da er sich bis dahin nur sporadisch
mit Graphik befaft hatte, lag im Grunde
die darzustellende Welt der antiken Hirten
nahe. Er lief§ sich von seiner Umgebung in
Stidfrankreich inspirieren und nahm zum
Beispiel ein Feldgrab bei seinem Wohnsitz
zum Vorbild fur das «Grab des Daphnis».
Kessler lieR dann diese Illustration auf
einen Versalienblock wie auf einen Sockel
stellen. Fehlt bei einer Illustration die ge-
schlossene Umriflinie, wie bei dem «Man-
delbaum», eine der Vignetten, die ab und zu
im «Vergil» vorkommen, dann lauft auch
der Textsatz locker aus.

Uber die Anordnung der Holzschnitte
und die Gestaltung der einzelnen Buchsei-
ten tiberhaupt waren Kessler und Maillol
riickblickend uneins. Jeder behauptete, das
Primat zu besitzen, Maillol sah als erstes
die Holzschnitte, um die herum Kessler den
Satz habe bauen lassen, Kessler glaubte, zu-
erst das Satzbild bestimmt zu haben, dem
sich Maillols Arbeiten anpassen mufiten.
Tatsachlich griff alles ineinander, bedingt
schon durch die lange Vorlaufzeit und Kess-
lers Anderungen wihrend der Arbeit.

Von der Entstehung der Initialen berich-
ten die Tagebiicher besonders anschaulich:

«Nach dem Frithstiick war ich um zwei
wieder bei Maillol und bat ihn, einige Buch-
staben des von Gill geschnittenen dreizeili-
gen Versalien-Alphabets zu ornamentieren.
Erst redete ich nur von vier bis fiinf Buch-
staben. Er malte die Ornamente mit seinem
kleinen, feinen japanischen Pinsel in weifler
Farbe auf den Holzstock. Nach und nach
brachte ich ihn dazu, das ganze Alphabet zu
dekorieren. Um vier, nach zwei Stunden,
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HUGO VON HOFMANNSTHAL GEDICHTE

Der profo t 2wisdhen dem vorhang fereor, grisst ariig,
serzt sidh tdie beine (er irdgt rosa seidenstriimpfe
wnd matigellic schube) ins ordiester Aingen.

"" NlAs st@ck, thr klugen herrn und hiibschen damen,

l‘! @ Deas sie heut abend vor euch spielen wollen,
: Hab ich gelesen

Mein freund, der dichter, hat mir’s selbst gegeben.

Ich stieg einmal die grofie treppe nieder

In unserm schlof, da hingen alte bilder

Mic schénen wappen, klingenden devisen,

Bei denen mir so viel gedanken kommen

Und eine trunkenheit von fremden dingen,

Daf mir zuweilen ist, als miific ich weinen, , .

Da blieb ich stehn bei des Infanten bild —

Et isc sehr jung und blab und frith verstorben ... .

Ich seh thm dhnlich — sagen sie — und drum

Lieb ich thn auch und bleib dort immer stehn

Und ziehe meinen dolch und seh thn an

Und lichle wiib: denn so ist er gemalt:

Traurig und lichelnd und mit eiem dolch. ..

Und wenn es ringsum still und dimmurig ist,

So traum ich dann, ich wire der [nfant,

Der lingst verstorbne traurige Infant...

Da schrecke mich auf ein leises, leichees gehen,

Und aus dem erker trict mein freund, der dichrer.

Und kiift mich seltsam lichelnd auf die stirn

Und sagt, und beinah ernst ist seine stimme:

wSchauspieler deiner selbstgeschaffnen triume,

2
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DER TOD DES TIZIAN BRUCHSTUCK

[ch weif, mein freund, daf sie dich liigner nennen
Und dich verachten, die dich niche verstehn,
Doch ich versteh dich, o mein zwillingsbruder*.
Und seltsam lichelnd ging er leise forr,

Und spiter hat er mir sein stiick geschenkr.

Mir hat's gefallen, zwat ist's nicht so hiibsch
Wie lieder, die das volk im sommer singr,
Wie hitbsche frauen, wie ein kind, das lacht,
Und wie jasmin in einer delfter vase ...
Doch mir gefillt's, weil's dhnlich ist wie ich:
Vom jungen ahnen hat es seine farben

Und hat den schmelz der ungelebren dinge;
Altkluger weisheit voll und frihen zweifels,
Mit einer grofien sehnsucht doch, die fl‘agt.

Wie man zuweilen beim vorabergehen

Von emnem képfr_hcn das Proﬁl erhascht, —

Sie lehnt kokett verborgen in der siinfte,

Man kenat sie nicht, man hat sie kaum gesehen
(Wer weib, man hicte sie vielleiche gelfe t,

Wer weib, man kennt sie nicht und hebt sie noch) —
Inzwischen malt man sich in hellen triumen

Die sinfte aus, die hibsche weife sinfte,

Und drinnen dufig zwischen rosa seide

Das blonde képfchen, kaum im flug gesehn,
Vielleicht ganz falsch, wasrut's. . . die secle will's. ..
So, diinke mich, ist das leben hier gemalt

Mit unerfahrnen farben des verlangens

Und stillem durst, der sich in trdumen wiegt.

Hugo von Hofmannsthal, Der Tod des Tizian. Cranach-Presse Weimar / Insel-Verlag Leipug 1928. Gestaltung:
Harry Graf Kessler; Initialen: Eric Gill, ornamentiert von Aristide Maillol; Druckschrifi: Jenson-dAntiqua und Fohnston-Kursiv.

(Bibliotheca Bodmeriana, Cologny)

waren alle sechsundzwanzig Buchstaben,
bis auf das gestern verpatzte und verschnit-
tene G, fertig und dazu ein sehr schones
vierzeiliges ]. Er erfand fiir jeden Buch-
staben ein andres Ornament.. Trotzdem
brauchte er fiir jeden Buchstaben noch
keine fiinf Minuten fiir Exfindung und Aus-
fihrung, eine kaum glaubliche Leistung..

Jeder Buchstabe mit den reichen, blau-
lich weilen Ornamenten auf dem schwar-
zen Grund sah nachher aus wie eine winzige
kostbare Majolika-Kachel. Er schirfte mir
ein, Gill solle beim Schneiden (denn dieses
Alphabet schneidet ernicht selbst, weil seine
Augen nicht fiir diese Feinarbeit reichen)
janicht versuchen, die Unregelmifiigkeiten

18

des Pinselstrichs zu imitieren, sondern méog-
lichst gleiche und gleichmédfiige Striche
schneiden: Plus ¢a sera régulier, plus ¢a
paraitra riche.» Er schien seine Motive aus
cinem unerschopflich reichen Vorrat in sei-
ner Phantasie fast mithelos zu schépfen.

Wenn ich bedenke, dafl Johnston sich
iiberhaupt nicht zutraut, ein Alphabet orna-
mentierter Versalien zu entwerfen, und
jedentfalls Jahre dazu brauchen wiirde, und
selbst Gill mindestens Monate daran zu tun
hiitte, wihrend Maillol, der nie an die Aus-
schmiickung von Buchstaben gedacht hatte,
sie sozusagen aus dem Handgelenk produ-
zierte, so erscheint diese Fiille von Formen,
die 1in thm lebt, wie ein Wunder.»



Bevor das zweite Hauptwerk der Presse,
der komplizierte Druck des «Hamlet», aus-
gefithrt wurde, entstand ein bezauberndes
kleines Buch, Hofmannsthals «Tod des Ti-
zian». Es wurde ebenfalls, wie der «Vergil»,
aus der Jenson-Schrift gesetzt, auch Initia-
len aus dem Vergil-Fundus verwendet. Erst-
mals beginnt hier der Herr der Presse mit
seinen Materialien zu spielen. Er hat die
lichte Jenson-Antiqua und sein bewihrtes
Papier, er hat die Erfahrung mit dem Rot-
druck und setzt ganze Rotpartien dem orna-
mentierten Initial entgegen. Das kleine For-
mat berechtigt ihn, einen weniger strengen
Maflstab anzulegen, es bleibt sozusagen
alles im Privaten. Dem entspricht auch, dafi
das kleine schéne Druckwerk weitgehend
unbekannt blieb.

Stark beachtet und von vielen Kritikern
héher geschatzt als der klassische Vergil-
Druck der Cranach-Presse wurde und wird
der «Hamlet»-Druck, den Kessler in der
Neubearbeitung von Gerhard Hauptmann
herausbrachte und der sich zum buchkiinst-
lerischen Bravourstiick entwickelte. Das
Titelblatt macht zunéchst, unter sparsamer
Verwendung des Rotdruckes, mit der neuen
Schrift der Presse bekannt, einer Fraktur,
die einem Vorbild von 1472, einem Druck
von Schoéffer in Maing, folgt bzw. von

William Shakespeare, Hamlet. Neu iibersetzt von Gerhard Haupt-
mann, mit Begleittexten. Cranach-Presse Weimar / Insel-Verlag Leip-
2ig/ S. Fischer-Verlag Berlin 1929. Titelseite. Druckleitung: Harry
Graf Kessler, J. H. Mason, Max Goertz; Illustrationen: ;51 Holz-
schnitte von Edward Gordon Craig; Druckschrift: Hamlet-Type von

Edward Johnston, dem englischen Schrift-
lfiinstler, nachgestaltet wurde. Ein wesent-
licher Charakterzug dieser Schrift ist ihre

Schwere, eine gewisse Wiirde, die Kessler
Spater auch anregte, einen Faust-Druck da-
mit zu veranstalten.

Die neue Fraktur wurde nicht nur in
einem Schriftgrad verwendet. Der Leiter der
Presse verlangte ecinen zweiten, kleineren
Grad, um begleitende Quellentexte um den
Dramentext herum zu ordnen. Diese Mar-
ginalien beinhalten mehrere Shakespeare-
Vorléiufertexte, von Kessler aufgesucht und
ausgewdhlt.

Wie schon erwihnt, wurde schon vor
dem Ersten Weltkrieg der «Hamlet» ge-
plantund Edward Gordon Craig als Illustra-
tor vorgesehen. Der Anfangs-Holzschnitt

Edward fohnston.

nimmt im Zyklus seiner Illustrationen eine
Sonderstellung cin: aus Linien aufgebaut
wichst die Gruppe der lauschenden Wich-
ter aus der Initiale heraus, sie gleichsam mit
ithren Lanzen vergréfiernd. Ganz anders da-
gegen die geschlossene Form des «Geistes»
auf der gegeniiberliegenden Seite.

Der Sul dieses flachigen Holzschnittes
wird durch das ganze Werk beibehalten,

Nichste Doppelseite:
William Shakespeare, Hamlet. Seiten 92/93.
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DRITTER AKT
ZWEITE SZENE

um_niht blof als solther zu
erstheinen, sondern die sache
audy auszufiibren, bot sidh sebr
diensteifrig an, das amt des
lausthers selbst zu iibernebmen.
Fengo, mit dem vorshlag ganz
einverstanden, gab eine weite
reise vor und entfernte sidy. Der
ratgeberabersdlidysich beimlich
in das zimmer, in dem Amleth
mit seiner mutter eingesdlossen
wurde, und verbarg sidh dort
unter einer decke. Amleth feblte
es jedodh nidht an der gegenmass-
regel. Da er fiirdstete, beimlidy
bebordst zu werden, blieb er
vorerst seinem angenommenen
wesen getreu und kribte wie
ein babn und shlug mit den
armen wie mit fliigeln auf und
nieder und sprang auf die dedke
und auf ibr berum, um zu erfor-
sdhen,ob da etwas verborgen sei,
Als er aber unter seinen fiifen
einen korper fiiblte, stiess” er
mit dem sdywerte in die deke
und durdsbobrte den versteckten
und zog ibn bervor, ibnvollends
zu téten. Den leidynam zersdnitt
er in stiidke und kodste diese in
beifem wasser; dann warf er sie
durch die sfnung ciner abzugs-
rinne den sdhweinen zum frasse
vor, den stinkenden kot mit den
gliedern des ungliiklidhen didt
bedekend. Nachdemer sidh soder
nadhstellungen erwebrt batte, & _‘5

kebrte er in das zimmer zuriidk; )

und da seine mutter mit beftiger Trompeten, bierauf die pantomime.
webklage iiber den wabnsinn  Ein kdnig und eine konigin treten auf, sebr zirtlid; die
ibres sobnes zu weinen anfing, konigin umarmt ibn und er sie. Sie kniet und madt gegen
wandte er sidh gegen sie. Wie, ibn dic gebirden der beteuerung. Er bebt sie auf und lebnt
unseligste der weiber] Willst du  den kopf an ibre brust; er legt sidh auf ein blumenbette
deine shmadyvolle missetat bin-  nieder, sie verldft ibn, da sie ibn eingesdhlafen sicht. Gleid
ter falschem jammer verbergen? darauf kommt ein kerl berein, nimmt ibm die krone ab,
Die du, nad) geiler meien art, ei-

nem siindlichen, abstheulidhen ebebett didh bingibst, den mérder deines gatten blutsdyinderisdh
am busen begst und ibm, der den vater deines sobnes tétete, mit ekelbaften liebkosungen
sthmeidhelst? Ja, so geben sidh stuten dem jedesmaligen sieger bin; wilder tiere art ist es, in
ibrer neigung bald bierbin, bald dortbin zu sdyweifen; an ibnen bast du dir sicherlidy ein
beispicl genommen, um den friiberen gemabl ganz zu vergessen. Idh aber trage nidht umsonst
das kleid der torbeit; denn idh zweifle nidt, dah der, welder seinen bruder mordete, aud
gegen dessen angebdrige mit gleicher grausamkeit wiiten woird. Deshalb ist es besser, fiir
einen narren als fiir cinen klugen zu gelten und sthuts und sidserbeit von dem sbein duferster
geistesverwirrung zu borgen. Im berzen lebt mir das streben, den vater zu ridyen; idy warte

DIE TRAGISCHE GESCHICHTE VON
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Veriibelt es mir nidt, bobe frau,
wenn idh aufer mir vor shmerz
s0 bart mit eud rede und eud
weniger adstung erweise, als es
meine pflidst wire; denn da ibr
midb vergessen und das gedidht-
nis des verstorbenen kdnigs,
meines vaters, vernidhtet babt,
miikt ibr eud nidst wundern,
wenn audh idh midh meiner pllich-
ten nidt erinnere. Sebt, in welde
not ich geraten bin, und wie tief
ins ungliik midy mein sdhidksal
und euer allzu grosser leidbtsinn
und mangel an klugheit gestiirzt
baben, daf idh gezwungen bin,
den narren zu spiclen und
gebaren eines wabnsinnigen
zu dffen, um mein leben zu retten,
statt mich in waffen zu iiben und
auf abenteuer auszugeben und
auf jede weise zu versudhen, mid
als den wabren sobn des tapfe-
ren und guten konigs Horwendil
zu erweisen. Nidst obne grund
und geredbten anlass gleihen
meine bandlungen, gebirdenund
worte_denen eines narren, und
will idh, dak ein jeder midy fiir
bar jeder vernunft und erkennt-
nis_balte; denn idy weif wobl,
daf derjenige, welder sich nidht
gestheut bat, seinen eigenen
bruder zu téten, und an mord
gewsbnt die alleinberrsdhaft
liebt, weil er keinen neben sidh
bat, der seine sthliche und shledh-
. tigﬁeiten durdsdyauen kinnte,
kujt sie, giekt gift in dic obren des kénigs und gebt ab.  kaum zsieyn wird, mit gleidher
e kénigin kommt zuriidk, findet den kénig tot und macht ~ grausamkeit gegen bl'ut und
leidensdhafelidhe gebirden. Der vergifter kommt mit zwei  gesdbledt seines von ibm er-
oder drei stummen zuriick und stheint mit ibr zu webklagen. shlagenen bruders zu wiiten.
¢ leithe wird weggebradht. Der vergifter wirbt mit ge-  Daber ist es fiir midy besser, zu
enken um die kénigin. Sie sdheint anfangs unwilligund  beudbeln, als meiner natur zu
dbgeneigt, nimmt aber zulesst seine liebe an. Sie geben ab.  folgen, deren reine und beilige
strablenichunterdiesem sédhatten
verberge, voie die sonne ibre flammen binter sdyweren wolken in der glutbite des sommers.
8 gesidht eines wabnsinnigen passt mir, um meine kiibnen einfille zu verbﬁlvlen, und die
taten eines narren sind mir recbt, damit idh, weise mein benebmen beredynend, mein leben dem
nisthen lande und dem gedadtnis des bodseligen kénigs, meines vaters, erbalte. Denn das
wrlan‘g:n, mich zu ridhen, ist mir so tief ins berz gegraben, daf, wenn idh nidt bald sterbe,
i boffe, ¢ine soldve und so bobe rade zu nebmen, da§ man immerdar in diesen landen davon
Teden wird, Allerdings miissen zeit, mittel und gelegenbeit abgewartet werden; denn wenn
die sadye allzusebr iiberstiirzte, mddhte idy meinen vorzeitigen untergang berbeifiibren
und mein leben enden, ebe idh mit der verwirklidung des vorbabens, dessen erfolg mein
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FUNFTER AKT DIE TRAGISCHE GESCHICHTE VON
ZWEITE SZENE

mademe evidently see your good Laer. Komme, einen mir.
wills, that you bad in memorie  Knig Gebe ihuen die rapiere, jutiger Osrick,
the calamity of your prince, and g 2
within your barts ingraven the Ibr wift doch, vetter Hamler, unsre wetcel
destreofvengeancefortbedesth  Ham. Vollkommen: Eure bobeit bat den aussdblag
of bim that deserved a long life. . " a0
And what beart can bee g0 bard des preises auf die sdhwiich're band gelege.
and untractable, or spiric so st i i i i
el A ] Kénig 1 Hirehr es nih, idh sab eud beide sonst;
would not relent at the remem-
brance of my extremities, and take pitty of an orphan dild, so abandoned of the world}
Whas eyes were 50 voyd of moysture but would distill a field of tears, to see a poore prince
assaulted by bis owne subjects, betrayed by bis mother, puraued by bis uncle, and so mud
oppressed that bis friends durst not shew the cffects of their daritic and good affection]
my good friends) shew pity to bim whom you bave nourisbed, and let your barts take
some compagsion upon the memory of my misfortunes] I speak te you that are innocent of
al treason, and never dehled your bands, spirits, nor desires with the blud of the greate and
vertious hing Horvendile. Tahe piey K33 . G, somatime o Sovursign 5, ud
myight bonorable mother foreed by Jextingiioh-
ing of the object of ber dishonor, whiid conatrained ber to be lesge pitiful to ber ovwn blood,
90 far as to imbrace the murtherer of ber oven dear spouse, darging ber selfe with a double
burtben of infamy and incest, together with injuring and disannulling of ber bouse, and
the Tuine of ber race. This bath bin the occasion that made me counterfit folly, and cover
my intents under a vaile of ineer madnes, whidy bath wisdom and pollicy therby to inclose
the fruit of this vengeance, whid, that it bath attained to the ful poin of efficacy and
perfect accomplishment, you yourselves shall bee judges, for touding this and otber things

e tyrant, and rejoyee to oee the end ane
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ibm nidt weniger miffal-
len mugste als sein eigenes
milgeshich, nimbich dag
i
die todster ¢iner magd sei.
TJa, Hamlet beschrieb ibm,
wie tilpelbaft aie sich drei-
malbenommen und dadurdy
zu erhennen gegeben babe,
nidht nur aus weldem blue
und stand sic stammte, son-
dem aud), daf ibr geist der
niedrigheit und gemeinbeit
ibrereltern gntapridhe; ibre
muteer, versidyertederprinz
aud, Tebe nod im stande
derhnedbtsdafr. Der hénig,
der sidh ber den jingling
verwunderte und in ibm
cinen sab, der graker ala der
dirdbodrist der “mensdhen
sei, traute ibm seine todter
an, wie s die vom séhlawen
Hamlet gefilsdyten bolzta-
feln beFablen, und lick am
nidhsten tage die beiden
diener des kinigs Fengo
dngen in der meinung, so
den wiingdhen seines gro.

Er lernte zu, drum gibt man uns voraus. fen freundes zu willfab-

Laer. Der ist zu sthwer, la§t einen andren schn. fan. Hamlet aber, obwobl
T e or an dem apiel’ gefallen
latn. Der stebt mur an: sind alle glacher lange fand und derEnglinder tbm
Osriﬁl]a bester berr. nidyts bitre antun knnen,
) was ibm angenchmer ge.

. e <wesen wire, veratellte sidy,
St ereiren oidy zum fedoten. als sel er darob entriister
und drobte dem hinig, er
werde sidh fiir die krinhung
ridhen. Um ibn umzustimmen, gab ibm der Englinder eine grosse summe goldes, die der prinz
cinsdymelzen und in stéke gichen licss, dic er zu diesem zwede batte ausbiblen lassen, um
sidh ibrer auf die art zu bedicnen, die ibr spiter erfabren werdet. Denn von all des konigs
shitzen nabm er nidyts mit nadh Dinemark e diese stacke, als er, sobald das fabr um var,
die beimreise antrat, nachdem er vom hinig, seinem sdhwicgervater, urlaub genemmen 1nd
ithm versprodhen batte, sobald wic méglidh zuriidzuhebren, um seine bodzeit mit der eng-
lishen prinzessin zu vollzichen ) 2
Als Hamlet seines obeima baua und pfalz erreidste, wo man gerade seine eigene totenfeier
brging, und cintrat in den saal, wo die travernden versammelt waren, padite staunen ginen
jeden, da es heinen gab, der ihn nidht fiir tot bielt, und die melsten dber seinen tod froblokten,
veeil alle vouhten, wie grofe freude dem Fengo vin so gelegener verluat bereitet baste, und nur
wenige sich gramten in gedanken an den rubm des foten Horwendil, dessen siege sic mbt
vergeasen und von dem sie nidhts aus {brem gedidsenis (sacdhen honnten, und daber jaudhzten,
als sie saben, daf das geridt dieses mal gelogen batte, und der bése fsnig nody nidht seine
freude baben werds am wabren erben von Jiitland, sondern eher nodh die gétter diesem seinen
verstand wiedergeben wiirden zum woble seinea landes, Dann wandelte sidh das staunen in
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William Shakespeare, Hamlet. Setten 174/175.

bereichert durch Architektur-Elemente, die
aus Linienblécken bestehen. Es handelt
sich bei dieser Illustration um den Abdruck
von mehreren Platten zugleich, das heif3t, es
war kein geschlossener Holzstock vorhan-
den, sondern FEinzelteile, die zusammen-
gesetzt werden mufiten, Figur und Linien-
material waren urspriinglich getrennt.
Der Ursprung dieser Druckelemente
wird besonders deutlich sichtbar, wenn die
Figuren noch als Theaterfigurinen erkenn-
bar sind. Edward Gordon Craig hatte fir
ein kleines Modelltheater, das er zur Erar-
beitung seiner revolutionierenden Biithnen-
bilder benutzte, flache Holzfigurinen her-
gestellt, die sich drucken lieffen. Einige von
ihnen wurden fiir den «Hamlet» verwendet.
Neben diesen umfunktionierten Figuri-
nen entstanden natiirlich auch neue, eigens
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fir bestimmte Seiten geschaffene Illustra-
tionen. Die Vorhangszene zum Beispiel ist
aus der schwarzen Fldche herausgearbeitet
und bringt die Zeichnung in weiflen Li-
nien. Die Besonderheit dabei ist das tiefe
Schwarz des Turspaltes. Wir haben hier
keinenZwei-Farben-Holzschnitt voruns, son-
dern ein Charakteristikum des Bandes, das
zweilarbige Drucken von emem Holzstock.

Durch die Aufmerksamkeit eines Weima-
rer Zeitgenossen der Cranach-Presse, Otto
Dorfner, sind uns Photodokumente iiber-
liefert worden, die einen wesentlichen Teil
des komplizierten Druckvorganges wieder-
geben. Kliarende Gespriache mit den in-
zwischen verstorbenen Druckern und Set-
zern der Presse sowie Forschungen von
Lindsay Newman, Berichte des Sohnes
von E. Gordon Craig und die Publikation



Uber die Arbeit des englischen Druckers
Harry Gage-Cole erldutern die abgelichte-
ten Phasen.

- DerHolzschnitt, ohne geschlossenen Um-
1}, da er ja keine Platte im eigentlichen
Sinne 1st, wird mit Blindmaterial in die
ausgesetzte Schriftseite eingebaut. Dabei
mufite der Holzschnitt oft unterfiittert wer-
den, wenn die flachen Brettchen die Typen-
hohe nicht erreichten.

Das zweifarbige Drucken von einer Platte
erreichte man mit Hilfe einer Zurichtung.
Aus Blinddrucken der Illustration schnitt
der Drucker die Partien aus, die schwirzer
Wwirken sollten, klebte sie auf das Aus gleichs-
blatt und verstirkte damit partiell den
Druck. Der Erfolg dieses Verfahrens ist
von Zeitgenossen, wie Carl Ernst Poeschel,
«dem besten Drucker seiner Zeit», wie
Kessler selbst schrieb, angezweifelt wor-
den. Auch spatere Meisterdrucker glaub-
ten an cine Legende. Das Ergebnis trug
nachdriicklich zur Berithmtheit des Druck-
werkes bei.

Die Herstellung einer Seite beanspruchte
Oft tagelange Arbeit: Normalsatz und Mar-
ginaliensatz anfertigen und ausschlieflen:
dazu mufiten oft, wie der Setzer Tanz berich-
tete, die Typenkérper befeilt oder Spatien
Cingefiigt werden. Es folgte der erste Druck-
Vorgang, die Rotzeile. In die abgesetzte
Seite wird der Holzschnitt eingebaut, die
Z_urichtung angepafit, en Blinddruck fiir
dlt? Mlustration durchgefiihrt; erst mit dem
dritten Druckvorgang wurde eine Seite end-
glltig fertig. Auch vom «Hamlet» erschie-
en eine deutsche, eine englische und eine
franzgsische Ausgabe mit der Besonder-
h‘?it, dafl bestimmten Drucken Serien von

nzelabziigen der Holzschnitte beigegeben
Wurden. Aus diesem Grund ist es mog-
lich, daf§ Holzschnitte von Craig als Einzel-
blétter auftauchen.

Den Abschluf der «Hamlet»-Herstellung

dem von Maillol illustrierten Vergil der
Cranach-Presse, aus Typographie und Illu-
strationen eine Einheit zu gestalten, die ge-
druckte Seite durch die Illustrationen kost-
barer, die Illustrationen durch den typo-
graphischen Grundbaf} ausdrucksvoller zu
machen.»

Die vierbéndige Ausgabe der Rilke-Ge-
dichte erschien schon nicht mehr vollstdn-
dig in der Cranach-Presse, sie wurde bis
1934 in Leipzig vollendet. Keiner der Mit-

arbeiter der Presse, Kessler wohl selbst

RAINER MARIA
RILKE

GESAMMELTE
GEDICHTE
ERSTERBAND

ERSCHIENEN
IM INSEL-VERLAG
LEIPZIG MCMXXX

Rainer Maria Rilke, Gesammelte Gedichte. 4 Binde. Cranach-Presse

Weimar / Insel-Verlag Leipug 1930-1934. Titelblatt Band 1. Druck-

lettung: Harry Graf Kessler und Max Goertz; Inttialen: Eric Gill,

ornamentiert von Aristide Matllol; Druckschrifi: Jenson-Antiqua und
_fohnston-Kursiv.

b~i]detc ein stilentsprechendes Faltblatt zu
fer Craig-Ausstellung in Berlin 1930.
Hier formuliert Kessler selbst 1m Text sein
Anliegen: «Das Ziel war wieder, wie bei
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nicht, hatte geahnt, wie nahe das Ende der
Presse war. 1929/30, zur Blitezeit der Werk-
statt, entstanden soviele Plane und Vorarbei-
ten zu Drucken, dafi deren Ausfithrung
Jahrzehnte beansprucht hitte. Nur wenige
davon wurden noch fertiggestellt.

Einer davon 1st der Druck von Rilkes
«Duineser Elegien», ganz aus der neuen
Kursivschrift der Presse gesetzt, die Edward
Johnston ohne historische Vorlage nach
Kesslers eigenen Anweisungen konstru-
ierte. Sie wurde die bevorzugte Schrift der
letzten Pressenjahre. Die ornamentierten
Initialen schuf der bewihrte Eric Gill.

Ein schmales Bindchen mit einer kost-
baren Maillol-Initiale, koloriert und vergol-
det, folgte - die Rede des franzosischen Bot-
schafters Pierre de Margerie «Zum Lobe

der Typographie». Kessler setzte hier alle
Elemente des Vergil-Druckes ein, um einem
Kompliment eines Blicherfreundes ein lu-
xurioses Gewand zu verschaffen.

Das letzte vollendete Werk der Presse
schlieft sich den beiden Hauptwerken,
dem «Vergil» und dem «Hamlet», in Auf-
wand und Anspruch ebenbiirtig an. Es
war das in dre1 Sprachen gedruckte «Hohe
Lied Salomonis» mit Holzstich-Illustratio-
nen von Eric Gill.

Die kostspielige Pergamentausgabe zeigt
besonders schon die typischen Merkmale
dieses Druckes: wieder die durchgehende
Rotzeile, wieder die Jenson-Antiqua mit
Schmuck-Initialen, die hier teilweise vergol-
det wurden. Aber zum ersten Mal werden
Illustrationen verwendet, die nicht im

ERSTE GEDICHTE

{4 /s¢h ich ganz Prag in weiter runde;
If? .fg tief unten gehe die dimmerstunde

c:I 7 M alten hause: vor mir frei
& 3| mir Lautlos leisem schrite vorbei.

Die stadt verschwimmt wie hinter glas,
Nur hoch, wie ein behelmter hiine,
ragt klar vor mir die griinspangriine
turmkuppel von Sanke Nikolas.

Schon blinzelt da und dort ein liche
fern auf im schwiilen stadtgebrause. -
Mir ist, dass in dem alten hause

jetzt eine stimme ,.amen® spricht.

AUF DER KLEINSEITE
ALTE hiuser, steilgegiebelr,
hohe tiirme voll ge%imel,—
in die engen hofe liebelt
nuir ein winzig stiickchen himmel.

Und auf jedem treppenpflocke
miide lichelnd - amoretten;
hoch am dache um barocke
vasen rieseln rosenketren,

Spinnverwoben ist die pforte
dort. Verstohlen liest die sonne
die geheimnisvollen worte
unter einer steinmadonne,

4

LARENOPFER
EIN ADELSHAUS

DAS adelshaus mit seiner breiten rampe:

wie schén will mir sein grauer glast erscheinen.
Der gangsteig mit den schlechten pflastersteinen
und dort, am eck, die triibe, fette lampe,

Auf einer fensterbriistung nickt ein tauber,

als wollt er durch den stoff des vorhangs gucken;
und schwalben wohnen in des torgangs lucken:
das nenn ich stimmung, ja, das nenn ich - zauber.

DER HRADSCHIN
SCHAU so gerne die verwetterte
stirn der alten Hofburg an;
schon der blick des kindes kletterte
dort hinan,

Und es griissen selbst die eiligen
Moldauwellen den Hradschin,
von der briicke sehn die heiligen
ernst auf thn,

Und die tiirme schaun, die neueren,
alle zu des Veits - Turms knauf

wie die kinderschar zum reueren
vater auf,

Rainer Maria Rilke, Gesammelte Gedichte. Band z, Seiten 4/5.
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DAS HOHE LIED

vnd micdeiner hals keten eine.

Wie hitbsch sind deine briiste

meine schwester liebe braut,

Deine briiste sind lieblicher weder wein ]
vnd der geruch deiner salben
vbertriffralle wiirtze,

Deine lippen ymeine braut

sind wie trieffender honnigseim

vnd deiner kleider geruchist,

wie der weirauchs geruch,

Meine schwester ; liebe braut )

du bist ein verschlossen garten,

Ein verschlossen quelle ;
einversigeleter born

Dein gewechsist wieein lust garten
von granatepffeln ) mit edlen friichten
cipern mitnarden ; narden mit saffran
kalmus vnd cinamen

mitallerley beunen Libanon ; mirrhen
vnd aloes mit allen besten wiirtzen ;
Wie ein garten brun

wie ein born lebendiger wasser

die von Libanon fliessen

Steheauff nordwind vand kom sudwind;
vnd wehe durch meinen garten

das seine wiirtze trieffen,

16

honig vad milchist vnter deiner zun gen )

SALOMO

7

Das Hohe Lied Salomo. Cranach-Presse Weimar / Insel-Verlag Leiprig rg31. Ausgaben in drei Sprachen.

D?‘uc/clez'iung: Harry Graf Kessler und Max Goertz; Illustrationen: 11 Holustiche und 13 ornamentierte Initialen von Eric Gull;

Druckschrift: fenson-Antiqua.

Gleichklang mit der Schrift stehen, sondern
als ihr Widerspiel aufgefat werden. Die
Holzstiche von Eric Gill sind von samtiger
Dichtheit, sie wirken nicht flachig, sondern
dumlich, vom Dunklen ins Helle gearbei-
tet. Die kiinstlerische Qualitit 1483t sich mit
Maillols Beitrigen nicht vergleichen.

Fiir die kostbarsten Drucke der Presse
Wurden in der Werkstatt des schon erwéihn-

ten Buchbinders Otto Dorfner in Weimar
tibereinstimmende Einbdnde angefertigt,
rotes Maroquinleder mit sparsamer Gold-
schrift, die sich, wie die Drucke, durch hand-
werkliche Vollkommenheit auszeichnen.
Kesslers Vorstellungen galten auch hier
unumschrankt. Dorfner, der einen eigenen
Stil entwickelt hatte und ihn auch dezidiert
vertrat, ordnete sich den Angaben unter.
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1931 steht die Cranach-Presse vor threm
Ende. Von den acht geplanten illustrier-
ten Drucken bedauert man von einigen
besonders ihr Ausbleiben: Renée Sintenis
lieferte schon einen Probeholzschnitt fiir
«Daphnis und Chloe», der Druck sollte

aus der Johnston-Kursive gesetzt werden.

sl HANDDRUC K¢«
DER-CRANACHPRE SSE
FUReDENIN SELVERLAG
SOCINALEIPZIG 208

VON*HARRY «KE:

Signet der Cranach-Presse, aus:
FPaul Valéry, Gedichte, 1925 .

Umfangreiche Vorarbeiten zum «Satyrikon»
des Petronius stammen von Marcus Beh-
mer, den Kessler schon 1905 in Weimar aus-
stellte und fiir den es ein lebenswichtiges
Ereignis war, daf} ithn Kessler nicht den
Angriff seines Vaters entgelten lief’. Unter
dem Arbeitstitel «Wistenviter» gab es
schliellich ein Vorhaben, Ménchslegenden
mit Holzschnitten von Richard Doélker zu
drucken.

Harry Graf Kessler mufite seine Presse
aus fnanziellen Grunden schliefen. Er
hatte sich vergeblich darum bemitiht, Unter-
stlitzung durch Verlage zu finden, auch
Kippenberg, mit dem er befreundet war
und dem eigentlich die Wiederaufnahme
der Pressenarbeit durch Kessler nach dem
Ersten Weltkrieg zu verdanken ist, konnte
den kostspieligen Betrieb der Presse nicht
mitfinanzieren. Die Mitarbeiter der Presse
berichteten tibereinstimmend von der Er-
griffenheit Kesslers, als er thnen das Ende
der Presse und damit seines Lebenswerkes
verkiinden mufite.

Fur Kessler begann eine schwere Lebens-
zeit. Seine Tagebiicher berichten von der
Besttirzung und Verzweiflung tiber die poli-
tische Lage in Deutschland. Er emigrierte,
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mehrfach gewarnt, im Mirz 1933 nach Pa-
ris und kehrte nicht wieder nach Deutsch-
land zuriick. Das Schicksal seiner bertthm-
ten Kunstsammlung in der Weimarer Cra-
nach-Strafle ist noch nicht vollstindig ge-
klirt. Die Einrichtung der Cranach-Presse
wurde bis 1935 innerhalb Weimars mehr-
fach verlagert, vernachlissigt, der Rest von
einer Potsdamer Druckerei erworben. Dort
gingen die Bestinde, die einmaligen Schrif-
ten, die Holzstécke Maillols, das bertthmte
Papier durch Bombardierung zugrunde.
In Weimar haben sich, aufler den an-
fangs erwihnten Quellen, fast keine Spuren
der Cranach-Presse erhalten. An das Wir-
ken des Museumsleiters erinnernd wurde
1987 eine Metalltafel an den Restfliigel des
ehemaligen Kunstgewerbemuseums ange-
bracht. Die Druckwerke der Presse sind nur
in Wechselausstellungen zu sehen, einige
wenige Probe-Drucke konnten die Kunst-
sammlungen und das Stadtmuseum aus
dem Dorfner-Nachlaf}, titber Umwege, er-
werben. Die beiden Hiuser der Pressen-

Signet der Cranach-Presse, aus:

In Memoriam Faul Cassirer, 1926.

werkstitten sind nicht gekennzeichnet. Wie
faszinierend Kesslers Personlichkeit nach
wie vor ist, beweisen die zahlreichen Einzel-
veroffentlichungen, die seither erschienen
sind und sich mit Einzelaspekten seines
Lebens beschiftigen. Und es macht den
Eindruck, als ob diese Kessler-Renaissance
ihr Ende noch nicht erreicht hat.
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