Zeitschrift: Librarium : Zeitschrift der Schweizerischen Bibliophilen-Gesellschaft =
revue de la Société Suisse des Bibliophiles

Herausgeber: Schweizerische Bibliophilen-Gesellschaft

Band: 42 (1999)

Heft: 1

Artikel: Der Kunstler hat andere Aufgaben als dem Zeitgeist den Puls zu fiihlen
: Walter Tiemann und die Buchkunst in der ersten Halfte des 20.
Jahrhunderts

Autor: Stark, Roland

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-388660

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 08.02.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-388660
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

ROLAND STARK

DER KUNSTLER HAT ANDERE AUFGABEN
ALS DEM ZEITGEIST DEN PULS ZU FUHLEN

Walter Tiemann und die Buchkunst in der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts

Eingebettet in die verschiedenen Riick-
blicke auf einhundert Jahre Insel-Verlag in
diesem Jahr wird auch der Name Walter
Tiemann (1876-1951) als eines der maf}-
geblichen Buchkiinstler dieses an schénen
Publikationen so reichen Verlages wieder
lebendig. Wenn auch der Anlaf} eine Recht-
fertigung fiir eine Renaissance des bisher
noch in keiner Monographie gewiirdigten
Buchkiinstlers Tiemann sein kann, so ist
die Einseitigkeit des Blickwinkels auf seine
Arbeit fir die Insel ungerechtfertigt und ver-
schiebt die Bezugnahme auf ein umfassen-
des, vielgestaltiges Werk. Tiemanns (Euvre
ist derart umfangreich, daf} es im Rahmen
dieses Beitrages lediglich zum Thema Buch-
kunst und auch dort nur in reprasentativen
und charakteristischen Ausschnitten behan-
delt werden kann. Seine bahnbrechenden
Arbeiten auf dem Sektor der Schriftkunst
miissen aus Platzgriinden ebenso unbehan-
delt bleiben wie Tiemann als Maler und -
weittragend und auch aus dem Gegensatz
fruchtbar - sein Wirken als Lehrer.

So bedauerlich diese Begrenzung auch
ist, ihre Notwendigkeit wird bei einigen
Zahlen unmittelbar deutlich: Tiemann ar-
beitete nach unserem Wissensstande fiir
mehr als 70 Verlage (Anhang I) und ent-
warf fiir einzelne von ithnen, wie Ruetten &
Loening, Albert Langen und den Insel Ver-
lag mehr als hundert Titel. Daneben ist
sein Werk als Entwerfer von Signets bei
héchster Qualitidt umfangreich, aber auch
als Illustrator trat er hervor, begann sogar
seine Arbeit am Buch mit dieser Aufgabe.

Uber Walter Tiemann ist bereits zu sei-
nen Lebzeiten mehrfach hochst anerken-
nend geschrieben worden, und auch nach
seinem Ableben wurde eine Reihe von

18

Betrachtungen zu seinem Werk verfafit. Er
selbst hat sich mehrfach - und dann unbe-
streitbar kompetent - zur Buch- und Schrift-
gestaltung geduflert. Seit den 6oer Jahren
wurde es zunehmend ruhiger um ihn und
sein Werk, und Anneliese Hiibscher merkte
an, dafl der Name Tiemann inzwischen ver-
gessen sei’. Das Manko nahezu aller bisheri-
gen Kommentare und Riickblicke liegt in
ihrer Einseitigkeit, weil sie sich fast aus-
schliefilich auf die Insel, die Zusammen-
arbeit mit Carl Ernst Poeschel und die
Janus Presse und auf die Schriftentwiirfe
far Klingspor beziehen. Diese Einengung
trifft Tiemanns Leistung weder zur Génze,
noch in ihrer Entwicklung, umfafit nicht
die Vielfalt seiner gestalterischen Wirkungs-
breite und lifit sowohl die wichtigen An-
fange als auch das von der «Diktatur des
Hausknechts» iiberschattete Spatwerk aus.
So entstand bislang der Eindruck einer Ge-
schlossenheit, die Tiemann weder gerecht
wurde noch seine Randleistungen beriick-
sichtigte und damit nicht herausstellte, wie
kreativ auch ein der typographischen Aus-
gewogenheit verpflichteter Buchkiinstler
agierte. Dabei spielt die von Tiemann nie
aufgegebene malerisch-zeichnerische Kom-
ponente eine groflere Rolle als bislang
dargestellt. Dies betrifft auch die Schutz-
umschldge vieler Biicher, deren Zuschrei-
bung bislang unterblieb und auch weiter-
hin mit groflen Unklarheiten verbunden
bleiben wird.

So bezieht sich dieser Beitrag bei aller
platzméafligen Einschrankung auf eine buch-
kiinstlerische «Rundumbetrachtung» und
versucht dabei, das von Tiemann stam-
mende Motto der Uberschrift auf seine Be-
rechtigung als ein Credo zu uiberpriifen.



1899, mit seiner Riickkehr nach Leipzig
nach den vorausgegangenen Studien in
Leipzig und Dresden sowie einem kurzen
Aufenthalt in Paris, begann Tiemann seine
buchkiinstlerische Tatigkeit. Im Gegensatz
zu vielen Kollegen, die «Allround Aktiviti-
ten» im Kunstgewerbe entwickelten und als
Universalisten agierten, blieb Tiemann von
Anfang an konzentriert bei dem Aufgaben-
gebiet Buchgestaltung. Die Ursache fiir
diese bewufit praktizierte Beschrankunglag
nicht nur in den Méglichkeiten der Buch-
stadt Leipzig und dem rasch anwachsenden
groflen Interesse der Verlage an einer zeit-
genossischen Buchgestaltung: Der primére
und eigentliche Anlafl war die enge, seit der
Jugendzeit bestehende Freundschaft mit
dem Drucker Carl Ernst Poeschel, der, zwei
Jahre dlter als Tiemann, mit einer Fiille von
neuen Ideen und einem sicheren Gespiir
fiir das Gestalterische am Buch in die viter-
liche Druckerei Poeschel & Trepte eingetre-
ten war. Die wechselseitige und durch ein
hohes Maf} an innerer und duflerer Uber-
einstimmung bestimmte Freundschaft und
Interaktion dokumentierte sich nicht nur
in den Resultaten der lebenslangen Zusam-
menarbeit, sondern auch in den Abstim-
mungen zu Projekten und editorischen Auf-
gaben zur Buch- und Schriftkunst. Walter
Tiemann ist ohne Poeschel ebensowenig
denkbar wie dieser ohne seinen Kiinstler-
freund. Von Poeschels Kenntnisstand der
englischen Buchkunst und seinen Beziehun-
gen zu William Morris, Thomas Cobden-
Sanderson und Emery Walker profitierte
in der zweiten Phase seiner Entwicklung
Tiemann entscheidend.

Otto Grautoff veroffentlichte 1go1 sein
Buch tber das neue Sachgebiet der Buch-
kunst, besprach darin aber Tiemann nicht.
Ironischerweise stammte jedoch der Ein-
band zu «Moderne Buchkunst in Deutsch-
land»vonTiemann. Herausgeber des Buchs
war der Verlag Hermann Seemann Nachfol-
ger in Leipzig, der dem Anfinger Tiemann
von Beginn seiner verlegerischen Tatigkeit
eine breitgefdacherte Chance als Illustrator

sowie Emband- und Umschlaggestalter ge-
wihrte. Das Aufgabengebiet umfafite nicht
nur den Buchschmuck fiir serise Veroffent-
lichungen wie die Zeichnungen zu den
«Elzevier Klassikern», sondern auch eine
breite Palette seichter Unterhaltungslite-
ratur, die der Verleger Victor Schweizer
mit speziellem Blick auf die Belange der
Frau pflegte. Daneben gab der junge Ver-
lag noch Mirchen- und Sagenbiicher und
Monographien zum Kunstgewerbe heraus:
Eine breite Palette mit differierenden An-
sprichen an Tiemann und die anderen
Buchkiinstler; Tiemann hatte so obskure
Titel wie «Die Betrachtungen eines Spiefi-
biirgers», «Blonde Versuchung» oder «Indis-
krete Mitteilungen» zu gestalten, aber auch
anspruchsvolle Publikationen wie Dramen
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Ernest Dowson, Dilemmas. Leipuig, Insel Verlag, 1903.
Innentitel.
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von Strindberg, «Manfred» von Byron und
illustrierte Jugendbiicher wie «Till Eulen-
spiegel» und «Zwerg Nase».

Diese Aufgabenstellungen 16ste Tiemann,
im zeichnerischen Duktus noch vollig dem
Jugendstil mit seinen linearen und floralen
Auspriagungen verbunden, titeladdquat, wo-
bei bei manchen Illustrationen der Anfdn-
gerstatus nicht iibersehen werden kann.
«Die Stadt des Lebens» von Isolde Kurz
ist ein solches Beispiel einer steifen, aber
dem «Liniensalat» der Zeitempfindung ver-
pilichteten Losung. Weit gelungener und
individueller gestaltete Tiemann - schon
in Zusammenarbeit mit Poeschel - Byrons
«Manfred»; beide wihlten eine Antiqua-
schrift und fiir das Schriftbild und die Illu-
strationen eine blaugraue Farbnuance, die
dem Buch eine «schicksalhaft ungewohn-
liche Fahlheit» verlieh.

Fir Till Eulenspiegel entwarf Tiemann
Einband, Vorsatz, Seiteneinrahmungen und
gestaltete die Vignetten und Vollbilder. Das
Schriftbild wurde durch braune Zierstiicke
im Text aufgelockert, die Illustrationen ste-
hen schwarz in denselben leichten Braun-
ton des floralen Rahmens eingebettet: eine
Rahmenlosung, die Tiemann trotz der Hin-
wendung zur stirker typographisch akzen-
tuierten Gestaltung sogar bis in die 4oer
Jahre anwandte.

Noch waren die Zeichnungen unter-
schiedlich in ihrer kiinstlerischen Qualitit,
aber die Besprechungen in den Verlags-
anzeigen sprachen von «ganz reizvollen
und originellen Illustrationen» und emp-
fahlen «Zwerg Nase» mit den lobenden
Worten: «Das Buch kann infolge seiner
wirklich kiinstlerischen Ausstattung als ein
schones Beispiel fiir die Sorgfalt gelten,
mit der unsere Zeit auch die Jugendbiicher
ausgestaltet.»

Der junge Walter Tiemann reiissierte
rasch in Leipzig, erhielt auch Auftrige
zur Gestaltung von Verkaufskatalogen und
Firmensignets. Eine erste groflere Anerken-
nung war die Prisentation der 30 Original-
zeichnungen zu «Till Eulenspiegel» im De-
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zember 1902 im Deutschen Buchgewerbe-
museum. :

Walter Tiemann selbst hat diesen ersten
Abschnitt seiner Buchkunst kurz vor sei-
nem Tod skizziert: «In der Ablehnung alles
Uberkommenen fand man sich in dem
Urelement eines gefiihlvollen Ausdrucks
zusammen: In der Linie und ihren unend-
lichen Spielarten. Eine romantische Schwiér-
merei, die den jungen Kiinstlern inne-
wohnte, eine sublime Gefithlswelt, in der
sie sich bewegten, eine leichte Mischung
von Dekadenz und Snobismus, die ithnen
zuweilen anflog, das alles fand hier die
Moglichkeit, sich vollig hin- und auszuge-
ben. Die Echtheit dieser linearen Gefiihls-
ausbriiche, die sich damals auf das Papier
ergossen, waren nicht anzuzweifeln.

Aber die Ausdrucksmoglichkeiten in ab-
strakten Liniengebilden erschopften sich
doch recht bald und nun mischten sich For-
men organischen Wachstums in dieses Ge-
schlinge und Gewoge... Auch illustrative
Elemente drangen in diese urspriinglich
absoluten Abstraktionen ein: Enggefiihrte
Linienbiindel entwickelten sich zu Frauen-
haaren, aus denen gefiihlsverwandte Ge-
sichter herausschauten... Eine aufgeregte
Fauna und Flora warf sich in die Unruhe
des Liniengewoges*» Mit dieser auch sprach-
lich eindrucksvollen Riickschau umrif}
Tiemann seine wenige Jahre umfassende
Gebundenheit im (deutschen) Jugendstil;
der Riickblick ist nicht ohne Sympathie fiir
diese Gefiihlswelt, aber ihrer Kurzfristig-
keit deutlich bewufit. Als ein Durchgangs-
stadium zum wirklich Neuen, wie es diese
Stilwende generell als Plattform fiir die
Ismen des 20. Jahrhunderts gewesen ist.

Der Weg in neue Aufgaben und Sichten

Im Sommer 1903 wurde Tiemann als
Lehrer an die konigliche Akademie fiir
graphische Kiinste und Buchgewerbe in
Leipzig berufen. Er war bei der Berufung
27 Jahre alt und stand selbst noch am



Anfang seiner kiinstlerischen Entwicklung,
die von Ende 1902 durch eine Kontakt-
nahme des Verlagsleiters des Insel Verlags,
Rudolf von Poellnitz, in eine neue Phase ein-
trat. Die Verbindung diirfte erneut durch
Poeschel zustande gekommen sein, der
Poellnitz aus seiner Titigkeit beim Verlag
Eugen Diederichs als Mann von hohem
Geschmack kennengelernt hatte.

Am 16 Januar 1903 wurde die begonnene
Zusammenarbeit erstmals durch einen Brief
von Poellnitz an Walter Tiemann dokumen-
tiert: «Anbei sende ich Ihnen noch zwei
Binde der Temple Editions, von denen ich
annehme, dass es Thnen vielleicht interes-
sant ist, dieselben anzusehen. Sie jedoch
als Vorbilder hinstellen zu wollen, liegt mir
vollkommen fern. Der Zusammenhang ist
lediglich der, dass sie einen Riickentitel, ein
Portrit und Titelrahmen haben...Ich freue
mich sehr, dass sie sich mit der kiinstleri-
schen Ausstattung der drei Biicher beschaf-
tigen wollen®» Poellnitz muf} — auch durch
persénliche Begegnungen - von Tiemanns
Leistungsvermogen tiberzeugt worden sein,
denn sonst hitte er ihm fiir seinen jungen
Verlag nicht die drei Biicher von Robert
Browning «Auf einem Balkon/In einer Gon-
del», «Pippa geht voriiber» und «Die Tra-
godie einer Seele» anvertraut und ihm da-
be1 noch den Hinweis auf die aufblithende,
vorbildhaft wirkende englische Buchkunst
gegeben. Alle drei Biicher erschienen 1903,
dazu noch «Isabella von Agypten» von
Achim von Arnim, «Dilemmas» von Ernest
Dowson und «Das Tagebuch eines Verfiih-
rers» von Kierkegard.

Wie schon bei den Arbeiten fiir Seemann
erwies sich Tiemann bei den neuen Auf-
tragen als flexibel und anpassungsfihig
im guten Wortsinn. Poellnitz erteilte nur
duflerst behutsam Vorgaben; offenbar war
vom Beginn der Zusammenarbeit an Uber-
einstimmung in den Zielen und Ausdrucks-
moglichkeiten gefunden worden. Vorbild
waren die englischen Buchkiinstler, allen
voran in dieser Phase William Morris als
Leitfigur der neuen Buchkunst und damit

Till Eulenspiegel. Leipzig, Hermann Seemann Nachfolger, 1g9o2.
Frontispiz.

in der Ausdrucksform die englische Spiel-
art des Jugendstils. Der Doppeltitel zu
Dowson «Dilemmas» spiegelt diese Vorbild-
funktion deutlich und untibersehbar wider:
In eine Apsisarchitektur mit einem Engel-
fries zeichnete Tiemann im Zentralteil des
unteren Bildabschnitts einen niedergebeug-
ten Frauenakt, der - zusammen mit der
Schrift - von Sdulen eingerahmt wird.
Die gesamte Zeichnung ihrerseits wird von
einem ornamental geschmiickten roten Rah-
men gehalten, der bandartig die Szenerie ab-
schliefit. Das Rot-Schwarz der Zeichnung
erhéht den Spannungsbogen zwischen der
ruhigen Ausgewogenheit der Architektur
und der bewegten Verzweiflungshaltung
der eingesperrten Frau.

Auch der Verweis auf eine gewisse Vor-
bildfunktion von Max Klinger und der deut-
liche Bezug zu den Gestaltungsbeispielen
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von Heinrich Vogeler mit ihrer bewegten
Ornamentfiille und der in sie eingebetteten
Zeichnung verdecken nicht die bei den
neuen Entwiirfen zeichnerisch gréfleren

Freiriume von Tiemann und seine deut-

liche Weiterentwicklung. Die zunehmende

kiinstlerische Souverinitit wurde in ra-

schen Entwicklungsschiiben deutlich und
brachte Tiemann tiberraschend kurzfristig

in die erste Reihe der mafigeblichen deut-

schen Buchgestalter.

Auch die drei erwihnten Browning-
Bande dokumentieren diesen Entwicklungs-
schritt in Einband- und Umschlaggestal-

tung, weil Tiemann lediglich ein geprigtes
Kreismotiv einsetzte, dessen Goldton die
prezidse Ledereinbanddecke unterstreicht,

und bei den Umschliagen ornamental ge-

W Aus DEM FRANZOSE |
| SCHEN-UBERTRAGEN
VON ERNST: HARDT

schmiickte, gleichartige Bordiirenrahmen
verwendete, in denen die Titel mittig
gestellt wurden: farblich fast mystisch in
einem fahlen Griin und Violett abgewogen.
Im Doppeltitel griff Tiemann erneut auf
Schwarz und Rot bei Zeichnung und Schrift
zurtick und lehnte sich an die Stilelemente
der Kelmscott Press mit ihrer tippigen Orna-
mentik an.

In diesem Ausdrucksbogen entstanden
in den Folgejahren weitere Biicher fiir den
Insel Verlag, zunéchst in Zusammenarbeit
mit Poellnitz, nach seinem frithen Tod in
enger Ubereinstimmung mit seinem Nach-
folger Anton Kippenberg immer der Gestal-
tungsmaxime des Verlags folgend. Auch
Interventionen von Emil Rudolf Weil und
Rudolf Alexander Schréder konnten diese

ZWEITER:BAND
FLORENZ vVENEDIG

Hyppolite Taine, Reise in ltalien. Leipzig, Eugen Diederichs, 190y4. Doppeltitel.
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Bindung, die dem Appell an den Liebhaber
des schon gestalteten Buches folgte, nicht
unterbrechen und brachten auch keine
Behinderung fiir den begonnenen lebens-
langen kontinuierlichen Prozef} der Zusam-
menarbeit. Walter Tiemann wird daher mit
Recht als eine der mafigeblichen Kompo-
nenten bei der Bestimmung des Verlags-
gesichts derInsel angesehen, eine Wirkungs-
dominanz, die zugleich die Einseitigkeit der
Betrachtung seines (Euvres mit sich brin-
gen sollte.

Diese angebahnte Kontinuitit schien
durch die Erkrankung und den plotzli-
chen Tod von Poellnitz ernsthaft gefihrdet;
nur der erneute finanzielle Einsatz von
Alfred Walter Heymel sicherte dem Verlag
die Existenz und brachte personell in
der Verlagsspitze eine neue Konstellation:
Poeschel sprang interimistisch ein. Diese
Situation im Jahre 19o5 machte ein Brief
von Poeschel an den Freund Walter deut-
lich: «Es soll jetzt ein Provisorium eingerich-
tet werden, fiir das ich Vollmacht erhalte.
Doch kann ich die Sache nur fiir kurze Zeit
allein machen, das heisst fiir die Zeit der
Sanierung. Dann soll noch jemand mit mir
eintreten, der dann mit mir zusammen Ge-
schiftsfithrer wird. Ich persénlich werde als
Hauptarbeit die Classiker, die fortgefiihrt
werden, und die Ausstattung tibernehmen.
Es ist traurig unter solchen Verhéltnissen
anzutreten, aber es ist trotzdem klar, dass
die Insel nicht fallen darf. Auch glaube
ich bestimmt, dass sich noch etwas daraus
machen ldf}t, wenn auch Reichtiimer nie
zu erwarten sind. Ich denke, die Losung
ist in Deinem Sinne. Anbei das Titelblatt.
Bitte mache die Zeichnung umgehend. Am
20. Februar muss der Einband fertig sein.
Gruss Dein getreuer Ernst»

Kurz darauf wurde Kippenberg in die
Verlagsspitze berufen, und Poeschel berich-
tete: «Ich ziehe an so vielen Striangen, dass
ich mich manchmal selbst wundere, was
man leisten kann, wenn man muss. Am
1, Juli wirds besser, dann kommt Kippen-
berg, der jetzt nur wenig helfen kann...

Ich spreche Poellnitz seine Verdienste nicht
ab, aber sie beschrinken sich, wie ich mehr
und mehr sehe, nur auf seinen Geschmack
- einen allerdings totsicheren Geschmack —,
denn abgesehen von seiner kaufméinni-
schen Unfahigkeit hat er sich die Sache
sicherlich auch zu leicht gemacht. Das
Schwerste ist jetzt fiir mich, die Ausstattung
auf der Hohe zu halten, sie muss einerseits
im Insel-Charakter bleiben und soll ande-
rerseits doch etwas personlich werden, das
zu vereinigen, ohne daneben zu latschen,
kostet manche schlaflose Nacht... In der
nachsten Woche hoffe ich, Dir die ersten
Bogen zum Simplizissimus zusenden zu
kénnen und werde Dir dazu Vorschlige
machen. Er muss sehr gut werden. Es wire
schon leichter, wir kénnten uns dariiber
unterhalten, aber es muss auch so gehen’»

In diesen Zeilen wird deutlich, was bei
der Rollenzuweisung des Buchkiinstlers im
Gestaltungsprozefl spiirbar angesprochen
wurde: Bei aller gewidhrten kiinstlerischen
Freiheit - und das vor allem in der Bindung
an den sachkundig und bestimmt agieren-
den Anton Kippenberg —: das Einbezogen-
sein aller Buchkiinstler in die «Linie» der
Insel war unaufhebbare Voraussetzung der
Zusammenarbeit. So gab es Gestaltungs-
kriterien als Leitlinie wie zum Beispiel die
Vorsitze zwar farbig auszulegen, aber nur
in seltenen Féllen mit — damals sonst haufig
verwendeten — Motiven zu versehen; Ein-
bande moglichst fiir drei Materialvarianten
vorzusechen und Buchumschlige mit der-
selben Gestaltung wie beim Einband, aber
in anderen Farben zu entwickeln. Wichtig
war auch fiir den Verlag, die (Leinen und
Leder-) Einbdnde in einer wirksamen Far-
bigkeit auszustatten: Es gibt eine Fiille von
Beispielen fiir ein tiefes Blau, ein leuchten-
des Griin, sattes Weinrot oder auch ein
Orangegelb. Dazu - vor allem in den ersten
Jahren - immer wieder Goldpriagung fiir
Bordiiren, Vignetten, Fleurons und Titel.
Gold als Wertigkeitsakzent, als Reichtums-
korrespondenz zum Inhalt: Das Buch
wurde von Kippenberg und seinen fiir
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die Insel arbeitenden Kiinstlern nicht als
Warenobjekt angesehen, sondern als Ingre-
diens einer Kulturaufgabe. Hans Loubier
formulierte es bereits 1go2: «Wir haben
es von den alten Buchdruckern des 15.und
16.Jahrhunderts neuerdings wieder gelernt,
das Buch als Ganzes aufzufassen. Die
Druckschrift soll an sich kiinstlerisch sein,
die groflen Buchstaben oder Versalien miis-
sen mit den kleinen oder gemeinen Buch-
staben in Form und Schnitt Gberein stim-
men, die Gréfle der gedruckten Seite, der
«Kolumne> muf} im rechten Verhiltnis ste-
hen zu der Grofle, dem «Grade> der Schrift,
der Satz muf} so ausgeglichen sein, daf} gro-
lere weifle Liicken vermieden werden und
ein schones, volles Seitenbild entsteht...
und schliefilich sollen Druckfarbe und
Druckpapier und Einband im Einklang mit-
einander und mit dem Ganzen stehen®»

Diese Prinzipien, die Katharma Kippen-
berg, die geistvolle Frau Antons und seine
engste Mitarbeiterin, spiter in der Fest-
schrift «Navigare necesse est», unter der
Uberschrift «Das Buch ist dle Verleibli-
chung des Geistes» zusammenfafite, waren
dem ebenso feinsinnigen wie kaufménnisch
zielsicheren Anton Kippenberg eingeboren,
und er war daher der gleichermaflen kompe-
tente wie grofiziigige Partner seiner Buch-
kinstler. Verfolgt man den Briefwechsel
zwischen Weifl und Kippenberg zu dieser
Thematik, wird deutlich, wie analog da-
gegen ein Tiemann dachte und wie leicht
es Kippenberg hatte, seine Aufgaben mit
ihm abzustimmen. Ein Zusammenklang,
der Max Dorn in einem Brief an Tiemann
sagen liefi: «Tiemann und Kippenberg, das
waren doch eins?.»

Walter Tiemann
und die deutsche Verlagslandschaft

Inzwischen héuften sich die Auftrige wei-
terer Verlage, und Walter Tiemann wurde
in Sonderaufgaben eingebunden, die von
seiner breitgeficherten Anerkennung zeu-
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gen: 1904 beauftragte ihn der Deutsche
Buchgewerbeverein, Einband und Innen-
titel zum Katalog «Das Buchgewerbe im
Deutschen Reich» zu gestalten und im sel-
ben Jahr gab ihm die Gesellschaft der Biblio-
philen in Weimar die Jahresgabe mit dem
Titel «Savez vous ce que c’est un Biblio-
phile?» in Auftrag, und der Leipziger Biblio-
philen-Abend iibertrug ihm die Einband-
gestaltung zu Johannes Sigismund Scholze
«Sperontes». Hinzu kam als ein zusitzlicher
Schwerpunkt die Entwerfertitigkeit fiir
den 1904 gegrundeten Julius Zeitler Verlag.
Julius Zeitler - Dichter, Ubersetzer und
nun auch Verleger eines anspruchsvollen
Programms war Tiemann (wieder iber
Poeschel) gleichermaflen kiinstlerisch wie
ethisch verbunden. Die Aufgaben fiir die-
sen jungen Verlag lagen aufgrund der
neuen Uberzeugungen von Zeitler abseits
der von Tiemann so plastisch geschilderten
Welt der aufgeregten Linien und Ornament-
fiille, und man muf} annehmen, daf} Zeitler
Tiemann mafigeblich in seinem nichsten
Entwicklungsschritt zum typographisch do-
minierten Einband bestimmte. Peter Jessen
schilderte 1924 diese neue Auffassung:
«Noch glaubte man, einem Buch kein Ge-
sicht geben zu konnen, ohne einen betracht-
lichen Aufwand an flutendem Zierat..

Noch gefielen sich die Virtuosen der Plat-
tenpragung in wilden Ténzen. Fur die zarte-
ren Moglichkeiten auch des Verlegerban-
des, fiir schén genarbtes und geglittetes
Leder, zumal iiber biegsamen Deckeln, fiir
echte Bezugsgewebe, fiir zuriickhaltende
Vorsatzpapiere, bescheidenen Aufdruck in
Schrift und Zierat mufiten die verderbten
Augen erst gewonnen werden... Erspriefi-
lich war es, daf} sich zu gleicher Zeit in Leip-
zig zwei in hohem Mafle berufene jugend-
frische Krifte in der Liebe zur Druckkunst
und zu feinsinniger Auszier begegneten und
dem Insel Verlag in seiner neuen Heimat
von frith ab nahe standen. Carl Ernst
Poeschel und Walter Tiemann, beide un-
trigliche, in langer Arbeit immer aufs Neue
bewihrte Gestalter®»
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Oscar Wilde, De Profundis. Berlin, S. Fischer Verlag, 19o5. Doppeltitel.

Die typographisch dominierten Gestal-
tungsprinzipien wandte Tiemann bei sei-
nen zahlreichen Entwiirfen fiir Zeitler tiber-
wiegend an. Heinrich Bachmaier berichtete
erinnernd 1940: «Die Personlichkeit, die be-
stimmend war fiir den kunstlerischen Cha-
rakter des Verlages, war Walter Tiemann.
Wir lesen seinen Namen bereits in einer Ver-
offentlichung des ersten Jahres in der Stu-
die iiber die <Pépstin Johanna> von Rhoidis,
fur die er Titel und Initialen zeichnete. Wir
sehen das Signum Tiemanns auf der Titel-
zeichnung des letzten Buches, das Julius
Zeitler herausgegeben und verlegt hat, des
Schopenhauer Bandes der <Rehlen Biicher
(1912). Dazwischen hat der Kiinstler mehr
als die Halfte aller mit Titel- und Einband-
zeichnungen versehenen Biicher des Verla-
ges ausgestattet. Wir erleben an dieser
Reihe die ganze Entwicklung Tiemanns, se-
hen ihn noch unter dem Einflul von Mor-
ris und Burne-Jones im ersten Verlagssignet
mit den etwas jugendstilhaften, abgewan-

delten gotischen Buchstaben. Wir haben
vor uns die ersten Frakturversuche, etwa in
den <Deutschen Liebesbriefen>, noch nicht
von der sicheren und schlichten Natiirlich-
keit, die die spitere Tiemann-Fraktur aus-
zeichnet, sondern tiberzart und beinahe ein
wenig aervés). Doch schon im Umschlag-
titel zum <Deutschen Almanach> zeigt sich
die reifende Meisterschaft Tiemanns, die
sich nun allen weiteren Arbeiten eignet9»
Auftraggeber waren inzwischen auch der
Kunstverlag Bruckmann in Minchen und
Ruetten & Loening in Frankfurt geworden,
die mit vielfdltigen Anspriichen an Tie-
mann herantraten. Fiir Brandstetter in Leip-
zig stattete Tiemann «Mérchen einer Grof3-
mutter» von Emma Wuttke-Biller aus, fiir
die Deutsche Verlagsanstalt 19o5 den Ver-
kaufskatalog «Geschenkbiicher und Biblio-
thek-Werke», und in diesem Jahr begann
auch die langjahrige freundschaftliche Be-
zichung auf dem Gebiet der Schriften mit
Gebriider Klingspor in Offenbach, die auch
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bis zu Tiemanns Tod wihrte und 16 Schrif-
ten hervorbrachte, von denen die Tiemann
Mediaeval 19oq die erste, erfolgreiche —auf
der Schrift fiir die Janus Presse basierende -
Type war.

Die fanus Presse

Damit ist ein weiteres Kapitel in der
Vita Walter Tiemann aufzuschlagen. Es ist
emn zusitzliches Dioskurenthema Poeschel-
Tiemann und - wie kénnte es anders sein —
von Poeschel initiiert. Die Idee zur Griin-
dung einer Privatpresse hatte Poeschel
schon seit seiner Riickkehr aus England ver-
wirklichen wollen. 1907 gaben die beiden
Freunde die Griindungsankiindigung her-
aus: «Die Janus Presse, iiber deren Ziele wir
Euer Hochwohlgeboren kurz unterrichten
mochten, tritt mit dieser Ankiindigung zum
ersten Mal an die Offentlichkeit. Als erste
Privatpresse in Deutschland legt sie, wie
die bekannten Pressen des Auslandes, das
Hauptgewicht ihrer Tétigkeit auf die kiinst-
lerische Durchbildung des Buches. Dem
sorgféltigen Schnitt der Type und den
drucktechnischen Vorziigen wird die Giite
des Papiers und der Einbandstoffe entspre-
chen. Aus unserer Presse wird alljahrlich
nur eine beschriankte Zahl von Publikatio-
nen hervorgehen. Die grofie Sorgfalt, mit
der jedes Buch behandelt werden muf,
bedingt eine geringe Auflage eines jeden
Werks, sie wird selten mehr als 200 Exem-
plare betragen®™»

Insgesamt fiinf Biicher druckten die bei-
den Initiatoren, von denen die letzten drei
schon unter der unternehmerischen Lei-
tung des Insel Verlages ediert wurden.
Rodenberg sprach von einem geplanten
dritten Druck «Des Meeres und der Liebe
Wellen» von Grillparzer mit sechs Holzsti-
chen des Tiemann-Schiilers Hans Alexan-
der Miiller, der ebensowenig verwirklicht
wurde wie ein Projekt aus dem Griindungs-
jahr: «Pelleas und Melisande» von Maurice
Maeterlink. Tiemann hatte drei Entwurfs-
varianten mit einem zeichnerisch ausge-
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fuhrten Titel fiir den Freund geschaffen, der
am 29, Juli 1907 vom Aufstellen der speziell
angeschafften Handpresse berichtete und
dann fortfuhr: «Mache Dich nur immer
an Pelleas und Melisande, wir bringen es
als zweite Veroffentlichung, gleichwohl ob
deutsch oder franzdsisch. Aber reich, prach-
tig, bunt usw.» und am 18. August, als er zu
den Elegien, der ersten Publikation schrieb,
dafl eine Zeile «Goethe/Rémische Elegien»
gerade genug fiir den Einband ist, kam er
wieder auf das zweite Projekt zu sprechen:
«Im iibrigen sei versichert, dass ich wegen
Pelleas und Melisande nicht ungeduldig
bin. Wenn ich manchmal mehr Pulver
lade, als zum Schuss notwendig ist, so hat
das weiter nichts zu sagen. Die Wirkung
ist nicht ausgeblieben, wie ich zu meiner
groflen Freude an Deinem Brief sehe™.»
Vorgesehen waren ein Doppeltitel, jeweils
finf Aktanfange bzw. -schliisse, 19 Auftritte,

LEGENDEN ZU DEN FOLGENDEN
ZWOLF ABBILDUNGEN

1 Julius Zeitler, Deutscher Almanach auf das Jahr 1goy.
Leprig, Julius Zeitler Verlag. Umschlag.

2 Hyperion. Zwermonatsschrift, hg. von Franz Blei und
Carl Sternheim. Miinchen, Hans von Weber Verlag, 1908.
Umschlag.

3 Laura Frost, Su Hause und in der Gesellschafi. Stutt-
gart/Berlin/Leiprig, Union Deutsche Verlagsgesellschaff,
1916. Einband.

4 Wilkelm Hey, Hundert Fabeln fiir Kinder. Mit Bildern
von Otto Speckter. Leipzig, Insel Verlag, 1929. Einband.
5 Isolde Kurz, Die Stadt des Lebens. Leiprig, Hermann
Seemann Nachfolger, 19o2. Einband.

6 Victor Bliithgen, Die Spirttisten. Leipzig, Hermann
Seemann Nachfolger, 19o2. Einband.

7 Otto Grautoff, Die Entwicklung der modernen Buch-
kunst in Deutschland. Leipzig, Hermann Seemann Nach-
Jolger, 1901. Einband.

8 Leibl, ein Deutscher Maler. Miinchen, Delphin-Verlag,
1918. Umschlag. (Im Impressum wird der Umschlag
Jalschlicherweise F. H. Ehmcke zugeschrieben.)

9/10 Adelbert von Chamisso, Peter Schlemiels Schick-
sale. Letpzig, FJanus Presse, 1923. Innentitel und erste
Textseite mit Eingangsinitial.

11 Die guten Geister. Lyrik des 18. Jahrhunderts I. Pots-
dam, Riitten & Loening Verlag, 1939. Einband.

12 Theodor Storm, Ewn stiller Musikant. Leipzig, C. F. W.
Siegel, 1922. Mit drei Originallithographien von Walter
Tiemann. Einband.















ein Druckvermerk und der Einband, insge-
samt 32 Zeichnungen. Der letzte Brief zum
Thema datierte vom g.September 19og und
resimierte resignierend: «Und was wird
aus Pelleas? Der Satz steht immer noch seit
vorigem Jahr da*%.» Woran das Projekt schei-
terte, konnte bislang nicht geklirt werden.

Franz Blei charakterisierte Tiemanns Lei-
stung fiir die Janus Presse mit dem Bekennt-
nis: «Und ich weif} keinen, der so sicher wie
Tiemann versteht, einem Satzbild, einem
Titel jenen typographischen Charakter zu
geben, den es durch sein geringstes Zu-
viel sofort verliert» - eine Aussage, die
Tiemanns Schaffen durchgangig auszeich-
nete’> F. H. Ehmke, selbst angesehener
Buchkiinstler, schlofl sich sachkundig die-
ser Anerkennung an: «Walter Tiemanns
Arbeiten zeichnet dieselbe diskrete Zuriick-
haltung aus, bei einer ausgesprochenen Vor-
liebe fiir die lichte Holzschnittkunst der ita-
lienischen Renaissance. Dafl er zu deren
Wiirdigung auch durch das Vorbild der
englischen Buchkiinstler gelangte, scheinen
die unzdhligen, wohl abgewogenen und in
edler Form geschriebenen Buchtitel zu ver-
raten, die ihr gut Teil dazu beitrugen, die All-
gemeinheit iiber den Wert aufzuklaren, den
gut disponierte Schriftgruppen fiir das Bild
eines Buches darstellen™»

Tiemann hat alle Publikationen der Janus
Presse unter Verzicht auf Illustrationen und
beschriankt auf eine vorbildliche typogra-
phische Gestaltung entworfen. Obwohl
damit in seinem Schaffen der Vorrang der
Typographie nun beherrschend wurde, blie-
ben in vielen Biichern - vor allem des Insel
Verlages — das Ornament und das Gestal-
tungsprinzip der Kelmscott Press bis in die
Zwanziger Jahre giltig. Tiemann wurde
vielgestaltig und flexibel, blieb jedoch der
klassischen Ausdrucksform der Buchkunst
verbunden.

Buchgestaltung hat viele Gesichter

1909 erhielt Tiemann an der Leipziger
Akademie die Professur fiir seinen Lehr-

auftrag «Gesamtgebiet des Buchgewerbes,
der Tllustration, der freien und angewand-
ten Grafik» und damit eine weitere Besta-
tigung seiner Leistungen als Buchgestal-
ter. Weitere Verlage waren zwischenzeitlich
als Auftraggeber hinzugekommen, davon
quantitativ wohl am bedeutendsten Albert
Langen in Miinchen. Uber hundert Titel
hat Tiemann im Verlauf der vieljihrigen
Zusammenarbeit fir diesen belletristischen
Verlag gezeichnet, darunter Veroffentlichun-
gen von Dickens, Hamsun, Lagerl6f und
Ludwig Thoma.

Wenn auch von der Anzahl der Entwiirfe
bei weitem nicht so umfangreich, aber
inhaltlich und gestaltungsméiflig weitaus
variabler als die meist typographischen Ein-
béinde fiir Langen entwickelte sich die Zu-
sammenarbeit mit dem S. Fischer Verlag ab
1905 mit Gestaltungen zu Veré6ffentlichun-
gen von Hofmannsthal, Wilde, Hartleben
und Gerhart Hauptmann. Eine Sonderstel-
lung nahm - mit einer umfangreichen Kor-
respondenz - ab Ende 1905 die zeichneri-
sche Ausstattung von Richard Dehmels
«Gesammelte Werke» ein. Uber viele Mo-
nate entwickelte sich ein ausgepragter, teil-
weise auch kontroverser Briefwechsel, in
den sich auch Samuel Fischer mit eigenen
Vorstellungen einschaltete; es entstand Un-
mut zwischen Dehmel und seinem Verleger
und erst im Herbst schrieb Dehmel: «Jetzt
bin ich ganzlich zu dem Viereck bekehrt.
Das Exlibris wie der Deckel-Entwurf. Bei-
des ist so entziickend, daf} ich nur um Ver-
zeithung bitten kann, Thnen soviel unniitze
Miihe mit dem Kreisrahmen gemacht zu
haben. Ich glaube, das wird die schonste
Buchaustattung, die Ihnen bis jetzt gegliickt
ist; man denkt gar nicht mehr an Empire
oder sonst einen angelernten Stil, sondern
freut sich einfach an dieser véllig selbstin-
digen klaren Form®™.»

Mit diesem Eingehen auf den Autoren-
wunsch und der erst allmihlich wachsen-
den eigenen Umsetzung klingt ein spezi-
fisches Kapitel von Tiemanns Verhalten
an: Seine Zuriicknahme in der Sache. Mit
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zunehmendem Erfolg nahm sich der an-
fangs mit seinem Signum selbstbewufit auf-
tretende Kiinstler mehr und mehr zuriick.
Auch aus diesem Grunde ist die Erfassung
seines (Fuvres so mithsam, weil Tiemann
wesentlich dem Buch «diente» und seinen
Namen auf Einbénden und - noch viel hdu-
figer — auf Umschldgen ausliefs.

Einen weiteren, aber in der Zusammen-
arbeit mit dem Verlag Hans von Weber sin-
gulir bleibenden Hohepunkt der Buchge-
staltung bildete der Entwurf des Einbandes
fur die ab 1908 herausgegebene Zeitschrift
«Hyperion». Mit ihr setzte der Verleger
Hans von Weber die Versuche fort, eine lite-
rarisch und kiinstlerisch anspruchsvolle
Zweimonatsschrift im deutschen Sprach-
raum durchzusetzen. In ihr wurden Robert
Musil und Franz Kafka zuerst publiziert,
ihr lagen Originalgrafiken bei, und das von
Tiemann geschaffene duflere Bild, von der
Wiener Werkstitte in einem Einband von
aullerordentlicher Schénheit fiir die gebun-
denen Jahrginge iibertragen, war von beein-
druckender Noblesse, «Ohne jedes Orna-
ment, ja ohne die geringste Linie strémen
die Seiten der auf kostlich starkes Velin-
Papier gedruckten Hefte eine kultivierte
Festlichkeit aus, die so untadelig, so in sich
geschlossen ist, dafl man sie klassisch nen-
nen méchte», urteilte 1939 Bachmaier™.

Die Zusammenarbeit mit dem Insel Ver-
lag setzte sich indessen nahezu selbstver-
standlich fort: Der Verlag erteilte seine Auf-
trage, Tiemann sandte die Entwiirfe und
fast ausnahmslos erfolgte die Zustimmung,
1911 zeichnete Tiemann in der gewohnten
Kombination von Schrift und einem zum
Zierstiick erhobenen Verlagssignet in Griin
- ein langgezogenes Vertikal I mit einem
blitenformig schlielenden V - den Ein-
band und Titel zu «Die Gedichte und klei-
nen Dramen» von Hugo von Hofmannsthal
und verwendete fiir den Lederriicken in
Goldprigung eine sich spiegelnd wieder-
holende Bliitenglocke in einer Reihung mit
einer einzelnen Bliite als Abschluf} an Kopf
und Schwanz. In dieser vielfach aufgeleg-
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ten Ausfithrung ist dieses Werk eines der
exemplarischen Beispiele fiir die so selbst-
verstindlich und leichtfiiflig wirkende Ele-
ganz Tiemannscher Buchkunst geblieben™.

Doch Tiemann blieb neben der Arbeit
am Buch und an der Schrift, neben der
Lehraufgabe auch weiterhin — mit vielen
Malferien - der Malerei verbunden. Als
Kuriosum fiir diese zeichnerische und ma-
lerische Verbundenheit kann der schwarze
Leinenband mit dem eingeprefiten golde-
nen Titelrechteck und den sieben Zeich-
nungen von Tiemann (von H.A.Miiller in
Holz geschnitten) «Der Arzt seiner Ehre»
von Paul Mongré gelten, der 1910 in
99 Exemplaren gedruckt eine Publikation
des Leipziger Bibliophilen-Abends war. Tie-
manns Personenzeichnungen wachsen in
der Manier eines Vallotton flachenhaft-
karikierend aus der Umrahmung heraus
und zeigen den Kiinstler von einer wieder
anderen Seite: erneut ein Beweisstiick fiir
seine Wandlungsfihigkeit im Verhiltnis zur
gestellten Aufgabe.

Die Pluralitit der Buchgestaltung

Wihrend sich die Zusammenarbeit mit
dem Insel Verlag - und darin einbezogen
auch mit einem speziellen Signet fiir die
Ledereinbidnde der Insel-Biicherei — weiter-
hin wie in einem breiten Strom fortsetzte,
wurde auch die Einbeziehung von Tiemann
in die Verlagsproduktion von Albert Langen
stindig ausgebaut. Waren es im ersten Jahr,
1909, sechs Titel, wurde Tiemann sowohl
fir Einbénde als auch fiir Schutzumschléige
kontinuierlich herangezogen, wobei die
meisten Entwiirfe nicht signiert oder in den
Verlagsprospekten genannt sind. 1930 erst
wies der Verlag in seinen Anzeigen mit
Stolz auf Professor Dr. Walter Tiemann als
kiinstlerischen Mitarbeiter hin und nannte
sowohl Einzelwerke als auch Gesamtausga-
ben in Verbindung mit dem Buchgestalter.
Dabei ergaben sich aber nur selten verlags-
spezifische Anforderungen und keine so



auf das «schone Gebrauchsbuch» bezoge-
nen Abstimmungen wie beim Insel Verlag,
der nach wie vor das gestalterische Herz-
stick von Walter Tiemanns Buchkunst
blieb. Mehrere Plane sind dabei nicht reali-
siert worden: Die Einbandzeichnung zu
«Madame Bovary» wurde ebensowenig
tibernommen wie der Plan einer Edition
von zwolf illustrierten Binden mit den
schonsten deutschen Volkserzihlungen fiir
die Insel-Biicherei 1918 umgesetzt wurde,
obwohl Illustrationsauftrag und Honarfest-
setzung vergeben waren.

Bereits vier Jahre zuvor war Tiemann als
Hlustrator fiir Shakespeares gesammelte
Werke in Einzelausgaben angesprochen
worden: «Wir bitten freundlichst um Nach-
richt, ob Sie sich gelegentlich mit dem
Doppeltitel zur Shakespeareausgabe befafit
haben», eine Aufgabe, die mit der Heraus-
gabe illustratorisch durch die jedem Band
beigegebene individuelle Vignette eindriick-
lich gelost wurde™ Die Verdffentlichung er-
folgte erst ab 1920 in insgesamt 24 Banden;
einem schmalen hochrechteckigen Papp-
band war ein gesondert entworfenes rotes
Signet zugeordnet worden, auf dem Innen-
titel erschien die jeweils in Holz geschnit-
tene Vignette.

Das Thema der Schutzumschlige wurde
fir den Verlag aus verkduferischer Sicht
zunehmend wichtiger, und Tiemann erhielt
eine Fiille von Aufforderungen, vor allem
zur Bibliothek der Romane. Nur ein Teil da-
von ist von ihm ausgefiihrt worden, und es
sind aus den vorhandenen Bestinden nur
wenige als Tiemanns Entwurf nachweisbar.
Selbst in der Sammlung Kippenberg befin-
den sich nur wenige Umschlége, die aber
mit Ausnahme von Ekkehoud «Karthago»
nicht mit WT signiert sind.

Daneben liefen die Entwiirfe fir die
«Reihentitel» der Insel. Die «Bibliothek der
Romane» als der umfangreichsten Serie, fiir
die Tiemann mehrere Entwiirfe gemacht
haben muf}, denn der Verlag duflerte sich:
«Wir teilen Ihnen hierdurch mit, dass wir
den beiliegenden Entwurf fiir den Papp-

band der Romane gewihlt haben.» Bereits
am I.September 1917 hatte Kippenberg ge-
mahnt: «Wie weit ist die Einbandzeichnung
zum <Dom> gediehen™?» Fur diese spezielle
Reihe entwarf Tiemann ebenso Einband
und Signet wie fir die «Memoiren und
Chroniken», deren einheitliche Ausstattung
fir die verschiedenen Ausfithrungen in
Pappe, Halbleinen und Halbleder sich auf
die zwolf Bande zwischen 1914 und 1929
bezog.

Tiemanns Mitwirkung an der Insel-Bi-
cherei beschriankte sich auf wenige Bénd-
chen, wobei «Der Struwwelpeter in seiner
neuen Gestalt» ebenso eine Herausforde-
rung an den Illustrator war wie eine «Neben-
ausgabe» von Hey/Speckter «Hundert Fa-
beln fiir Kinder». Im Klingspor-Museum
befindet sich die aquarellierte Zeichnung
zu der Figurengruppe aus Tieren in fréhlich-
klaren Farben zum Einband mit Kippen-
bergs Vermerk: «Genauso hatten wir es uns
vorgestellt.»

Ungeachtet der engen Bindung, die im
Herbst durch eine besonders honorierte
Beratervereinbarung erginzt wurde, baute
Tiemann seine Beziehungen zu anderen
Verlagen weiter aus. 19I5 présentierte er
sich beispielsweise als Entwerfer des Ein-
bandes fiir die Reihe «Biicher der Frau» der
Union Deutsche Verlagsgesellschaft. Das
uns vorliegende Exemplar von Laura Frost
«Zu Hause und in der Gesellschaft» war
in Leinenmoirée gebunden und besaf} eine
elegant schwingende, zopfzeitliche Umrah-
mung, das Ganze im Rechteck von zwei
schmaleren und einer breiteren Linie ein-
gefafdt.

Weitgehend kontrir zu dieser Losung
verlief die buchgestalterische Arbeit fiir
Kurt Wolff, mit dessen Verlag er vom Griin-
dungsjahr 1913 an verbunden war: 1916
entwarf er den Einband zum Verlags-
almanach «Vom jiungsten Tag»: In einen
gelben Auflenrahmen stellte er im oberen
Einbandteil Titel und seine Benennung
«Ein Almanach neuer Dichtung» in schwarz
mit blaflblauen Schattiereffekten, im Ein-
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bandzentrum ritt ein nackter Genius auf
einem ungesattelten, sich aufbdumenden
Pferd. Eine seltsam ungelenk wirkende, fiir
Tiemann abseitig pathetische Zeichnung, in
der man die gewohnte Eleganz und Leich-
tigkeit ganz offenbar aus der inneren Ableh-
nung der Aufgabenstellung vermifit.

Die Einbénde fiir die Gedichte von Franz
Werfel sind auf das blaue (von Tiemann
entworfene) Verlagssignet mit der romi-
schen Wolfin, Verfasserangabe und Titel
zuriickgenommen, der Pappband ist farb-
lich neutral, nahezu unauffillig. In diesem
Duktus blieb auch die kartonierte Ausgabe
der Dichtungen von Georg Trakl mit einer
mittig gesetzten, zerfetzten Leier (1919).
Gedruckt in 120 numerierten Exemplaren
erschien «Schwarze Sonne-Phallus» von
Max Dauthendey in der Ausstattung von
Tiemann fiir drei Einbandvarianten - er-
neuter Beweis fiir Tiemanns Anpassungs-
fahigkeit.

Als weitere bedeutende Auftraggeber tra-
ten der Delphin Verlag ab 1917 mit seinen
bunt gezeichneten, broschierten Kiinstler-
monographien, und bereits ab 1913 Staack-
mann mit einem ebenfalls auflagenstarken
Titel <kMadonnen» von De Nora in das Spek-
trum der Verlagsbeziehungen ein, dessen
Ausweitung auch nicht dadurch unterbro-
chen wurde, dafl Tiemann 1920 zum Leiter
der Staatlichen Akademie fir graphische
Kiinste und Buchgestaltung berufen wurde
und damit den Zenit seiner akademischen
Laufbahn erreichte.

Im Gegenteil: 1922 trat der Euphorion
Verlag, Berlin, in den Kreis der <Abnehmer»
ein: ein kunstsinnig ausgerichtetes Verlags-
haus, fiir das Tiemann mehrere Einbdnde
schuf. Besonders charakteristisch die Ent-
wiirfe zu Dehmels «Lieder der Bilitis», die
nicht nur in drei Einbandvarianten vorlie-
gen, sondern in diesen nicht nur im Mate-
rial, sondern auch in Zeichnung und Farbig-
keit unterschiedlich gestaltet wurden. Die
Leinenausgabe in schwarz mit Golddruck
einer mit Bluten gefiillten Vase, die Zeich-
nung in mehrere umlaufende Linien ein-
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gefaflt. Dieselbe Zeichnung goldfarben auf
weiflem Leder und als dritte Version eine
blumengeschmiickte Vase eindeutig im Stil
des Art deco als Zentrum eines vergrofier-
ten Ledereinbandes - die Beziehung zu
Dagobert Peche ist uniibersehbar.

Ebenfalls eine neue Beziehung bestand
zu dem Verlag Paul Aretz, Dresden, der
1924 seine Drucke ankiindigte: «Die Aretz-
Drucke bilden eine geistige und kiinstle-
rische Erginzung zu den iibrigen Werken
des Verlages. Sie wollen durch ein scho-
nes typographisches Bild und den edlen
Handeinband wirken... Die Herstellung
der Einbinde erfolgt nach Entwiirfen von
Professor Walter Tiemann in der Hand-
bindeabteilung von E.A.Enders in Leipzig.»
Tiemann entwarf fiir den Verlag im Jahr
1924 vier Einbédnde in der gewohnten Mei-
sterschaft.

1921 hatte Tiemann den Einband zu dem
Standardwerk von Loubier tiber die Buch-
kunst gezeichnet, und in diesem Band
waren jetzt neben Abbildungsbeispielen fiir
Tiemanns Buchkunst anerkennende Worte
enthalten. Loubier nannte ihn «Poeschels
treuen Arbeitsgenossen» und machte eine
wichtige, spiter zu kommentierende FEin-
schrinkung: «Seine Buchkunst hat nichts
Himmelstiirmendes an sich, aber was auch
immer wir von ihm sehen, ist geschmack-
voll*°»

Der Illustrator kam in dieser Schaf-
fenszeit ebenfalls nochmals zu Wort: Fiir
Band II der Bibliomanen im Avalun Verlag
schuf Tiemann 1923 zwolf Radierungen,
die textorientiert szenisch gebunden Stim-
mungsinhalte und Lichtwirkungen wieder-
zugeben suchen.

Die drei Farblithographien zu Theodor
Storm «Ein stiller Musikant» zeigen wieder-
um einen anderen Tiemann: Ganz im Aus-
druck der expressiv umsetzenden Zeit, mit
nervds wirkendem Strich und einer ver-
schwimmenden Farbigkeit stehen sie fremd
in Tiemanns sonstiger Ausdrucksart und
werden austauschbar mit Werken anderer
Kiinstler.



Mezsterschaft und Gegensatz
wu neuen Entwicklungen

1926 erhielt der nunmehr Fiinfzigjahrige
die Ehrendoktorwiirde der Universitit Leip-
zig verliehen. Damit wurden sein immenses
buchkiinstlerisches Werk, seine Lehrtatig-
keit, sein Einsatz fiir die Kunst und den
Ethos in der Asthetik geehrt: Es war fiir
Tiemann der Gipfel des Méglichen erreicht.

seinem Band «Auf der Rémerstrafie» von
Jakob Bof3hart, 1926 bei Grethlein ediert, so
ist die Verwechslungsgefahr unleugbar. Das
spezifische Verlagsgesicht, das Tiemann so
entscheidend mitzuprdgen half, ging in
eine Sphire der unverbindlichen Allgemein-
gliltigkeit tiber.

Das zweite Ereignis im Zenit von Tie-
manns Wirkung war die neue, durch Mo-
holy Nagy im Bauhaus kreierte und von Jan

Paul Mongré, Der Arst und seine Ehre. Letpriger Bibliophilen-Abend, 1910.
Links Portrdt Dr. tur. Wangerow, Rechtsanwall. Rechts Portrit Adelung, Architekt.
Holuschnitte von Hans Alexander Miiller nach Zeichnungen von Walter Tiemann.

Und doch begann mit dieser Anerken-
nung zeitgleich, fast als Echowirkung auf
den unaufhaltsam scheinenden Aufstieg,
die Gegenbewegung einer Avantgarde ein-
zusetzen.

Dafiir gab es zwei Griinde: Zum einen
hatte die Reduktion der Buchgestaltung auf
wesentlich typographische Momente mit
sparsam eingesetzten Schmuckzutaten ein
Stadium erreicht, in dem die Epigonen ohne
grofle Erfindungskraft diese Ausdrucks-
formen tibernehmen konnten. Tiemann
selbst wies den Weg dazu: Vergleicht man
seine Schopfungen fiir die Insel Mitte der
Zwanziger Jahre nur zum Beispiel mit

Tschichold, einem Tiemann-Schiiler, reali-
sierte Typographie, zu der Tschichold 1925
mit seiner Publikation «Elementare Typo-
graphie» seine Uberzeugungen darlegte
und mit einem Kanon neuen Denkens
das bisher giiltige Schénheitsempfinden als
klassisch-tiberholt einstufte. Tiemann war
von einem Reformer, von einem anerkann-
ten Setzer von Mafistiben zu einem riick-
stindigen Ideen verpflichteten Buchkiinst-
ler eingestuft worden.

Tschichold bezog 1928 in seinem Buch
«Die neue Typographie» mit einem Riick-
blick auf die bisherige Entwicklung im
20. Jahrhundert Stellung und sagte unter
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anderem: «Die Schriftkiinstler ergeben sich
dem Studium dieser (historischen) For-
men; nach den Sturm- und Drangformen
des Jugendstils wird die Schrift immer ge-
mafligter, bis sie schliefilich in nahezu klas-
sischen Formen der Tiemann-Antiqua, der
Ratio Latein, Tiemann-Gotisch und Weif}-
Antiqua ithren Hohepunkt und ihr Ende er-
reicht... Es soll nicht geleugnet werden,
daf} eine sehr hohe Qualitit erreicht wurde,
und dafl es eines sehr kultivierten Ge-
schmacks bedurfte, um zu Leistungen zu
gelangen, die dem Vorbild in dem geforder-
ten Mafl formal-qualitativ entsprachen...
Immerhin hat man der Arbeit der Buchge-
werbekiinstler zu verdanken, daf} der Sinn
fir das rein typographische Buch neu er-
weckt wurde und daf} heute die Biicher der
meisten Verleger auf Schmuck verzichten®.»
Doch noch feierten die Kritiken Tie-
mann, vor allem zu seinem Sonderraum auf
der Internationalen Buchkunstaustellung
1927 in Leipzig, priesen die «duflerste Vor-
nehmbheit», «die reife Kénnerschaft in der
Proportion» und nach der Kommentierung
der neuen Tendenzen in der Buchkunst
wurde abschlieflend salomonisch geurteilt:
«Es ist die neuerdings erkannte Diskrepanz
zwischen Gebrauchsgraphiker und Buch-
kiinstler, die sich hier geltend macht» -
womit der Uberzeugungsgraben der dispa-
raten Auffassungen lediglich verbreitert
wurde® Tiemanns Zusammenarbeit mit
den Verlagen blieb von diesen Ereignis-
sen zunachst unberiithrt. Noch dominier-
ten die scheinbar zeitlos giiltigen, der klas-
sischen Buchgestaltung verpflichteten Ver-
leger: Kippenberg an der Spitze. Er erteilte
neue Aufgaben an Tiemann, vor allem zu
der erneut aufgelebten «Bibliothek der Ro-
mane», deren Einbdnde Tiemann nach den
Vorstellungen des Verlegers ebenso schuf
wie eine Reihe von Schutzumschligen.
1925 wandte sich Philipp Reclam jun. an
Tiemann und beauftragte ithn mit der ein-
heitlichen Einbandgestaltung der neuen
Serie «Reclams Roman-Reihe». Tiemann
wihlte eine sparsame Loésung mit einem
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zentral gestellten Oval in einer doppelten
Linieneinfassung und zwei eingelassenen,
miteinander verschlungenen «R». Mit die-
sem Entwurf griff Tiemann auf eine frii-
here Gestaltungsidee beim Insel Verlag zu-
riick und variierte die Grundhaltung seines
Ausdrucks in gewohnter Meisterschaft.

Eine neue Zusammenarbeit bahnte sich
Ende der Zwanziger Jahre mit dem fiir seine
Kinderbiicher berithmten, in seiner sonsti-
gen Produktion politisch rechts orientier-
ten Gerhard Stalling Verlag an. Er beauf-
tragte Tiemann, fiir seine Reihe «Schriften
an die Nation» einen grundsitzlich identi-
schen Einband und Schutzumschlag zu ent-
werfen. Tiemann wihlte eine rein typogra-
phische Lésung, bei der der Titel in einer
schwungvoll kalligraphisch ausgebildeten
Schrift dominierte, der Verfassername in
einer Antiqua quasi zuriicktretend dariiber
plaziert war. Der Riicken enthielt Reihen-
nummer, Titel und Verfasser in einer wei-
flen Antiqua auf dunklem Grund, und die
Riickseite zeigte kreisférmig angeordnet
«Stalling Biicherei, Schriften an die Nation».
Herausgeber war Werner Beumelburg und
Autoren waren auch Goebbels, Frick und
Schacht, die allesamt mit Bestimmbheit nicht
Tiemanns Ethos entsprachen.

Aus der vorhandenen Korrespondenz
war ansonsten nichts {iber unmittelbare
Auswirkungen des Machtantritts der Nazis
abzulesen. Doch Tiemann als Direktor der
Akademie mufl nach einer versteckt kri-
tisch formulierenden Rede den kalten
Wind der neuen Denkart bald empfunden
haben; 1936 bat er in einem Brief an die vor-
gesetzte sichsische Behorde um seine sofor-
tige Dispensierung als Leiter der Schule.
Selbst die im Brief erwihnten Kopien an
Goebbels und Frick haben nichts geniitzt:
Tiemann wurde 1940 als Direktor ersetzt
und mufite sein Lehramt 1941 aufgeben.

So zynisch es klingen mag und so wenig
es sicherlich Tiemanns humanistischem
Charakter entsprach: Die riickwirts ge-
wandte Kunstauffassung der Nazis kam
dem konservativ in seinem Ausdrucksareal



verharrenden Tiemann in gewisser Hin-
sicht entgegen. Seine Ablehnung der neuen
Typographie, sein Abseitsbleiben bei der
expressionistischen Buchillustration und
seine akademisch verharrende Zeichnungs-
sprache erhielten (ungewollt) Bestitigung
und brachten ihm damit eine fortgesetzte
Anerkennung.

Tiemann blieb uneingeschrénkt titig und
respektiert. Am 29, Januar 1936 schrieb die
Verlagsleitung der Insel folgende Gliick-
wunschadresse zur Vollendung des 6o0. Le-
bensjahres: «Dem grossen Kiinstler, dem
Schopfer stilstrenger Schriften und Ein-
biande, dessen Geist die Insel durch ein
Menschenalter entscheidend mitgeformt
hat, huldigen wir an diesem Jubeltag in
dankbarer Verehrung und mit guten Wiin-
schen fiir ein neues gliickhaftes schaffens-
frohes Jahrzehnt. Alle Mitarbeiter des Insel
Verlags®3»

Wesentlich wurde in diesen Jahren auch
das Wiederaufleben der alten Beziehung zu
Ruetten & Loening mit einer Fiille von Ein-
zel- und Reihentiteln inklusive der Schutz-
umschlige. Der Verlag, arisiert und nach
Berlin umgezogen, edierte ab 1937 drei
Klassikerreihen und beauftragte Tiemann
mit der Mitarbeit. Tiemann griff zurtick auf
tradierte, von ihm Jahrzehnte zuvor verwen-
dete Rahmenldsungen mit ornamentalem,
an altitalienische oder altfranzdsische For-
men angelehnten Schmuck. Selbst die Stil-
elemente der Zopfzeit brachte Tiemann ein
und zog sich damit auf den Boden einer
gesicherten Asthetik zuriick.

Doch auch Tiemann kam an Reverenzen
an die Gewaltherrschaft nicht vorbei, als er
1938 aus Anlaf} von Hitlers 50. Geburtstag
den Einband zu «Lied der Getreuen» bei
Reclam gestalten mufite und dabei im lob-
hudelnden Werbetext mit dem «Bekennt-
nis zum Fithrer» in Verbindung gebracht
wurde. Tiemann, mit Goerdeler befreundet,
musisch und ethisch makellos fithlend,
konnte sich gegen diese Einbindung wie so
viele andere nicht wehren, wurde aber mit
dieser Teilnahme zum «Mitldufer».

Endzeit und Neubeginn

1944 starb Carl Ernst Poeschel, tief ge-
troffen vom Untergang seiner Druckerei in
den Flammenstiirmen der Bombennichte,
in den letzten Kriegstagen des Jahres 1945
fiel Tiemanns einziger Sohn. Scheinbar
ungebrochen versuchte Tiemann - nach
Kriegsende erneut an die Spitze berufen -
an der Akademie und in seiner Arbeit
am Buch wieder einen Neuanfang, aber
der Boden fiir seine Kunst und fiir seine
ethische Haltung fehlte ebenso wie der
Freundeskreis, der iiber Jahrzehnte Riick-
halt gebildet hatte.

1946 schrieb er an Kippenberg tiber die
Zonengrenze nach Marburg: «Aber was
wire, wie in meinem Falle, alle Arbeit, wenn
sie nicht in edler Zweckgebundenheit ihren
Sinn gefunden hitte? Ich nenne nur zwel
Namen: Die Insel und Klingspor. Wenn
man mich also akklamierend vor den Vor-
hang unserer Kleinkunstbiihne ruft, dann
miissen rechts und links die beiden Docto-
res mit erscheinen, um die grofieren Krianze
in Empfang zu nehmen®*4»

Doch Tiemann arbeitete weiter: Selbst-
verstiandlich fiir den Insel Verlag, jetzt in
Wiesbaden angesiedelt, fiir Droemer, fiir
Brockhaus. Eines der schénsten Beispiele
fir die ungebrochene Konnerschaft ist
der Einband des 1948 erschienenen Titels
«Dank der Insel an Hans Carossa», bei dem
Tiemann die traditionsreiche Inselkogge
leicht abstrahiert in ein reich geschmiicktes
Fiillhorn stellte.

Tiemann blieb trotz des erneut aufkom-
menden Ungeistes als Redner und Ver-
fasser von Aufsitzen tdtig, pladierte fiir
klassische Werte und die in seinen Augen
niemals untergegangene deutsche Geistes-
tradition. Als er 75 Jahre alt wurde, wiir-
digte Walter Oschilewski sein Lebenswerk:
«Seine bedeutendste Leistung ist nichst
seinen Druckschriften die Schaffung eines
Buchtypes, bei dem Zweckmaifligkeit, typo-
graphische Architektur und Schonheit der
Gestalt eine Einheit bilden®3»
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Schon wenige Monate spiter starb Walter
Tiemann und wurde in den Nachrufen er-
neut gerithmt: «Indem man von Walter Tie-
mann Abschied nimmt, steigt das Bild jenes
Leipzig herauf, in dessen kulturellem Le-
ben er eine fithrende Rolle gespielt hat. In
Kippenbergs Haus in der Richterstrafle gin-

Iy

Jakob Bosshart, Auf der Romerstrafse. Ziirich/Leipug,
Grethlein & Co., 1926. Monogramm auf dem Einband.

gen mit Walter Tiemann alle jene Kiinstler
und Kunstfreunde ein und aus, die dem
Leipzig der ersten Jahrhunderthélfte ein be-
sonderes Ansehen gaben. Viele von ihnen
gehorten auch zu den berithmten 99 des
Leipziger Bibliophilen-Abends, in dessen
Publikationen man die Namen vereinigt fin-
det. Méanner der Wissenschaft, der Kunst,
Musik, Dichtung, Politiker - jahrelang
konnte man ihnen bei den traditionellen
Maibock-Abenden in der Richterstrafie be-
gegnen» beschwor Friedrich Michael in sei-
ner Abschiedshommage die grofien Zeiten
Leipziger Buchkunst noch einmal herauf®

1953 wurde Tiemann zweifach gewiir-
digt: Albert Windisch gab fir die Guten-
berg-Gesellschaft einen Erinnerungsband
«Professor Dr. hc. Walter Tiemann» heraus
und die Jahresgabe der Firma Gebriider
Klingspor hiefl «<Walter Tiemann. Ein Ver-
méchtnis». Das Vorwort zu diesem Bénd-
chen schrieb Georg Kurt Schauer mit seiner
vielfach dokumentierten Kompetenz: «Er
war nie ein Stiirmer und kam daher auch
nie in den Verruf des Genialischen. Er
machte aus dem Bestindigen etwas Le-
bendiges, aus dem Vergangenen etwas
Gegenwirtiges. Seine Formungen wirkten
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frisch und iiberzeugend, sie iiberraschten
nicht und wurden daher rasch verstanden.
Tiemanns Buchgestaltungen tragen schon
heute den Stempel der Klassizitit®’» Aus
diesen Worten sprach der Freund und Be-
wunderer und bot damit gleichzeitig unge-
wollt den Ansatz zum «Mythos Tiemann»,
der in die Standardpublikationen zur Buch-
kunst hineingetragen wurde und sich fest-
frafi.

Anschlieflend wurde es ruhiger um Tie-
mann, bis Albert Kapr 1989 an die grofle
Leipziger Ara ankniipfte und durch den Bei-
trag von Anneliese Hiibscher an den bedeu-
tenden Vorginger in Werk und Aufgabe er-
innerte, wobei sie den Zugang zu Tiemann
mit den Worten er6ffnete: «Die Auseinan-
dersetzung mit Walter Tiemann ist schon
fast die Begegnung mit einer Legende, die
einer lingst vergessenen Zeit anzugehdren
scheint. .. und wer sich nicht beruflich oder
aus Passion mit dem Buch beziehungsweise
der Buchkunst beschéftigt, dem wird der
Name wenig oder nichts bedeuten?®»

Deutung und Emngruppierung

Beim Versuch einer Deutung und Ein-
gruppierung von Tiemanns Werk soll zu-
nachst der Mensch als Basis jeden Betrach-
tungsaspektes seiner Kunst einbezogen und
gewiirdigt werden. Tiemann war nach iiber-
einstimmender Aussage ein intelligenter,
gebildeter und toleranter Mensch, geschult
an klassischen Ethosbegriffen, ein echter
Freund, ein verstindnisvoll férdernder Leh-
rer und in seinem Verhalten bekenntnishaft
treu zu Dingen und Menschen.

Ein solcher Charakter ist Schliissel zum
Werk, denn es wurde aus dieser Haltung
geschaffen. Eine derartige Einstellung setzt
sich jedoch selbst Grenzen, und Tiemann
war sich dessen bewuf}t. In einem Dank-
brief zum letzten Geburtstag schrieb er:
«Das, was mir fehlt, ist die Naivitit der Be-
sessenheit, um ein ganzer Kerl zu sein*»
Damit sprach er sich dieses Bediirfnis nach



Harmonie und Ausgeglichenheit zu, das
kein Uberborden kennt und das eigene
Werk in einen von diesem Gedankenfunda-
ment umschlossenen Rahmen stellt. So ist
bei aller Akzeptanz der «Schlichtheit als
Vollkommenheit» gleichzeitig zu konstatie-
ren, dafy Tiemann nie die Herausforderung
der Grenziiberschreitung suchte, sondern
stets zur Mitte gerichtet blieb. So ausdriick-
lich er sich an Goethe orientierte, in diesem
zentralen Punkt war Tiemann nicht das
Kind von Goethes Temperament, sondern
Gefolgsmann eines Humanismus, der wohl-
temperiert einer klassisch geschulten Asthe-
tik folgte, die jeden platten Rationalismus
ablehnte und dadurch ab Mitte der 20er
Jahre in die Abseitsposition eines iiberholt
scheinenden Konservativismus geriet.

Die weitgehend chronologisch angeord-
nete Lebens-und Werklinie dieses Beitrages
versuchte bereits in Ansdtzen, Einteilungen
vorzunehmen. Es bot sich an, diese Linie in
Werkteilen abzugrenzen, wohl wissend, dafy
Uberginge und Riickgriffe bei Tiemann
vorhanden waren und teilweise bewufit auf-
genommen wurden. Dieser Phasenkatalog
soll abschlieflend lediglich die Transparenz
erhohen, das Bild deutlicher gestalten und
die Gesamtiibersicht iiber ein doch bei aller
Bestrebung zur Ausdruckszentralisierung
weit streuendes, differierendes (Euvre zu
erhéhen. Die - unbedingt notwendige -
Monographie ist damit immer noch nicht
geschrieben: Sie wartet auf den Verleger.

Phase I: llustration und
Einbandgestaltung im fugendstil

Der erste Abschnitt in Tiemanns Lebens-
werk wurde durch den (deutschen) Jugend-
stil ausdrucksmiflig bestimmt. Diese Phase
erstreckte sich tiber den kurzen Zeitraum
von 1899 bis 1903 und umfafite nahezu
ausschliefilich die Zusammenarbeit mit
dem Verlag Hermann Seemann Nachfolger.
Neben Einbidnden und Schutzumschligen
wurde Tiemann auch mit illustrierenden

Aufgaben betraut. Alle Zeugnisse dieser Zeit
kénnen die Herkunft und die Ausdrucks-
elemente des Jugendstils nicht verleugnen.
Die Buchgestaltung selbst bezog sich in
ihrer Methodik auf diese damals iiblichen
Komponenten: Zweifarbigkeit im Druck,
Verwendung von Rahmen fiir Vollbilder,
Einsatz von Vignetten, Buchabschlufl iber
eine sogenannte Schluflvignette quasi als
Schluflakkord, farbige, mit Motiven ge-
schmiickte Vorsitze, mit Zierat im Text, auf-
geloste Seitenumbriiche und Einsatz der Or-
namentik. Die neue Darstellung setzte sich
mit der bewegten Linie dabei deutlich vom
Eklektizismus des 19. Jahrhunderts ab.

Phase IT: Der Einflufs der Kelmscott Press

Mit der Arbeit fiir den Insel Verlag ver-
lief} Tiemann das bisherige Ausdrucksvoka-
bular trotz der erzielten Anerkennung und
erarbeitete eine von der Buchkunst eines
William Morris -~ und damit auch von dlte-
ren Vorbildern inspirierte — Formenwelt.
So evident auch die vielfachen Beziige auf-
scheinen, so wenig lassen sich die opulen-
ten Zeichnungen von Heinrich Vogeler fiir
die Insel wie auch die praktischen Erfah-
rungen des Freundes Poeschel und die Ge-
schmacksneigungen von Poellnitz ausklam-
mern. Die Ausdruckssphire des Jugendstils
wurde dabei noch nicht verlassen; sie er-
hielt lediglich eine reichere Ausprigung.
Die Ornamentik wurde noch verstarkt, die
Linien gestalteten sich ausdruckstirker, dy-
namischer und voller. Gleichzeitig wurden
die Zeichnungen in Rahmen eingespannt,
die wie Bordiiren Zeichnung und Titelei
umschlossen. Schwarz-Rot war die dominie-
rende Farbkombination der Innentitel, die
Farben der Einbande erhielten ausgeprag-
tere Leuchtkraft, dazu trat in der Schrift
und in den rankenden Bordiiren das Gold
als Signal des Reichtums: Das Buch war
bewuflt dargestellte Schénheit.

Diese Formenwelt behielt Tiemann iiber
viele Jahre trotz der Hinwendung zur typo-
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graphischen Gestaltung bei: Nicht nur bei
den Entwiirfen fiir den Insel Verlag, son-
dern auch in den Publikationen fiir andere
Verlage.

Phase III: Beginn der
typographisch bestimmten Buchkunst

Bereits 1905 wurde auch in Tiemanns Ar-
beit der zunehmende Einfluf} von Cobden-
Sanderson deutlich: Ein Phinomen, das
zeitgleich mit dem kiinstlerischen Abge-
sang auf den Jugendstil einherging und
damit eine Epoche gegen das Ornament
und zugunsten eines sozusagen neutrali-
sierten Schonheitsbegriffs einlautete. Dabei
war in diesem neuen Beziehungsfeld der
Blick der Verleger und Buchkiinstler offen
fur eine weite Vielfalt von Ausdrucksmaog-
lichkeiten, und es eroffneten sich, zum Teil
ganz bewufit, neuartige und personlich be-
einflufite Lésungen in der Buchgestaltung.

Walter Tiemann - spiirbar beriihrt von
den Uberzeugungen von Julius Zeitler -
lief} die typographische Losung in seinen
Entwiirfen beherrschender werden. Die
Doppeltitel als prachtiger Einstieg in die
Lektiire wurden seltener und zu Beginn
der 20er Jahre vollig aufgegeben, Bordiiren
und Ornamentleisten verschwanden von
den Einbédnden, eine Eingrenzung durch
gerade Linien wurde zur Regel und in die-
sem schlichteren Rahmen standen jetzt die
notwendigen Angaben zum Buch, hiufig
geschmiickt durch ein floral inspiriertes
oder abstrakt gestaltetes Zierelement. Der
Riicken war lediglich mit Schrift gefiillt:
Information stand vor Prachtentfaltung.
Tiemann verwendete oft Verlagssignets, be-
sonders haufig beim Insel Verlag, markant
bei der Janus Presse oder ovale bzw. kreis-
formige Medaillons oder auch Rechtecke
mit einer Innenzeichnung oder einem sich
wiederholenden ornamentartigen Motiv.
Geblieben war die Mehrzahl der Einband-
varianten vom Material her mit ihren je-
weils spezifischen Anforderungen an den
Entwerfer.
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Phase IV: Die typographische Losung

Bei dem Gestaltungsprinzip der Typo-
graphie, das nicht als Ausschliefilichkeit
der Schrift gewertet werden darf, blieb
Tiemann nicht durchgehend. Es ist aber
seit 1905 festzustellen, daf er zunehmend
- und das mit einer breiten Gestaltungs-
vielfalt aufgrund seiner reich geficherten
Erfindungskraft — diese buchkiinstlerische
Losung bevorzugte. Doch er verzichtete fast
nie auf zusitzlich, oft nur sparsam einge-
setzte Schmuck- oder Gestaltungselemente.
Zeitlich kann dabei keine absolute Diffe-
renzierung vorgenommen werden; schon
in der ersten Dekade dieses Jahrhunderts
bewies Tiemann darin seine Meisterschaft,
er hat sie aber auch noch zu Beginn der 50er
Jahre demonstriert.

Deutlich wurde, dal} dominante Stilele-
mente einer Ara von Tiemann aufgegriffen
wurden. Das Art deco mit seinen verfeiner-
ten Ausdruckselementen tauchte haufig auf
(ganz deutlich bei den Arbeiten fiir den
Euphorion Verlag), vor allem bei den glie-
dernden Schmuckelementen auf den Buch-
riicken.

Moglich sind zudem Unterteilungen der
Gestaltungsdominanz der verwendeten Ele-
mente: Die schon erwihnten Monogram-
me in einer geometrischen Form, wie das
«R» im Medaillon fir den Rimbaud-Band
des Insel Verlages oder der Flammenbecher
zu Richard Dehmel im S. Fischer Verlag.
Es gab weiter die Verwendung von Verlags-
signets zusammen mit dem Titel, schon ab
1905 bei «Marius der Epikurier» bei der
Insel oder - besonders charakteristisch —
die Gedichtbinde von Franz Werfel bel
Kurt Wollf.

Die fast ausschlieflich auf Schrift griin-
denden Einbinde waren entweder sachlich
notig wie bei wissenschaftlichen Biichern
oder Zeitschriften oder aber erhielten wie
bei den Veroffentlichungen von Albert
Langen ein im Schwarz der Titelschrift ge-
haltenes Linienelement quasi als Unterstiit-
zung des Titels zugeordnet. Bei Ausgaben



der spéteren goer Jahre wurde auf fast alles
Beiwerk verzichtet: die «Bibliothek der
Romane» beschrinkte sich auf die Schrift
auf dem Einband (Titel) und auf ein anders-
farbiges Riickenschildchen. Einzige Gestal-
tungskomponenten waren seinerzeit Schrift-
bild, Farbe des Bucheinbands und der
andersfarbige Akzent auf dem Riicken. Die
Vorsitze waren nun weill und anspruchs-
los, die Innentitel nur noch selten zwei-
farbig. Jeder zusitzliche Buchschmuck war
entfallen.

Die illustrierten Buchumschlige hat Tie-
mann - neben mehreren zweitrangigen
Kunstlern - ebenfalls fiir diese Reihe ge-
zeichnet: Meist Figurenszenen ohne hohen
Anspruch, es existieren aber auch zweifar-
bige Umschldge mit floralen Motiven.

Nach dem Zweiten Weltkrieg griff Tie-
mann auf figlirliche Kompositionen wie
fiir den Droemer Verlag oder auf Vorlagen
seit Ende der dreifliger Jahre, auch als Aqua-
relle ausgefiihrt, zuriick, die zum Beispiel
bei Ruetten & Loening eingesetzt worden
waren.

Womit sich abschlieflend die Frage stellt,
inwieweit Tiemanns Credo, das diesem Bei-
trag vorangestellt wurde, tatsachlich zutrifft
und seinem Lebenswerk entspricht. Die
Antwort scheint einfach: Tiemann fiihlte
sich als Humanist der Buchgestaltung und
somit abseits vom zitierten Zeitpuls. Un-
ibersehbar ist aber, daf} er (auch) Bote des
Zeitausdrucks war. Seine grofie Konner-
schaft hat dies hiufig tiberdeckt, und es ist
anzunehmen, daf} er selbst sich nicht be-
wuflt war, in welchem Strom er sich befand,
weil auch die grofien Kollegen in der Buch-
gestaltung mit thm {ibereinstimmten und er
mit ithnen.

Dabei hat sich Tiemann unausgespro-
chen in die Anerkennung einbezogen, mit
der er Emil Rudolf Weif} wiirdigte: «Als ein
Mann von ungewohnlicher Bildung, selbst
ein Dichter und Nachschépfer klassischen
Schrifttums, lag ihm die Gestaltung des
Buches besonders am Herzen und wurde
zu einer der dringendsten Aufgaben seines

Lebens. Mitauflerordentlichem Geschmack
begabt, mit den Erfahrungen eines Malers
und Graphikers von ungewdohnlicher Be-
deutung, mit einer bewunderswerten Ein-
fithlung in die literarischen Inhalte, erfiillte
er die Forderung Ungers, daf} geder Weis-
heit Hiille schén sein miisse», in einer vor-
bildlichen Weise3°»

) ANHANG I
Ubersicht iiber die von Walter Tiemann
betreuten Verlage
(ohne Anspruch auf Vollstindigkeit)

Amalthea, Amelang, Paul Aretz, Avalun, Béren-
reiter, Julius Bard, Otto Beyer, Bohl und Sohn,
Friedrich Brandstetter, Brockhaus, Bruckmann,
Buchwarte, Cotta, R. v. Deckers, Delphin, Diede-
richs, Droemer, Drugulin, Dulk, Fritz Eckardt, Edi-
tion Peters, Engelhorn, Euphorion, Fachschule
Verlag, Fanfaren Verlag, S. Fischer, Grethlein,
Grotesche Verlagsbuchhandlung, Haessel, Fritz
Heyder, Hiersemann, S.Hirzel, Insel, Janus Presse,
Kanter, Heinrich Keller, Kiepenheuer, Klingspor,
Koehler und Amelang, Felix Krais, Landsmann,
Albert Langen, J.F.Lehmann, Georg Miiller, Piper,
Poeschel Stuttgart, Poeschel Leipzig, Poeschel und
Trepte, Quelle und Meyer, Reclam, Reichl, C. G.
Roeder, Rowohlt, Ruetten & Loening, Schauer,
Schiinemann, Schroll, E. A. Seemann, Hermann
Seemann Nachf., Seidel und Sohn, Siegel Musik-
verlag, Staackmann, Stalling, Tempel, Teubner,
Typograph, Union Deutsche Verlagsanstalt, Uni-
versitas, Velhagen & Klasing, Verlag der Dichter-
gabe, Voigtlander, Wahlverwandten (Meissner &
Buch), Hans von Weber, Kurt Wolff, Julius Zeitler.

ANHANG II
Dre illustrierten Biicher

Shakespeare: Sommernachtstraum, H. Seemann
Nachf., 1902

Shakespeare: Ein Wintermarchen, H. Seemann
Nachf., 1902

Lord Byron: Manfred, H. Seemann Nachf., 1903

Wilhelm Hauff: Zwerg Nase, H.Seemann Nachf.,
1903

Apulejus: Amor und Psyche, H. Seemann Nachf.,
190

Apulejus: Till Eulenspiegel, H. Seemann Nachf.,
1903

Emma Wauttke-Biller: Miirchen der Grofimutter,
Brandstetter, 1904

Grimmelshausen: Der abenteuerliche Simplicissi-
mus, Insel, 1906
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Grimmelshausen: Simplicianische Schriften, In-
sel, 1907

Eduard Mongré: Der Arzt seiner Ehre, Leipziger
Bibliophile, 1910

Paul Lacroix und Charles Newil: Bibliomanen,
II. Teil, Avalun Verlag, 1923

Theodor Storm: Ein stiller Musikant, Siegel Ver-

lag, 1924

ANHANG III
Publikationen Walter Tiemann

Kunst und Geschmack, Akademiedruck, 1931
(Philobiblon 10/1938).

Ansprache an die Studierenden, Akademiedruck,
1934

Betrachtungen aus Vortragen, Ansprachen und
Aufsdtzen, Inselschiff 17 (1935/36), S.771L.

Gedanken zur neuen deutschen Buchkunst, Vor-
trag 23. Februar 1939, Staatliche Kunstbiblio-
thek Berlin, Imprimatur 1939/40, S. g8f.

Vom Erlernbaren in der Kunst, Leipzig 1947.

Die Not und die Kunst, Leipzig 1947.

De Gustibus, Leipzig 1947.

Probleme der Begabung (Festschrift Karl Kling-
spor), Offenbach 1948.

Beseeclte Kalligraphie (in memoriam Rudo Spee-
mann), Offenbach 1g50/51.

Die deutsche Typengestaltung seit 1900, Guten-
berg-Jahrbuch 25 (xg50).

Der Jugendstil im deutschen Buch, Gutenberg-
Jahrbuch 26 (1951), S. 1821T.

ANMERKUNGEN

Anneliese Hibscher, «Walter Tiemann», in

«Traditionen Leipziger Buchkunst», Leipzig

1989, S. 61 ff.

Walter Tiemann, «Der Jugendstil im deutschen

Buch», in «Gutenberg-Jahrbuch» 1951, S. 184.

3 Rudolf von Poellnitz an Walter Tiemann, Brief
vom 16.1.1903, GSA, 50-120.

4 Carl Ernst Poeschel an Walter Tiemann, Brief
vom 8.2.1905, KMO.

5 Carl Ernst Poeschel an Walter Tiemann, Brief

vom 3.4.1905, KMO.

Hans Loubier, in «Die neue Buchkunst», Kapi-

tel «Deutschland», Weimar 1902.

7 Max Dorn an Walter Tiemann, Brief vom

19.2.1951, KMO.

PeterJessen,in «Navigare necesse est»«Von der

Buchkunst im Insel Verlag», S.149, Leipzig

1924.

9 Heinrich F. S. Bachmaier «Drei Auflenseiter»,

in «Imprimatur» 1940, S.71.

Zitiert nach Julius Rodenberg, «Deutsche Pres-

sen», 8. 93f., Wien 1925.

1 (Carl Ernst Poeschel an Walter Tiemann, Brief

vom 29.7.1907, KMO.
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™ Carl Ernst Poeschel an Walter Tiemann, Brief
vom g.9.1908, KMO.
3 Franz Bler, in «Die Opale», S.215, Leipzig

1907.

't F.H.Ehmke, «Drei Jahrzehnte deutscher Buch-
kunst 18go-1920», S. 13f., Berlin 1922.

5 Richard Dehmel an Walter Tiemann, Brief

vom 27.5.1906, in «Augewihlte Briefe», S. g6,

Berlin 1923.

Heinrich F. S. Bachmaier, «Drei Auflenseiter»,

in «Imprimatur» 1940, S.71.

7 Kippenberg hatte Tiemann mehrfach um eine

anspruchsvolle, gesamtheitliche Gestaltung ge-

beten.

Insel Verlag an Walter Tiemann, Brief vom

23.I1.1917, GSA, 50-I3I.

*9 Anton Kippenberg an Walter Tiemann, Brief

vom I.9.1917, GSA, 50-134.

Hans Loubier, in «Neue deutsche Buchkunst»,

S.64, Stuttgart 1g21.

JanTschichold,«DieneueTypographie»,S.a51f.,

Berlin 1928.

Julius Zeitler, «Die internationale Buchkunst-

ausstellung Leipzig 1927, in «Zeitschrift fir

Biicherfreunde», 1927, Heft 6, S. 105.

3 Insel Verlag an Walter Tiemann, Brief vom
29.1.1936, GSA, 50-153.

4 Walter Tiemann an Anton Kippenberg, Brief
vom 26.3.1946, DLA.

5> Walter Oschilewski, «Walter Tiemann und die

Kultur des Buches», in: Der Druckspiegel,

6/1951, 5.89-92.

Friedrich Michael, «<Ein Meister der beseelten

Schrift», Neue Zeitung vom 26.9.1951.

*7Georg Kurt Schauer, in «Walter Tiemann - Ein
Vermaichtnis», S. 6£., Offenbach 1953.

8 Anneliese Hiibscher, a.a.0., S. 67. (Inzwischen
ist ein Walter- Tiemann-Preis gestiftet worden,
der das Andenken an Walter Tiemann und
seine Leistungen bewahren soll.)

*9 Zitiert nach «Ein Vermichtnis», Offenbach
1953, S. 14.

3° Walter Tiemann, «Deutsche Typengestaltung
seit 1goo», in «Gutenberg-Jahrbuch» 1950,

S.304.
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Ich bedanke mich bei allen, die reichhaltig
Material zur Verfiigung stellten: Stephanie Ehret
vom Klingspor Museum, Marion Sommer vom
Dehmel Archiv, Wolfang Ritschel (Stiftung Wei-
marer Klassik) und die unermiidlich freundlichen
Helferinnen und Helfer im Deutschen Literatur-
Archiv. Bei allen bitte ich um Verstindnis, dafi ich
die ganze Fiille der Dokumente aus Platzgriinden
nicht ausbreiten durfte. Post mortem schulde ich
Anton Kippenberg Dank fiir die vielen Stunden
in seiner tiberreichen Bibliothek und Alfred Kerr
fir die Benutzung seiner snobbish-arroganten Be-
zeichnung der unheilvollen Gewaltherrschaft.
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