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F CARLO SCHMID

DIE SCHWEIZER ANSICHTEN
DER CHALCOGRAPHISCHEN GESELLSCHAFT DESSAU

Die Chalcographische Gesellschaft Des-
sau bestand nur wenige Jahre, dennoch
prigte sie mit ihren herausragenden Lei-
stungen ganz wesentlich die Graphik der
Zeit um 1800. Im folgenden soll die Ge-
schichte der Gesellschaft dargestellt und
auf die von ihr herausgegebenen Schweizer
Ansichten eingegangen werden®

Die Geschichte der Gesellschaft

Friedrich Moritz von Brabeck, geboren
1728, war der Initiator des Verlags, aus dem
die Chalcographische Gesellschaft hervor-
gehen sollte. Er hatte zunichst die geistliche
Laufbahn eingeschlagen und wurde schlief3-
lich Domherr in Hildesheim, Miinster und
Paderborn. Sein Engagement fiir die Auf-
klirung stief beim hohen Klerus nicht
immer auf Verstindnis. 1785 verlief} er da-
her mit einer papstlichen Dispens den geist-
lichen Stand, heiratete und bewohnte den
Familiensitz Séder bei Hildesheim. Uber
Jahre hinweg trug er eine beachtliche Ge-
milde- und Kunstsammlung zusammen,
die er seinen aufkldrerischen Absichten ge-
mif} der Offentlichkeit zuginglich machte.
Nach seinem Tod 1814 wurden die Samm-
lungen aufgelést und die Gemilde und
Zeichnungen verkauft.

. Brabeck beabsichtigte, die besten Werke
n seinem Besitz durch Nachstiche bekannt
2u machen. Darin strebte er in beschei-
denerem Grad den Galeriewerken nach,
die regierende Fiirsten aus Reprisentations-
grinden von ihren Sammlungen anfertigen
lieBen. Berithmt waren die Reproduktionen
nach Bildern in den Gemildegalerien von
Dresden, Diisseldorf und Wien. Brabeck
war freilich nicht der einzige Privatsamm-

ler, der sich mit diesem Vorgehen Prestige-
gewinn versprach. Christian Ludwig von
Hagedorn etwa plante ebenfalls, seine pri-
vate Gemildesammlung graphisch repro-
duzieren zu lassen, um bei einem eventu-
ellen Verkauf der Bilder einen hoheren
Gelderlos zu erzielen, schliefllich stieg mit
der Bekanntheit der Kunstwerke auch ihr
Wert.

Brabeck berief zunichst Stecher nach
Séder, mufite aber schnell einsehen, dafy
hier nicht der geeignete Standort fiir ein
Druckhaus sein konnte. Er verlegte es des-
halb 1795 nach Dessau, einem Zentrum
der Aufklirung in Deutschland. Da der
Unterhalt des Verlags seine finanziellen
Moglichkeiten tberstieg, wandte er sich
an Leopold III. Friedrich Franz von Anhalt-
Dessau mit der Bitte, die Protektion zu tiber-
nehmen. Dieser willigte ein, weil er damit
auch die Hoffnung verband, eine grofiere
Publikation zu den Gérten seines Herr-
schaftsgebiets herausgeben zu kénnen. Bis
zu dem Zeitpunkt war namlich keine umfas-
sende bildliche Dokumentation des Dessau-
Worlitzer Gartenreiches realisiert worden.
Zwar hatte 1783 Georg Melchior Kraus
18 Zeichnungen mit Parkansichten als Stich-
vorlagen ausgefithrt, doch wurden nur
wenige von Clemens Kohl tatsdchlich als
Serie reproduziert® Dariiber hinaus fiigte
sich ein solcher Verlag ideal in die Reihe der
kulturellen und reformpidagogischen Be-
strebungen des Fiirsten ein, wozu neben
dem Engagement fiir den Landschafts-
garten und den Klassizismus auch die 1774
erfolgte Griindung des Dessauer Philan-
thropin durch Johann Bernhard Basedow
zdhlte. Wie die klassizistischen Architek-
turen Friedrich Wilhelm von Erdmanns-
dorffs und die Landschaftsgestaltung, soll-

45



ten auch die graphischen Blitter den
Geschmack breiter Kreise schulen. Somit

hatte der Verlag eine padagogische Absicht.

Furst Franz setzte sich aus diesen Erwédgun-
gen fiir thn ein, obwohl die finanzielle Situa-

tion ungiinstig war. Brabeck beaufsichtigte
zundchst weiterhin den Verlag, und unter

der Werkstattleitung von Johann Joseph

Langenhoffel begannen Kupferstecher da-
mit, Werke aus Brabecks Sammlung zu ste-

chen. 1796 tibernahm dann Fiirst Franz das

Privatinstitut ganz, das er in eine Aktien-
gesellschaft umwandelte und unter dem Na-

men Firstlich Anhalt-Dessauische Chalco-

graphische Gesellschaft neu errichtete3,

Die Modernitit des Unternehmens be-
legt die Organisationsform der Aktien-

gesellschaft mit einem Direktorium an der
Spitze. Als kiinstlerischen Leiter berief der
First seinen engen Vertrauten und Berater
Erdmannsdorff.Thm kam die entscheidende
Aufgabe zu, die Vorlagen auszuwihlen, die
vervielfaltigt werden sollten. Er bestimmte

damit das Verlagsprogramm nachhaltig, wo-

bei er sich in Denkschriften zu den Zielen

und Auswahlkriterien der Gesellschaft du-
flerte und damit seine Vorstellungen offen-

legtet Zum Préasident des Direktoriums
wurde Franz Johann Georg von Waldersee
bestellt, ein illegitimer Sohn des Fiirsten,

der fiir die Verwaltung und das Kassen-

wesen der Gesellschaft zustindig war,
wihrend der Vertrieb von dem in Weimar

ansdssigen Friedrich Justin Bertuch organi-
siert wurde. Dieser war nicht nur am Wei-

marer Hof titig, sondern auch einer der
fithrenden Geschiftsmanner der Stadt und

handelte mit ganz unterschiedlichen Manu-

fakturobjekten. In erster Linie war er aber
Verleger, wodurch er fiir die Aufgabe, die

ihm die Gesellschaft zugedacht hatte, pra-
destiniert war. Die Aktien der Chalcogra-

phischen Gesellschaft waren nicht breit
gestreut und befanden sich im Besitz von
maximal 19 Personen und Familien, die
alle mit dem Fiirsten oder der Gesellschaft
verbunden waren. Ohne die unmittelbare

Unterstitzung des Fiirsten hitte das Unter-
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nehmen nicht lange bestehen konnen, es
war direkt von ithm abhdngig.

Die Ambitioniertheit der Gesellschaft
driickt sich darin aus, dafl hochqualifizierte,
in unterschiedlichen graphischen Techni-
ken ausgebildete und erfahrene Stecher
etwa aus Disseldorf und Wien nach Des-
sau berufen wurden. Aus dem Basler Ate-
lier Christian von Mechels engagierte man
Johann Christian Friedrich Haldenwang,
Carl Kuntz, Wilhelm Friedrich Schlotter-
beck und den Drucker Johann Christoph
Senn. Aufler diesen Stechern fiihrten Karl
Ludwig Buchhorn, Johann Joseph Freid-
hoff, Johann Baptist Héssel und Johann
Peter Pichler zahlreiche Blitter fiir die Ge-
sellschaft aus. Da sie ausdriicklich male-
risch wirkende Druckgraphiken anbieten
wollte, waren Graphiker erforderlich, die
unterschiedliche Techniken beherrschten,
etwa die Aquatinta-, Mezzotinto-, Punktier-
oder Crayon-Technik. Obwohl die Kunden
nach wie vor besonders Kupferstiche und
Radierungen wiinschten, bot die Chalco-
graphische Gesellschaft diese nur in gerin-
gem Umfang an, was sich negativ auf die
Verkaufszahlen auswirkte. Die Kiinstler
hatten ihren Vertrigen gemdafl in Dessau
zu wohnen, durften aber tiber ihre T4atigkeit
im Rahmen der Gesellschaft hinaus auch
Privatauftrige annehmen und damit ihr
Wirkungsfeld erweitern. Sie erhielten eine
relativ hohe Besoldung, womit betrachtl-
che Herstellungskosten fiir die Graphiken
verbunden waren; wegen des Qualitits-
anspruchs wurden diese aber von der Ge-
sellschaft akzeptiert.

Insgesamt gab die Chalcographische Ge:
sellschaft 169 Einzelblitter heraus, wobei
einige Bldtter zusammengehorige Serien
bilden. Gleichzeitig wurde ein Standard-
rahmen angeboten, falls die Kaufer die
Blatter nicht in Mappen oder Schranken
verwahren, sondern als Wandschmuck nut-
zen wollten. Das Angebot der Gesellschaft
war breit gestreut und erstreckte sich von
Historien- iiber Genredarstellungen, die
Erdmannsdorff «Phantasien» nannte, Por-



trats, Ansichten nach der Natur, Idealland-
schaften bis hin zu Akademiestiicken. Diese
zeigten beispielsweise Wiedergaben nach
antiken Wandmalereien oder Details von
in Rom befindlichen Bauten der Antike
oder der Renaissance, die auf Zeichnungen
beruhten, die Erdmannsdorff selbst wih-
rend seiner insgesamt vier Italienreisen an-
gefertigt hatte. Derartige Bldtter entstanden
zu Ausbildungszwecken und waren auf
die Bediirfnisse angehender Kiinstler und
Architekten abgestimmt.

Der erhoffte Verkaufserfolg blieb jedoch
aus. Daran war die Auswahl der Graphi-
ken mitverantwortlich, weil bewufit keine
dekorativen Blitter wie Stilleben, Tierdar-
stellungen oder Landkarten im Sortiment
gefiihrt wurden, obwohl sich diese einer gro-
flen Nachfrage erfreuten. Erdmannsdorff
wiinschte ausdriicklich ein Verlagsprofil,
das sich von dem anderer Graphikhéndler
unterschied. Damit litt die Gesellschaft
wirtschaftlich unter ihrem hohen pddagogi-
schen und qualitativen Anspruch. Im Okto-
ber 1799 wurde Langenhoffel wegen Dif-
ferenzen mit den iibrigen Kupferstechern
entlassen. Seine kiinstlerischen Aufgaben
Ubernahm Erdmannsdorff, die geschaftli-
chen Belange dagegen der Factor Menge.
Am g. Méarz 1800 starb Erdmannsdorff,
mit dem die Gesellschaft ihren wichtigsten
Firsprecher verlor. Schon im April wurde
die bereits verringerte Produktion weiter
reduziert, Vertrige mit den Kiinstlern ge-
kiindigt und Entlassungen ausgesprochen.
Obwohl Fiirst Franz 1803 die Aufldsung
der Chalcographischen Gesellschaft prinzi-
piell genchmigte, weil er das Unternehmen
nicht dauerhaft als Zuschufibetrieb fithren
wollte, verzogerte sich durch die Gewéh-
rung von Moratorien die Liquidation im-
mer wieder. Die Verhandlungen mit dem
Wiener Kunst- und Industriecomtoir hin-
sichtlich der Ubernahme endeten erfolg-
los, obwohl ein fiinfzigprozentiger Rabatt
auf die Lagerbestinde gewihrt werden
sollte. Bertuch trat wegen angeblicher
Uberlastung aus dem Direktorium aus. Da

er fiir den Verkauf zustindig war, handelte
es sich um einen fiir die Organisation gra-
vierenden Schritt. Auf Auktionen wurden
nunmehr die Graphiken, Kupferplatten so-
wie Kupferstecherutensilien verstirkt ange-
boten und die Auflésung der Gesellschaft
vorangetrieben. 1806 erschienen mit den
Schlesischen Ansichten nach eigens ange-
fertigten Zeichnungen Christoph Nathes
die letzten Blitter der Gesellschaft. 1810
schliefilich wurden mit einer Teilzahlung
an noch nicht entschidigte Glaubiger die
Aktivitidten der Chalcographischen Gesell-
schaft definitiv beendet.

Selbst ein durchdachtes Vertriebs- und
Verkaufssystem, das sich besonders auf
Kommissionire stiitzte, hatte das Uber-
leben der Institution nicht sichern koén-
nen. Beispielsweise unterhielt die Gesell-
schaft zeitweilig Vertretungen in Amster-
dam, Basel, Bremen, Charlston, Hamburg,
Hildesheim, Kassel, Kopenhagen, Leipzig,
Lissabon, Miinchen, Neapel, Paris, Prag,
Wiirzburg und Ziirich. Damit war die Chal-
cographische Gesellschaft ihren potentiel-
len Kunden, den Biirgern der Handels- und
Residenzstiadte, raumlich nahe. Unterstiitzt
wurde der Vertrieb durch zahlreiche An-
zeigen und Besprechungen in Zeitschriften
und Zeitungen, die zum Teil direkt lan-
ciert waren. So duflerte sich beispielsweise
Johann Heinrich Meyer in den von Johann
Wolfgang Goethe herausgegebenen «Propy-
laen» 1799 ausfiihrlich zu den Blittern der
Gesellschaft. Seine Rezension darf als die
anspruchsvollste gelten, die jemals dem
Dessauer Verlag gewidmet wurde, zumal
er vor der Abhandlung aller bis 1799 er-
schienenen Graphiken auch auf allgemeine
Gesichtspunkte, wie etwa Geschmacksfra-
gen, einging.

Auf dem deutschen Graphikmarkt kon-
kurrierte die Gesellschaft mit speziellen
Graphikhéndlern um die Gunst des Publi-
kums. Hinsichtlich der Reproduktions-
graphik mufite sie sich insbesondere gegen
die Arbeiten des in Paris titigen Deutschen
Johann Georg Wille sowie der englischen
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Reproduktionsgraphik behaupten. Gerade
die Englinder entwickelten zunehmend
Strategien, ithre Graphiken in Deutschland
abzusetzen. John Boydell etwa arbeitete mit
der Kunsthandlung von Johann Friedrich
Frauenholz zusammen. Dieser hatte sich in
Nirnberg niedergelassen, das neben Augs-
burg nach wie vor das Hauptzentrum der
deutschen Graphikproduktion war. Bra-
beck hatte mit der Griindung seines Ver-
lags die Absicht verbunden, den ausldndi-
schen Einflul zu schwichen und neben
Augsburg und Niirnberg ein weiteres Zen-
trum der Graphikproduktion zu etablieren.
Diese Intentionen entsprachen denen von
Fiirst Franz und Erdmannsdorff. Auch sie
wiinschten, daf} sich die Blitter der Chalco-
graphischen Gesellschaft von den auslin-
dischen Produkten minderer Qualitit ab-
setzen sollten. Um die Fahigkeiten der
einheimischen Kiinstler zu verbessern, for-
derte Erdmannsdorff bereits 1771 die Ein-
richtung einer Zeichenschule zur Aus- und
Weiterbildung. Nicht nur angehende Gra-
phiker sollten an der Schule ausgebildet
werden, sondern auch Handwerker, wo-
durch die Produktqualitit des heimischen
Gewerbes gehoben werden sollte, um das
kleine Firstentum auf den Mairkten kon-
kurrenzfidhiger zu machen. Da Erdmanns-
dorff die Zustimmung des Fiirsten fiir diese
Pliane nicht gewinnen und keine derartige
Schule ins Leben rufen konnte, mufite er es
als ausgesprochen vorteilhaft empfinden,

dafl Brabeck seinem Verlag eine Zeichen-

schule angegliedert hatte. Erdmannsdorff
gelang es, den Fiirsten davon zu iiberzeugen,
mit der Neugriindung des Verlags diese
Schule als firstliche Landeszeichenschule

fortzufithren. Seine weitergehenden Planun-
gen, die auf die Griindung einer «Allge-

mein vorbereitenden Unterrichtsanstalt zu
mechanischen Gewerben und zu bildender
Kunst» zielten, wurden nach seinem Tod
nicht mehr weiterverfolgt.

Am Beginn der Produktion der Chalco-
graphischen Gesellschaft standen Repro-

duktionen nach Gemailden aus Brabecks
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Sammlung, spiter traten Werke firstli-
cher Sammlungen hinzu, beispielsweise aus
den Galerien in Dresden, Kassel, Miinchen
und Wien. Besonders gut verkauften sich
die Portrdts von First Franz und seiner
Familie, Darstellungen dramatischer Natur-
ereignisse, etwa von Unwettern, religitse
Motive und topographische Ansichten.
Grof§ war die Nachfrage nach den beiden
von Haldenwang ausgefithrten Schweizer
Ansichten der Miihle bei Ragaz und des
Jungfraumassivs. Auch die Prospekte von
Dessau und Woérlitz fanden rege Abnahme,
ein Indiz fir die Beriihmtheit des Parkes.
Dagegen lieflen sich die italienischen Land-
schaften nicht sonderlich gut absetzen, ob-
wohl es sich um Reproduktionen nach
Zeichnungen des damals sehr geschitzten
Jakob Philipp Hackert handelte. Die idea-
len Landschaften stieflen wiederum auf
grofles Interesse. Die Reproduktion des
damals in der landgriflichen Galerie in
Kassel befindlichen Gemaéldes «Der Mittagy
nach Claude Gellée, genannt Lorrain, war
von den Ideallandschaften am besten ver-
kauflich. Als nahezu unabsetzbar erwiesen
sich die zur Ausbildung bestimmten Akade-
mischen Studien, sicherlich eine herbe Ent-
tauschung fir Erdmannsdorff.

Die Spannbreite der Preise war betracht-
lich, um unterschiedlich vermoégende Kéu-
fer anzusprechen. Die billigsten Blatter
waren am schlechtesten verkauflich; dem-
nach erwarben nur wohlhabende Personen
Dessauer Drucke. Spater wurden die Preise
reduziert, so daf} die Blatter oft unter den
Herstellungskosten verdufiert wurden, aus
kaufménnischer Sicht ein bedenkliches Vor-
gehen. Nach dem Tode Erdmannsdorffs
erfolgten Einsparungen bei der Herstel
lung, die bis dahin wegen des Qualitits-
anspruchs nicht denkbar gewesen waren.
Nunmehr wurden billigere Materialien ver-
wendet, lediglich eine Presse eingesetzt, nur
noch die besten Platten abgezogen und kler
nere Auflagen gedruckt. Mit Entlassungen
versuchte die Gesellschaft ihre Kosten zu
senken. Tatsichlich hatten die festen Ver



trage mit den Stechern die Gesellschaft in
ihrer Flexibilitit gegeniiber den Graphik-
hiandlern gemindert, die von Fall zu Fall ent-
schieden, bei wem sie eine Graphik in Auf-
trag gaben. Allerdings lebten auch solche
Kunsthdandler am Existenzminimum. Die
Kunsthandlung und der Verlag von Frauen-
holz etwa waren so hochverschuldet, daf}
sich nach seinem Tod die Hinterbliebenen
weigerten, das Erbe anzutreten’.

Letztlich hatte sich die Chalcographische
Gesellschaft ohne ausreichenden Erfolg fiir
ihre Ideale engagiert. Die moderne Orga-
nisationsform  einer Aktiengesellschaft
und das ausgekliigelte Vertriebs- und Ver-
kaufssystem konnten das Uberleben nicht
sichern. Fiir das in vielerlei Hinsicht fort-
schrittliche Programm, das die kiinstleri-
sche Umbruchssituation der Jahre beispiels-
weise in den Bildthemen widerspiegelte®,
hatten sich nicht geniigend Sammler gefun-
den. Angesichts des Scheiterns darf nicht
das grofie Verdienst der Gesellschaft fiir die
Entwicklung der Graphik im Deutschland
der Goethezeit {ibersehen werden. Durch
die teilweise beachtliche technische Quali-
tat ihrer Graphiken und die Ambitioniert-
heit in der Motivauswahl setzte die Gesell-
schaft Mafistibe, an denen sich die zeit-
gleiche Graphik anderer Provenienz messen
lassen muf3.

Die Schwerrer Ansichten der Gesellschaft

Fast ein Drittel aller von der Gesellschaft
verlegten Blitter zeigen Landschaftsdarstel-
lungen, wobei neben den Ideallandschaften
Naturansichten aus Italien, der Schweiz,
Schlesien und aus dem Dessau-Worlitzer
Gartenreich angeboten wurden. Der Bedarf
an Schweizer Ansichten war beachtlich,
denn die Schweiz hatte sich seit der Mitte
der siebziger Jahre des 18. Jahrhunderts
e§dgﬁltig zu einem eigenen Reiseland ent-
wickelt. Man bewunderte die alpine Land-
schaft und die Freiheitsliebe der Bewohner.
Verstirkt durch die Schriften von Dichtern
und Gelehrten entstand ein Mythos, in dem

Gebirge und Freiheit, Landschaft und eid-
genossische Geschichte zu einer Einheit ver-
schmolzen’ Zunichst erkundeten die Touri-
sten bevorzugt drei Gegenden der Schweiz:
Das Berner Oberland um Interlaken, Unter-
seen und Lauterbrunnen wurde wegen der
Hochalpen besucht, der Vierwaldstittersee
wegen der Verbindung zu der Wilhelm-Tell-
Legende und der Genfersee wegen Jean-
Jacques Rousseaus Schilderungen dieser
Region in seinem 1761 publizierten, héchst
erfolgreichen Briefroman «Julie ou la Nou-
velle Héloise»® Gleichzeitig stiegen die
Schweizer Stadte zu intellektuellen Zentren
auf und wurden zu eigenen Reisezielen.
Furst Franz reiste 1770 und 1782 in die
Schweiz und besuchte dabei in Ziirich Salo-
mon Gessner und Johann Kaspar Lavater,
mit dem er und seine Gemahlin Luise Hen-
riette Wilhelmine lange sehr eng befreun-
det waren. Beide bewunderten ihn und
stellten eine von Martin Gottlieb Klauer
gefertigte Biiste Lavaters im Labyrinth des
Worlitzer Parks auf. Lavater widmete seiner-
seits den vierten Band der «Physiognomi-
schen Fragmente» dem Fiirstenpaar. Nach
Lavaters Besuch 1786 in Worlitz brach die
Fiirstin allerdings wegen einer Indiskretion
mit ithm, worunter sie noch Jahre litt. Sie
lieff die Biiste aber nicht aus dem Park
entfernen, sondern zur Erinnerung an die
einstige Freundschaft stehenS Mit dem
Theologen Johann Kaspar Hifeli hatte das
Furstenpaar absichtsvoll einen Vertrauten
Lavaters nach Dessau berufen, und der
Bauer Heinrich Boflhard aus dem Kan-
ton Zirich diente als landwirtschaftlicher
Berater. Dartiber hinaus waren die Welsch-
schweizer Johann Jacob Du Toit und Lud-
wig Heinrich Ferdinand Olivier als Fran-
zosischlehrer in Dessau angestellt worden™.
Die guten Kontakte zur Schweiz erméglich-
ten es dem Flrsten fiir seine Kunstsamm-
lung im Worlitzer Gotischen Haus, zahlrei-
che helvetische Glasgemailde zu erwerben,
die ein einzigartiges Ensemble bilden und
seit je einen besonders kostbaren Schatz
unter den Kunstwerken darstellten* Die

49



Beziehungen von Anhalt-Dessau zu der
Schweiz waren somit ausgesprochen eng.
Gleichzeitig mit dem allgemeinen Inter-
esse an der Schweiz, begannen auch die
Kinstler, sich mit der schweizerischen Land-
schaft auseinanderzusetzen™ 1779 empfahl
der Dresdener Schriftsteller und Verleger
Wilhelm Gottlieb Becker in den «Miscella-
neen artistischen Inhalts» die Schweiz so-
gar als ein Land, in dem angehende Land-
schaftsktinstler besonders gut ihre Schu-
lung vervollkommnen kdénnten, womit er
das klassische Reise- und Studienland Ita-
lien abwertete. Gleich zu Beginn seines Bei-
trags schrieb er: «Kein Land giebt dem
Landschaftsmaler so viel Stoff, sich in sei-
ner Kunst auszubilden, und es zu einem
gewissen Grad von Vollkommenheit in
Nachahmung der Natur zu bringen, als die
Schweiz. Sie ist der Tempel der Natur, hin-
gestellt fur Fremdlinge aller Lander, drin-
nen anzubeten den allméchtigen Baumei-
ster und sein Meisterstiick zu bewundern®3»
Auslindische und Schweizer Kuinstler be-
mithten sich, mit ihren Arbeiten die Wiin-
sche der zahlreichen Touristen nach Sou-
venirs zu befriedigen. Grofle Verbreitung
besaflen die beliebten Graphiken Johann
Ludwig Aberlis, der seit der Mitte der sech-
ziger Jahre in Bern nach einem patentierten
Verfahren Drucke anfertigte’ Er fihrte
seine Blitter in Umrifiradierungen aus,
trug die Schatten mit verdiinnter Tusche

auf und kolorierte die Graphiken abschlie-

flend mit Aquarellfarben. Dieses Vorgehen
erweckt den Eindruck, seine Radierungen
seien kolorierte Federzeichnungen. Andere
Kiinstler ahmten das Verfahren nach, etwa
Balthasar Anton Dunker, Heinrich Rieter
oder Adrian Zingg, der die Methode auch

in Dresden etablierte. Aberlis ausgespro-

chen geféllige Graphiken und ihr guter
Absatz weckten Vorbehalte bei anderen
Landschaftskiinstlern, die seinen Werken
jede kiinstlerische Bedeutung absprachen®.

Die Chalcographische Gesellschaft beab-
sichtigte mit ihren Ansichten, eine qualitit-

volle Alternative zu den Graphiken Aberlis
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und anderer Schweizer Kleinmeister anzu-
bieten. Da ihre Blatter in zwei Varianten
erhéltlich waren, als monochrome und als
mehrfarbige Aquatinta-Radierungen, stell-
ten sie mit diesen malerisch wirkenden An-
sichten eine beachtliche Bereicherung des
Graphikmarkts dar. Die sechs Schweizer
Prospekte, die als Ensemble 1797 geschlos-
sen erschienen, fithrte Haldenwang nach
Vorlagen von Peter Birmann und Marquard
Fidel Dominikus Wocher aus. Sie waren
gebiirtige Schweizer und damit fiir die
Sujets pradestiniert. Mit der Kiinstleraus-
wahl wurde tiberspielt, dafl die Graphiken
in Deutschland hergestellt und vertrieben
wurden. Von dieser Gruppe unterscheidet
sich eine ebenfalls 1797 verlegte siebente
Schweizer Ansicht mit der Abbildung des
Aare-Falls im Kanton Bern, weil sie nach
einer Zeichnung Friedrich Christian Reiner-
manns von Ostermeyer ausgefithrt und als
Gegenstiick keine Schweizer Landschaft
gewihlt wurde, sondern eine Darstellung
des badischen Wieslet derselben Kiinstler.
Damit waren die Vorlagen fiir die Stecher
in allen Fillen keine Gemilde, sondern
Zeichnungen™

Die von Birmann, Wocher und Halden-
wang ausgeflihrten Ansichten zeigen in
vier Quer- und zwei Hochformaten Partien
der deutschsprachigen Schweiz. Darunter
prominente Sehenswiirdigkeiten, etwa die
Tellskapelle am Vierwaldstittersee. Durch
die Tellsgeschichte war die Gegend der
Inbegriff fiir das allgemein bewunderte
Freiheitsstreben der Schweizer. Deshalb
war die Kapelle sowohl ein Ort nationaler
Verehrung als auch Anziehungspunkt fir
ausldndische Touristen. Auf der Graphik
sind daher vor der Kapelle zwei Manr
ner dargestellt, deren Boot an Land fest
gemacht ist, wihrend ein zweiter, mit einem
groflen Sonnensegel ausgestatteter Kahn
weitere Besucher zu der Kapelle bringt
Durch die in leichter Unteransicht abgebi
dete Kapelle wird sie in threr Wiirdigkeit g¢
hoben. Dazu trigt auch die Verunklarung
des Betrachterstandpunktes bei, der iiber



dem Wasser anzunehmen ist. Er ist so ge-

wihlt, daff es nicht méglich ist, das Innere
der Kapelle abzubilden. Dafiir geht der

Blick an dem Bauwerk vorbei tiber den See

hinweg zu den fernen Bergen. Die Land-
schaft war durch die geschichtlichen Ereig-

nisse geadelt, das empfanden alle Besucher.
Es war Goethe, der im Oktober 1797 nach
einem Abstecher zum Vierwaldstitter See,
den er wihrend jeder seiner Schweiz-Reisen
besuchte, an Friedrich Schiller schrieb, er
sei iiberzeugt, dafl die «Fabel vom Tell sich
werde episch behandeln lassen™7». Schiller
griff die Anregung auf und verlieh mit
seinem 1804 publizierten Theaterstiick der
Gegend endgiltig klassischen Rang.

In den «Propylden» beschrieb Meyer, ein
gebiirtiger Schweizer, das Blatt aus eigener
Anschauung der Landschaft heraus, wobei

er allerdings nicht auf die legenddren Ver-

kniipfungen einging: «Man erkennt sich in
der Gegend leicht wieder, doch ist das
Grofle, Majestatische der Natur nicht in die
Zeichnung tibertragen. Die Berge scheinen

nicht grof}, nicht hoch genug. Die Luft ist et-

was dister, als ob ein Gewitter da stiinde.

Den Wellen des Sees fehlt es an Mannigfal-

tigkeit, sie sind fliichtig practisch gemacht

und, so zu sagen, tUber einen Kamm ge-

schoren. Der Kupferstecher ist der Arbeit
wegen nicht zu tadeln. Wenn dieses Blatt
sein Gegenbild [gemeint ist das Blatt mit
der Darstellung des Klosters Mariastein]

nicht erreicht, so scheint es eher der Zeich-

nung zuzuschreiben, welche nicht mit dem
Fleifl gemacht seyn mag wie jene™»
Uber das Gegenstiick, die Ansicht des

friedlichen Tals mit dem 1645 gegriinde-
ten Benediktinerkloster und der Wallfahrts-

kirche Mariastein siidwestlich von Basel,

notierte Meyer: «Auch ein wirkliches Mei-

sterstiick seiner Art. Prospect in ein sehr
fruchtbares und malerisches Thal, das wohl
angebaut und mit der {ippigsten Vegetation
geziert ist. Fast zu hinterst liegt, auf der
Héhe eines Felsens, das Kloster. Wo die

Kunst sich am meisten zeigt ist am Vorder-
grunde, wo eine grofle Eiche die triumphi-

rende Hauptparthie des Bildes ausmacht.
Blétter, Moos, Rinde des Stammes sind
allerdings musterhaft, eben so am Fufle des
Baums die Krduter und das Buschwerk,
welche den Vorgrund reichlich staffiren.
Ein einziger Busch nur, der das Licht emp-
fangt, ist heller gerathen als er, vermoge sei-
ner grunen Lokalfarbe, seyn dirfte und
1df8t daher ein wenig zu grell und affectirt.
Im fernen Hintergrund mochte die Origi-
nalzeichnung vielleicht fliichtig gemacht
scheinen. So ist auch die Luft etwas flach™.»

Meyer hob das Uberraschende in der
Komposition des Blattes hervor. Beherr-
schend ist der Baum im Vordergrund, der
das Hauptmotiv, das Kloster im Hinter-
grund, beinahe verdeckt. Dabei handelt es
sich um eine von vielen Kunstlern dieser
Jahre gepflegte kompositionelle Eigenart.
Die von Birmann angefertigte Vorlage
wurde von Haldenwang prizise umgesetzt,
wobei aus der Beschreibung Meyers deut-
lich wird, daf} sich Birmannn in der detail-
genauen Ausgestaltung des Vordergrundes
auf eine Richtung der Landschaftskunst
bezog, die ihr besonderes Augenmerk auf
den Vordergrund richtete und ungefihr um
1760 einsetzte®.

Bis dahin wurde dieser Bildteill nur
insoweit kiinstlerisch beachtet, als er die
Plausibilitit des Gesamtbildes nicht in
Frage stellen durfte. Dagegen wurde die-
ser in den nahgesehenen Landschaften zu
einem bevorzugten Bildteil, dem die Haupt-
aufmerksamkeit der Kiinstler galt. In die-
ser Hinsicht kontrastiert das Blatt mit der
ebenfalls von Birmann gezeichneten Dar-
stellung der Tellskapelle, in der den un-
mittelbaren Vordergrund lediglich die ein-
heitlich wiedergegebenen Wellen des Sees
beleben. Verbindendes Element beider Blat-
ter ist die Abbildung isolierte Gebdude in
markanter topographischer Lage, eines Klo-
sters auf einem Berg und der Tellskapelle
am See. Einmal ist das Gebdude im Vorder-
grund und einmal im Hintergrund wieder-
gegeben. Durch diese Variation erhalt das
Bildpaar zusatzlichen Reiz.

HI



Das zweite zusammengehorige querfor-
matige Paar bilden das Haslital bei Meirin-
gen und der «Wasserfall der Aar zu Unter-
sewen im Canton Bern». Beide Orte werden
durch denselben Fluf, die Aare, miteinan-
der verbunden. Die Gegend von Meiringen
wurde wegen der Rosenlauischlucht, der
Reichenbach- und anderer Wasserfille von
vielen Touristen besucht. Im Mittelpunkt
des Interesses stand damit die landschaftli-
che Schoénheit und nicht die Geschichts-
trachtigkeit der Region. Als Birmann das
Tal zeichnete, wihlte er einen Standpunkt,
von dem die im linken Bildteil herabstiir-
zenden Wasserfille nicht direkt zu sehen
sind. Auf sie weist lediglich der emporstei-
gende Nebel hin. Durch den Verzicht, die
Wasserfille abzubilden, bietet die Graphik
keine populdren Effekte. Die Wiedergabe
des Haslitals wirkt eher ruhig und durch
die Staffage einer Bauernfamilie harmo-
nisch. Dieser Eindruck wird durch die Hau-
ser und die Wilder des Tales unterstrichen.
Ein erhabenes Element bringen dagegen
die machtigen Berggipfel und die vielen
Wolkenformationen in das Bild hinein.

Im Gegenstiick, dem «Wasserfall der Aar
zu Untersewen im Canton Bern», ist der
Wasserfall in das Bildzentrum gertickt.
Wasserfalldarstellungen waren in der Zeit
auflerordentlich beliebt und konnten in den
Jahren nach 1789 durchaus als Freiheits-
symbol aufgefafit werden. Im Zusammen-
hang mit der Schweiz war diese Anspielung
besonders passend. Am 22. Oktober 1783
notierte der junge Waldersee in seinem auf
einer Schweiz-Reise gefiihrten Tagebuch,
ein Wasserfall in der Nédhe des Riitli sei
wegen seiner Freiheit interessant®’

Beide Querformate haben als Blickfang
im jeweiligen Hintergrund einen méchtig
aufragenden Berg, wahrend der Vorder-
und Mittelgrund sich jeweils relativ frei
ausbreiten kénnen. Durch den Blick auf
das zwischen Thuner- und Brienzersee ge-
legene Unterseen mit seinen bescheidenen,
vielfach aus Holz errichteten, eigenwilligen
Hausern und der Kirche vereinigen sich
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in diesem Blatt Landschaftsprospekt und
Vedute® Die wenig repradsentativen Ge-
baude erhéhten allerdings den pittoresken
Reiz des Ortes. Einen noch desolateren
Eindruck von Unterseen vermittelt die aus
einem anderen Blickwinkel aufgenommene
hochformatige Aquatinta von Ostermeyer
nach Reinermann. In dieser Darstellung
geht der Blick auf die beinahe baufallige
Holzbriicke tber die wild herabstiirzende
Aare. Die abgebildeten Holzhéduser sind
nicht mehr vollstindig intakt, so fehlen
dem Gebiude am rechten Bildrand Teile
des Daches. Besonders reizvoll ist aller
dings die Staffage im Vordergrund, wo ein
Junge versucht, auf einen Ziegenbock zu
steigen, um auf ithm wie auf einem Pferd
zu reiten. Ein zweiter Bursche hilt derweil
das Tier fest. Gerade im Kontrast zu dem
wilden Wasserfall wird so ein heiteres Ele-
ment in die Darstellung gebracht.
Unterseen, nur durch die Aare von Inter-
laken getrennt, diente als Ausgangspunkt
von Alpentouren, die bevorzugt in das
Lauterbrunnental fithrten. So ist es nahe-
liegend, dafl die Gesellschaft eine Ansicht
des Tales anbot, allerdings in einem Hoch-

LEGENDEN ZU DEN FOLGENDEN
SECHS ABBILDUNGEN

1 §.C.F. Haldenwang nach P Birmann: «Wilhelm Tell’
Kapelle am Waldstitter See», Aquatinta und Radierung,
48,9x62,6cm.

2 \? C. F. Haldenwang nach P. Birmann.: «Maria Stew
im  Canton Solothurn», Aquatinta und Radierung
48,9x63,1¢cm.

3 ? C. F. Haldenwang nach M. F. D. Wocher: «Ansicht
des fungfrauhorns im Lutherbrunnenthal im Canton
Bern», Aquatinta und Radierung, 69,3 % 53,4 om.

¢ F C.F Haldenwang nach M. F. D. Wacher: «Ansicht
des Wasserfalls und der Miihle Ragat: in Graubiindem,
Aquatinta und Radierung, 67,4% 51,4 cm.

5 ¥ C. F. Haldenwang nach P. Birmann: «Das Thil
Oberhassli, mit dem Dorfe Meyringen tm Canton Berw,
Aquatinta und Radierung, 49,4 63,6 cm.

6 7 C.F Haldenwang nach P. Birmann: «Wasserfall der
Aar wu Untersewen 1m Canton Bern», Aquatinta v
Radierung, 49,4 67,5 cm.

Die Graphiken befinden sich alle in der Graphischen
Sammlung der Anhalfischen Gemdldegalerie Dessau.
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format. Diese Aquatintaradierung wurde
von Haldenwang nach einer Zeichnung
Wochers ausgefithrt® und zeigt den Blick
iiber das baumbestandene Lauterbrunnen-
tal auf die sich am siidlichen Talende maje-
statisch erhebenden, mit Schnee und Eis
bedeckten Gipfel der Jungfrau. Wegen des
Verzichts auf Luftperspektive wirken auch
noch entlegene Details genau, selbst die
Bergspitzen. Damit kamen die Kiinstler der
geologischen Begeisterung vieler Reisender
entgegen, die sich mit Fachliteratur auf die
Gegebenheiten vorbereiteten®. Beispiels-
weise hatte Samuel Wyttenbach mehrere
Schweiz- und Alpenfiihrer verfafit, darunter
auch zum Berner Oberland, in denen er auf
geologische Aspekte hinwies. Das Hoch-
format verleiht der Landschaft zusitzlich
Dramatik und verstirkt die erhabene Wir-
kung des Gebirges. Die Hochalpen galten
geradezu als die Verkdrperung einer subli-
men Landschaft schlechthin® Die Reisen-
den liebten es, angesichts von Landschaf-
ten, die ihre Nichtigkeit verdeutlichten,
Schauergefiihle zu genieflen. Gleiches galt
fir die Kdufer der Graphiken, die diese
Eindriicke immerhin gebrochen nachvoll-
ziehen konnten. Durch die Staffagefiguren
der Hirten mit ihren Rindern wird die Be-
drohlichkeit allerdings zuriickgenommen.
Die Staffage verdeutlicht die Monumenta-
litit des Gebirges und verbildlicht den
wegen seiner unverdorbenen Natiirlichkeit
und Freiheitsliebe bewunderten Menschen-
schlag, der sich nach Auffassung der Zeit-
genossen nur in einer solchen Natur ent-
wickeln konnte®®

Als Pendant dient die Wiedergabe der
Miihle bei Ragaz, einem Etappenort im
Transitverkehr iiber die Alpen. Dadurch
war Ragaz vielen Reisenden vertraut. Bei
Ragaz siegten 1446 die Schweizer in einer
Schlacht iiber die Truppen der Osterreicher.
Damit handelt es sich um eine geschichts-
trachtige Gegend, wobei die Aquatinta-
Radierung der Gesellschaft von dem Ort
nur wenige Héuser und eine Miihle abbil-
det und nicht die Historizitat herausstellt.

Die Miihle wird von dem Fluff Tamina an-
getrieben, der aus einer Schlucht hervor-
bricht. In dieser entspringen die warmen
Thermalquellen, durch die Ragaz spiter zu
einem bertthmten Kurort wurde. Im Vorder-
grund der Aquatinta ist der Zeichner beim
Aufnehmen der landschaftlichen Partie dar-
gestellt. Auf diese Weise sollte dem Betrach-
ter der Graphik vermittelt werden, die Sze-
nerie, die Konfrontation von rauher Natur
und menschlicher Zivilisation, sei wirklich-
keitsgenau wiedergegeben. Vergleichbar der
Gegentiberstellung des Oberhaslitales und
des Wasserfalls bei Unterseen, wird auch in
diesem Paar eher unberiihrte Landschaft
und dorflich-stadtisches Ambiente gezeigt.
Die Wechselwirkungen schlieflen dabei die
Blétter zu Paaren zusammen.

Die Schweizer Ansichten bilden eine
tiberlegte und gelungene Mischung unter-
schiedlicher Landschaften, einerseits sind
erhabene Gegenden, deren Betrachtung
sanfte Schauer erweckten, dargestellt und
andererseits Landstriche, die eine eher
beruhigende Wirkung auf das Gemiit ha-
ben. Geschichtstrachtige Gegenden stehen
Orten gegeniiber, die in erster Linie wegen
ihrer landschaftlichen Wirkung aufgenom-
men wurden. Dabei waren solche Orte in
den Graphiken wiedergegeben, die von
Reisenden haufig besucht wurden. Insofern
konnte berechtigterweise davon ausgegan-
gen werden, dafl die Blitter sich gut ver-
kauften. Als Staffage sind Schweizer bei
ithren alltdglichen Verrichtungen gewdhlt,
wodurch die Blatter ein narratives Element
erhalten. Die Ansichten sind wegen ihrer
Motivauswahl, Zusammenstellung, Grofie
und technischen Brillanz herausragende
Leistungen der graphischen Kunst dieser
Jahre und gehéren zu den gelungendsten
Werken der Chalcographischen Gesell-
schaft.

ANMEREUNGEN

* Der Aufsatz basiert auf dem Katalog, der an-
laBlich der Ausstellung zum 200. Griindungstag
der Chalcographischen Gesellschaft in der Anhal-
tischen Gemaildegalerie Dessau und in Schlof§
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Mosigkau bei Dessau 1996 erschien. In diesem
Katalog findet sich ein ausfithrliches Literatur-
verzeichnis und eine vollstdndige Liste aller von
der Gesellschaft herausgegebenen Graphiken:
«...Waren nicht des ersten Bediirfnisses, sondern
des Geschmacks und des Luxus.» Zum 200.Griin-
dungstag der Chalcographischen Gesellschaft
Dessau (Kataloge der Anhaltischen Gemaldegale-
rie Dessau, Bd. 3), Ausstellungskatalog, hrsg. von
Norbert Michels. Mit Beitragen von Reinhard
Alex, Thomas Besing, Ulla Dérner, Hasso von
Haldenwang, Erhard Hirsch, Anne-Marie Link,
Norbert Michels, Anne Peters, Anne Pollak, Chri-
stian Riimelin, Wolfgang Savelsberg und F. Carlo
Schmid, Weimar 1g9g6.

* 1784 erschienen drel, spéater noch zwei Kup-
ferstiche von Kohl nach den Vorlagen von Kraus:
Erhard Hirsch, Die Zeichnungen Georg Melchior
Kraus’ um 1783 und nach ihnen ausgefithrte
Stiche fiir das beabsichtigte Gartenwerk tiber Wor-
litz, in: Friedrich Wilhelm von Erdmannsdorff
(1736-1800). Leben, Werk, Wirkung. Wissen-
schaftliches Kolloquium der Staatlichen Schlos-
ser und Girten Worlitz, Oranienbaum, Luisium,
Worlitz und der Staatlichen Galerie Dessau 1986,
Dessau 1987, S. 12-21.

3 Chalkographie ist ein aus dem Griechischen
stammender Ausdruck fiir Kupferstich: «chalkos»
bedeutet «Kupfer», und «graphein» heifit «schrei-
ben». Vgl. Die Chalcographische Gesellschaft Des-
sau. Profil eines Kunstverlags um 1800, Ausstel-
lungskatalog, bearb. von Susanne Netzer, Coburg
1987, 5.7.

¢ Uber die Auswahl der zu stechenden Bilder
schrieb er: «Hierbey wird man auf drey Punkte
Riicksicht nehmen, 1. auf die Vorziige eines
Stiicks als Kunstwerk betrachtet, 2.auf den Gegen-
stand, den solches vorstellt, 3.auf den Meister, von
dessen Hand es ist.» Wilhelm Hosédus (Hrsg.),
Friedrich Wilhelm von Erdmannsdorff’s Denk-
schrift iiber die artistische Leitung der chalcogra-
phischen Gesellschaft in Dessau 1796, in: Mit-
teilungen des Vereins fir Anhaltische Geschichte
und Altertumskunde, Bd. 3,1883,S. 386-408, hier
S.390.

359Edith Luther, Johann Friedrich Frauenholz

(1758-1822). Kunsthandler und Verleger in Niirn-

berg (Nirnberger Werkstiicke zur Stadt- und
Landesgeschichte, Bd. 41), Nurnberg 1988, S. 46.
® Es sei lediglich darauf hingewiesen, daf} die

Gesellschaft nicht nur Darstellungen positiv, son-
dern auchnegativbewerteter oder handlungsunfa-

higer Helden verlegte. So zeigen die beiden 1797
entstandenen Schabkunstblitter «Der Triumph
der Omphale» und «Der rasende Herkules» von
Pichler nach Alessandro Turchi (Kat. Dessau
1996, Nr. 23 und 24) Herkules nicht als Tugend-
held.

7 Rainer Gruenter, Der Mythos der Schweiz im
18. Jahrhundert. Ein Landschaftsbild, in: Helve-
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tien und Deutschland. Kulturelle Beziehungen
zwischen der Schweiz und Deutschland in der
Zeit von 1770-1830, hrsg. von Hellmut Thomke,
Martin Bircher und Wolfgang Pross, Amsterdam/
Atlanta 1994, S.7-19.

¥ Willilam Hauptmann, La svizzera, il turismo
e 'immagine pittorica, in: Svizzera meravigliosa.

Vedute diartisti stranier1 1770-1914, Ausstellungs-
katalog, Mailand 1991, S.13-43, hier S.19.

9 Weltbid Worlitz. Entwurf einer Kulturland-
schaft (Kataloge und Schriften der Staatlichen
Schlésser und Girten Wérlitz, Oranienbaum, Lui-
sium, Bd. 1), Ausstellungskatalog, hrsg. von Frank-
Andreas Bechtoldt und Thomas Weiss, Ostfildern-
Ruit 1996, Nr. g.

 Gisold Lammel, Kontakte und Dialoge zwi-
schen Schweizer und deutschen Kiinstlern zur
ZeitFisslis und Goethes,in: Helvetien in Deutsch-
land. Schweizer Kunst aus Residenzen deutscher
Klassik 1770-1830, Ausstellungskatalog, hrsg.
von Martin Bircher und Gisold Lammel, Ziirich
1990, S.145-175, hier S. 163.

™ Carl August Boettiger notierte 1797 nach
seinem Besuch des Gotischen Hauses: «Zu dem
Kostbarsten, was der Sammlerfleify des edlen Besit-
zers hieraus allen Gegenden zusammengeholt hat,
gehoren ohne Zweifel die gemalten Glasscheiben,
woraus hier alle Fenster zusammengekittet sind.
Dies ist fur die Geschichte der Glasmalerei ein in
seiner Art einzigartiger Schatz ... Man kann nicht
satt werden, die mithsame Schraffierung der Um-
risse, die bis ins kleinste Detail ausgefiithrten Ge-
schichten und den schénen Farbenschmelz der
grofien Glastafeln zu bewundern. .. Das beste von
diesen Glasgemilden sammelte der Fiirst auf sei-
nen Reisen in der Schweiz.» Carl August Boettiger,
Reise nach Wérlitz 1797. Aus der Handschrift
ediert und erldutert von Erhard Hirsch, 7. Auflage,
Worlitz 1988, S. 43.

2 Yvonne Boerlin-Brodbeck, Die «Entdek-
kung» der Alpen in der Landschaftsmalerei des
18.Jahrhunderts, in: «Landschaft» und Landschaf-
ten im 18. Jahrhundert, hrsg. von Heike Wunder-
lich (Beitrége zur Geschichte der Literatur und
Kunst des 18. Jahrhunderts, Bd. 13), Heidelberg
1995, S. 253-270.

3 Anonym (Wilhelm Gottlieb Becker), Von
den vorhandenen Schweizerprospeckten, in: Mis-
cellaneen artistischen Inhalts, 1.Stiick, 1779, 5. 13-
29, hier S. 13.

™ Marie-Louise Schaller, Anniherung an die
Natur. Schweizer Kleinmeisterin Bern 1750-1800,
Bern 199o0.

5 Becker schrieb tber Aberlis Blitter: «Dem
Herrn Aberli kann man fiir seine angefangene
Sammlung nicht genug danken. Sie ist so ange-
nehm und meisterhaft illuminirt, daf} sie mut
Recht den Beyfall der Kenner und Liebhaber er-
halten hat ... Diese Blitter sind nach seiner Erfin-
dung von Guttenberg, Dunker, Pfenniger und ihm



selbst radirt worden; man hat sie aber auch nach-
gestochen; demungeachtet kann Herr Aberli den
Liebhabern nicht genug liefern; besonders sind
sie in England ausserordentlich beliebt und ge-
sucht worden. Man thut am besten, wenn man sich
an ihn selbst wendet, und sie von ithm selbst illumi-
nirt begehrt; sie kosten aber etwas mehr; doch
kann man gewif} seyn, dafl alle, die man selbst
von ihm empfangt, wenigstens unter seinen
Augen illuminirt und von thm selbst korrigirt oder
vollendet werden. Es ist Schade, daf er so krank-
lich ist; thm wire zum Besten der Kunst ein recht
langes Leben zu wiinschen, damit seine Samm-
lung so stark wiirde, als sie Kenner und Liebhaber
zu sehen wiinschen.» Becker 1779, S. 181.

16 Liste der Schweizer Ansichten der Chalco-
graphischen Gesellschaft, paarweise als Pendants
aufgezahlt: 1a. «Ansicht des Wasserfalls und der
Miihle Ragatz in Graubiinden», Haldenwang
nach Wocher (Vorzeichnung in Wien erhalten),
Aquatinta und Radierung, 67,4x 51,4 cm (Kat. Des-
sau 1996, Nr. 28); 1b.«Ansicht des Jungfrauhorns
im Lutherbrunnenthal im Canton Bern», Halden-
wang nach Wocher (Vorzeichnung in Wien erhal-
ten), Aquatinta und Radierung, 69,3x53,4cm
(Kat. Dessau 1996, Nr. 29); 2a. «Das Thal Ober-
hassli, mit dem Dorfe Meyringen im Canton
Bern», Haldenwang nach Birmann, Aquatinta
und Radierung, 49,4x63,6 cm (Kat. Dessau 1996,
Nr. 30); 2b.«Wasserfall der Aar zu Untersewen im
Canton Bern», Haldenwang nach Birmann, Aqua-
tinta und Radierung, 49,4x67,5cm (Kat. Dessau
1996, Nr. 40); 3a.«Der Aar-Fall im Canton Bern»,
Ostermeyer nach Reinermann (Vorzeichnung
in Wien erhalten), Aquatinta und Radierung,
50,8x33,6 cm (Kat. Dessau 1996, Nr. 41); 3b.«Wis-
leth im Marckgrafthum Baden», Ostermeyer nach
Reinermann (Vorzeichnung in Wien erhalten),
Aquatinta und Radierung, 50,5x33,3 cm (Kat. Des-
sau 1996, Nr. 42). 4a.«Maria Stein im Canton Solo-
thurn», Haldenwang nach Birmann, Aquatinta
und Radierung, 48,9x63,1cm (Kat. Dessau 1996,
Nr. 43); 4b. «Wilhelm Tell’s Kapelle am Waldstit-
ter See», Haldenwang nach Birmann (Vorzeich-
nung in Wien erhalten), Aquatinta und Radie-
rung, 48,9x62,6 cm (Kat. Dessau 1996, Nr. 44). Die
heute noch erhaltenen Vorlagen werden samtlich
in der Graphischen Sammlung Albertina in Wien
aufbewahrt. Vgl. Maren Gréning und Marie Luise
Stemath, Die deutschen und Schweizer Zeichnun-
gen des spdten 18. Jahrhunderts (Beschreibender
Katalog der Handzeichnungen in der Graphi-
schen Sammlung Albertina, Band IX), Wien/
Kéln/Weimar 19g7. Als einfache Aquatinta-Radie-
rungen kosteten die Blitterje 6 Thaler, farbig dage-
gen 10 Thaler. Die beiden Blitter von Ostermeyer
nach Reinermann wurden nur monochrom fiir
lediglich 2 Thaler das Stiick angeboten.

"7 Goethe an Schiller, Brief nach dem Konzept
vom 14. und 16. Oktober 1797, in: Johann Wolf-

gang Goethes Werke. Goethes Briefe 1797 (Wei-
marer Ausgabe, IV. Abt., Bd. 12), Weimar 1893,
S.325-332, hier S. 328.

18 Johann Heinrich Meyer, Chalcographische
Gesellschaft zu Dessau, in: Propylden. Eine peri-
odische Schrift, Bd. 2, Nr. 1, Ttibingen 1799, S. 124~
161, hier S. 142.

9 Meyer 1799, S.141. In dem steilen Felsen,
auf dem das Kloster steht, befindet sich die Hohle
Maria im Stein.

** Ulf Martens, Der Zeichner und Radierer
Carl Wilhelm Kolbe d.A. (1759-1835), Berlin
1976, S. 471.

** Kat. Dessau 1996, Nr. 7 und 79. Das in {ran-
zosischer Sprache abgefafite Tagebuch - es befin-
det sich in Privatbesitz — bedarf noch genauerer
Auswertung.

2 Die Reisenden vermerkten gar wohl das
Aussehen des Ortes, so notierte Georg Wilhelm
Friedrich Hegel am 25. Juli 1796: «Um 2% Uhr
langten wir in Neuhaus an, gingen zu Fuf} Gber
Unterseen, einem elenden aus bizarren Hausern
bestehenden Stidtchen, nach Hinterlakken, das
nur aus den zum chemaligen Kloster gehori-
gen Hausern besteht und an dem Fufl eines
Berges liegt, auf dessen anderer hinterer Seite
sich das Habcherenthal eréffnet.» Georg Wil-
helm Friedrich Hegel, Bericht iiber eine Alpen-
wanderung, in: Ders., Frithe Schriften I, hrsg. von
Friedhelm Nicolin und Gisela Schiiler (Gesam-
melte Werke, Bd. 1), Hamburg 1989, S.381-398,
hier S. 382.

*3 Es gibt innerhalb der «6 Vues Pittoresques
de la Suisse» von Haldenwang eine prinzipiell ahn-
liche Ansicht mit dem Titel «<Vue aux Environs de
Unterseen». Die Vorlagen zu dieser Aquatinta-
Suite zeichnete Haldenwang selbst. Vermutlich
diente Haldenwang Wochers Zeichnung zum
Jungfrauhorn als Vorlage. Dagegen spricht aller-
dings der Vermerk auf dem Titelblatt der«6 Vues»:
«Dessinés d'apres Nature par C. Haldenwang».
Freundlicher Hinweis von Hasso von Halden-
wang. Vgl. Hasso von Haldenwang, Christian
Haldenwang. Kupferstecher (1770-1831) (Frank-
furter Fundamente der Kunstgeschichte, Bd. 14),
Frankfurt a. M. 1997, S. 57-59 und g6-¢8.

24 Werner Busch, DerBerg als Gegenstand von
Naturwissenschaft und Kunst. Zu Goethes geo-
logischem Begriff, in: Goethe und die Kunst,
Ausstellungskatalog, hrsg. von Sabine Schulze,
Ostfildern-Ruit 1994, 5. 485-497.

5 Ian Boyd Whyte, Das Erhabene, in: Ernste
Spiele. Der Geist der Romantik in der deutschen
Kunst 1790-1990, Ausstellungskatalog, hrsg. von
Christoph Vitali, Stuttgart 1995, S. 573-580.

6 Aurel Schmidt,Geschichte der Alpen,in: Die
Schwerkraft der Berge 1774-1997, Ausstellungs-
katalog, hrsg. von Stephan Kunz, Beat Wismer
und Wolfgang Denk, Basel/Frankfurt a. M. 1997,
S.247-251, hier S. 248.
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