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SILVIA WERFEL

VON DER KUNST DES DIALOGS
WOLFGANG TIESSEN
UND DIE DRUCKE SEINER EDITION TIESSEN

Aus Dreieck, Kreis und Rechteck ent-
steht — schwarz, ineinandergeschoben, auf
kleinem Format - ein neues tiefdunkles
Gebilde. Darauf folgt im groflieren Rah-
men Ausweitung. Die drei geometrischen
Grundformen erscheinen nun weify, das
Schwarz trennt, spart aus. Am Ende - grofit-
mogliche Klarheit, die Formen dringen
nach auflen, tiber alle Begrenzung hinweg.

So dllustriert> Gottfried Honegger Nietz-
sches Lobpreisung des Heraklit, einen Aus-
zug aus der Abhandlung «Die Philosophie
im tragischen Zeitalter der Griechen». Drei
Mezzotinto-Radierungen in drei Grofien,
19 Seiten Text, Handsatz aus der Original-
Janson-Antiqua im 14-Punkt-Schriftgrad,
ein angenchmes Format, 20 auf g0 cm,
augenfreundliches elfenbeinfarbenes Biit-
ten, als Schutz fur die helle Broschur eine
Klarsichtfolie — das 1st Druck Nr. 44 der
Edition Tiessen. Exr erschien 1986 in einer
Auflage von 100 Exemplaren.

Ein philosophischer Text als Pressen-
druck? Und dann noch konstruktivistisch
bebildert? Wolfgang Tiessen liebt solcher-
lei intellektuelle Spiele. Er ist Setzer, Buch-
gestalter und Verleger, zugleich Buchhénd-
ler und Kaufmann, vor allem aber Literatur-
liebhaber, also Leser, und Kenner zeitgends-
sischer grafischer Kunst. Im vergangenen
Jahr hat er mit dem achtzigsten Druck sei-
ner seit 1977 bestehenden Edition Tiessen
die Tétigkeit als Pressendrucker beendet -
Anlaf}, Riickschau zu halten.

Der Begriff Pressen-Drucker ist nicht
ganz richtig. Tiessen hat, und dies ist un-
gewohnlich genug, alle Texte selbst von
Hand gesetzt, das Drucken iberlief} er
Heinz Sparwald, einem Meister seines
Fachs. Gleichwohl sind die Biicher der Edi-
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tion Tiessen Pressendrucke. Aber was ist
das eigentlich? In jedem Fall etwas Elitdres,
mm besten Sinne, denn sie verkérpern eine
Buchelite, die vorbildlich 1st hinsichtlich
Ausstattung und Gestaltung. Mit besonde-
rer Sorgfalt hergestellt, meist in Hand-
arbeit>, das bedeutet Handsatz und Druck
in einer Handpresse, darausfolgend in
niedrigen Auflagen, enthalten sie oft auch
ein innovatives Element. Pressendrucke
koénnen mit allen Traditionen brechendes
kiinstlerisches Experiment sein oder auch
buchkiinstlerisches Glanzlicht klassischer
Ausprigung, mit Originalgrafik illustriert
oder unbebildert als Typografie pur. Hin-
sichtlich der Ausstattung reicht die Palette
der Méglichkeiten von vornehmer Zurtick-
haltung bis zu fast schon prunksiichtiger
Materialschwelgerei. Hinter alledem mag
am Ende der Anspruch stehen, etwas Ein-
zigartiges, etwas Besonderes zu schaffen.

Die Wurzeln

Wie ist das nun bei Wolfgang Tiessen?
Beginnen wir mit seiner Biografie. Geboren
1930 in Konigsberg/Ostpreufien, lernte er
als Siebzehnjahriger in Gotthard de Beau-
clair einen der grofien Buchgestalter unse-
rer Zeit kennen - eine schicksalhafte Be-
gegnung! Der junge Gymnasiast, ruhelos,
griblerisch, suchend, folgte dem Rat des
Alteren und machte bei Richard Scherpe
in Krefeld eine Schriftsetzerlehre. Anschlie-
end arbeitete er zehn Jahre lang (1952 bis
1962) mit de Beauclair zusammen. Tiessen
wurde sein Mitarbeiter in der bekannten
Frankfurter SchriftgieRerei D. Stempel, wo
de Beauclair mit Hermann Zapf und Georg



Kurt Schauer zum Triumvirat der kiinstleri-
schen Leitung gehorte. De Beauclair hatte
hier 1951 die Trajanus-Presse gegriindet,
deren sechzehn, meist mit Originalgrafik
versehene Drucke in beispielhafter Weise
die besten Schriften der Giefierei vorstellen.
Tiessen blieb sein Mitarbeiter, als de Beau-
clair dartber hinaus Buchkiinstlerischer
Leiter des Insel Verlages wurde, und als er
1960 in die Geschiftsfiithrung aufstieg, iber-
nahm Tiessen die Verantwortung fiir die
Gestaltung der Insel-Biicher.

Die Drucke der Trajanus-Presse sind
buchkiinstlerische Kabinettstiickchen, ge-
druckt in niedrigen Auflagen. Kostbar. Die
Biicher des Insel Verlages, allen voran die
wohlbekannten Bindchen der Insel-Biiche-
rei, sind streng kalkulierte, gleichwohl gut
ausgestattete Gebrauchsbiicher. Nicht ganz
so kostbar, eben fir viele Leser gemacht.
Die Arbeit mit diesen <normalen> Biichern

prigte Tiessen nachhaltig.

Thema Buchillustration

Bevor Tiessen selbst verlegerisch titig
wurde, griindete er 1962 eine auf zeitgends-
sische Buchkunst, illustrierte Biicher und
Pressendrucke spezialisierte Versandbuch-
handlung. Den Katalog, den er dazu in
Umlauf brachte, nannte er «Rundbrief fir
Freunde moderner Buchkunst und Grafik».
1968 dann die ersten Biicher aus eigenem
Verlag: zwei Binde seines Handbuchs «Die
Buchillustration in Deutschland, Oster-
reich und der Schweiz seit 1945» erscheinen
(pramiert im Wettbewerb der Stiftung Buch-
kunst). Sechs Béinde wurden es insgesamit,
der letzte kam 1989 heraus. Tiessen wollte
damit einen ersten Uberblick schaffen, «der
Giiltiges und beachtenswerte Erscheinun-
gen ins Auge fafit», ohne gleich eine kriti-
sche Wiirdigung mitzuliefern. Er war beziig-
lich des Themas Buchillustration bei Samm-
lern und Kunsthistorikern, Verlegern und
Buchhindlern allzu oft «einer bemerkens-
werten Einseitigkeit, Vorurteilen verschie-

denster Art oder schlichter Unkenntnis»
begegnet. Eine Liicke war zu schlieBlen.
Es ging Tiessen in seinem Handbuch aus-
driicklich um die Illustration selbst, also
nicht um ihre mehr oder weniger gelungene
Plazierung in einem Layout, um satz- und
drucktechnische Details oder um das Mate-
rial. Zitat aus dem Vorwort: «Es liegt dem

Aischylos: Die Perser. Holwschnitt von Eduardo Chillida.
ET 6.

Herausgeber fern, einer Exklusivitat zu hul-
digen, der die sogenannte Ausstattung, die
kleine Auflage oder die Originaltechnik
Selbstzweck, das Massenbuch aber suspekt
ist.» Im Vordergrund steht die Handschrift
des Kinstlers.

Mit Hans A. Halbey und Jan Tschichold
gewann Tiessen schlieflilich zwei hochkari-
tige Autoren fiir einleitende Bemerkungen.
Halbey wagt in Band I eine erste kritische
Bestandsaufnahme, zeigt Entwicklungs-
linien hinsichtlich der fir die Illustration
bevorzugten Texte, ordnet Stilrichtungen,
benennt die Techniken. Ein Versuch, «das
hier erstmals gebotene Material zu durch-
leuchten». Unter anderem bemerkt Halbey,
daf} in Deutschland Verleger fehlen, die es
verstehen, freie Kiinstler fiir das Medium
Buch zu gewinnen. Als rithmliche Aus-
nahme nennt er Gotthard de Beauclair, der
beispielsweise Eduard Bargheer und Heinz
Battke zur Buchillustration fithrte. Wolf-
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gang Tiessen ahnte damals wohl nicht, daf§
er genau in diesem Bereich des Anregens
noch Erstaunliches vollbringen wiirde.
Jan Tschichold sinniert in Band III tiber
«[llustration und Typographie». Immer wie-
der betont er, dafl beides unbedingt «im
Dienste des Textes» zu stehen habe. Die-
ser besteht auch ohne Illustrationen. «Im
Idealfall sind sie kongeniale bildliche Inter-
pretationen.» Wunderbar, wenn «sich ein
begabter Zeichner gedringt fiihlt, einen ge-
liebten Text zu illustrieren». Nicht wunder-
bar, wenn ein Verleger einen Zeichner hat,
aber keinen Text, und wenn dann zum wie-
vielten Male das Hohelied oder irgendwel-
che altbekannten Gedichte als Vorwand fir
ein Buch herhalten mussen, das dann letzt-
lich nur ein Erzeugnis des Kunstmarktes
zu Spekulationszwecken ist. Quintessenz:
«Ein illustriertes Buch ist kein selbstandiges
Kunstwerk, sondern der Vermittler eines
Geisteswerkes. Das Schéne Buch, so unge-
mein selten es ist, da es eine Summe von
Einsichten und Kénnen erfordert, ist, ob illu-
striert oder nicht, in seiner harmonischen
Allianz des geistigen Inhalts und edler dufle-
rer Form in Wahrheit die héchste Bliite
eigentlicher Kultur und ein Maflstab der
Zavilisation.» So weit Tschichold.

Fiir Leser — die Edition Tiessen

Umgeben von Buchkunst und zeitgends-
sischer Grafik, dringte es Tiessen schlief’-
lich, den Winkelhaken selbst in die Hand
zu nehmen. Zu gut kannte er die Mingel
dlustrierter Biicher, zu oft hatte er schon
hervorragende Grafik in mifilungener Sei-
tengestaltung gesehen. Er wufite, das kann
man besser machen. So wurde aus dem
Buchhidndler wieder ein Biichermacher, ja
Handwerker, und zugleich ein ganz beson-
derer Verleger.

1977 war es so weit. In den Riumen
seines Neu-Isenburger Geschifts richtete
Tiessen sich eine kleine Setzerei ein, mit
Setzkisten, in denen nur eine einzige Schrift
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Albert Schweitrer: Die Ethik der Ehrfurcht vor dem
Leben. Kupferstich von Otto Rohse. ET 8.

zu finden ist: die von den Originalmatrizen
gegossene Janson-Antiqua des Miklés Kis
(1650 bis 1702), in mehreren Graden (vor
allem 12, 14, 16 Punkt, in geringeren Men-
gen auch 20, 24, 28, 36 und 48 Punkt) und
verschiedenen Schnitten (geradestehend,
kursiv, Kapitilchen), einschliefllich zahlrer-
cher unterschnittener Buchstaben fiir die
bestmogliche optische Wirkung.

Die Entscheidung fiir eine einzige Schrift
ist Teil eines wohldurchdachten Konzepts.
Dazu gehoren als prigende Konstanten
aullerdem eine stets lesefreundliche, zu-
riickhaltende Typografie, nur geringfiigig
schwankende Formate, das franzosische
Biittenpapier (Vélin d’Arches) und einige
wenige Einbandvarianten. Was die einzel
nen Drucke zu unverwechselbaren Buch-
kunst-Individuen macht, ist die Original
grafik zeitgendssischer bildender Kiinstler



Keineswegs dient der Text als Vorwand
fir typografische Experimente oder fiir
eine nicht buchgemifie kiinstlerische Atti-
tiidde. Tiessen ist Leser, und fiir Leser macht
er seine Bucher, fur solche allerdings, die
auch ein Interesse am Dialog zwischen
Autor und bildendem Kiinstler haben. In
seiner Edition prisentiert er ganz person-
liche Lesefriichte — Drama, Prosa, Lyrik,
ebenso Texte zu Philosophie und Musik.
Autoren der Antike stehen neben den Dich-
tern und Denkern von Barock, Aufklarung
und Klassik, viel Hoélderlin ist zu finden,
Texte aus dem 19. Jahrhundert (Biichner,
Heine, Stfter, Fontane, Nietzsche etwa),
nicht zu vergessen unser 20. Jahrhundert
(zum Beispiel Kafka, Buber, Kaschnitz,
Bernhard).

Tiessen, der Biichermacher und Setzer,
verlegt nur Inhalte, die bedeutsam und
wichtig sind fiir Tiessen, den Leser. Sicher
kennen nur wenige diese Texte besser als er,
der, im Winkelhaken einzelne Buchstaben
zu Wortern, zu Zeilen aneinanderreihend,
eine Seite nach der anderen fertigstellt. Die
Entdeckung der Langsamkeit als Gegen-
position zur allgegenwirtigen hektischen
Betriebsamkeit moderner Menschen, die,
mit immer noch schnellerer Technik aus-
gestattet, trotzdem kaum noch Zeit haben
fiir die Vertiefung in eine Sache. Setzen als
konzentrierte Versenkung in einen Text?

Emladung zum Dialog

Die Suche nach Dialogpartnern gehért
zu den schwierigsten, aber auch schénsten
Aufgaben von Tiessen, dem Verleger und
Anreger. Er 1af}t sich Zeit beim Beobachten,
Einfiihlen, Aufspiiren: «Ehe ich nicht da-
von iiberzeugt bin, daf} ein bestimmter Text
Jenen Kinstler in seiner eigensten Mitte
trifft und herausfordert, ehe ich mir die
Mébglichkeit eines substantiellen, nicht nur
oberflichlichen Dialogs nicht vorstellen
kann, ergreife ich nicht die Initiative.»
Dann wartet Tiessen lieber ab, bis er eine

bessere Idee hat. Es spricht fiir seine Kennt-
nis der Kunstszene und fiir sein Einfiih-
lungsvermdgen, dafl angesprochene Kiinst-
ler fast immer sofort zusagten, wenn nicht
gar offenbarten: Diesen Autor liebe ich seit
langem, dieser Stoff ist ganz und gar meine
Welt.

Genauso reagierte etwa Hans Martin
Erhardt auf das Angebot, sich mit Grego-
rovius zu beschiftigen. Dessen «Kap der
Circe» erschien dann 1986. Vier Jahre spa-
ter kam die Einladung, auf Paul Valérys
«Die Palme» zu <antworterr. Da stellte sich
heraus, dafl Erhardt tatsichlich jedes Jahr
zu des Dichters Grab in Siidfrankreich pil-
gerte, mithin kaum ein besser geeigneter
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Gotthard de Beauclair: Wurzel Siebenmal. Vom Autor fiir
die Vorzugsausgabe geschriebenes Gedicht. £T 17.
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dllustrator> zu finden war., Ahnliches ist
von Julije Knifer zu berichten, dem in Kroa-
tien geborenen Maler. Sein Thema war
und ist der Midander. Knifer entpuppte
sich als Holderlin-Leser. Fir Holderlins
Dichtung «Der Rhein» brachte er seine
sonst Uberdimensionalen Maanderformen
mittels Linolschnitt ins Buch. Kongenial
war hier wiederum Tiessens Idee, diese
Linolschnitte gesondert auch in der Form
eines Leporello herauszubringen.

Zu den Gliicksfillen solcherlei Seelenver-
wandtschaft gehort auch die Zusammen-
arbeit mit dem 1995 verstorbenen Wilhelm
Neufeld. Da ging es um die «Geschichten
des Rabbi Bunam» von Buber. Zu Martin
Buber pflegt Tiessen ein besonderes Ver-
hiltnis, er wollte thn eigentlich nie illustrie-
ren jassen. Eines Tages stellte sich heraus,
dafl Wilhelm Neufeld dessen Texte eben-
falls liebte, und diesmal war es der Kiinstler,
der (sinngemafl) sagte, ich werde einige
Holzschnitte in den von Ihnen gewiinsch-
ten Formaten machen, die schicke ich IThnen
fiir den Rabbi Bunam. Schaun Sie dann mal,
ob sie Ihnen zusagen. Und ob sie Tiessen zu-
sagten! Als kleine und grofiere, zart farbig
gedruckte Bilder, vignettenhaft manchmal,
spiegeln sie anschaulich die heitere Atmo-
sphire des klugen Textes.

Besonderes Fingerspitzengefiihl ist notig,
wenn es um Kiinstler geht, die noch nie fiirs
Buch gearbeitet haben. Tiessen hatte in den
Jahren als Buchhindler und Herausgeber
seines Handbuches viele (Handschriften
kennengelernt, darunter waren «frische so-
wie iiber viele Auftrdge in Routine ermi-
dete». Deshalb sah er sich immer auch in
der sogenannten freien Szene nach Kiinst-
lern um, «deren graphische Qualitit - in
welcher Weise, in welcher Technik auch
immer» thm zusagte. Auf seine Entdeckun-
gen ist Tiessen zu Recht stolz. So schuf
der Bildhauer Eduardo Chillida fiir «Die
Perser» von Aischylos Holzschnitte, die
dénische Keramikkinstlerin Gerd Hiort
Petersen fertigte zarte Lithografien fir die
Gedichte Ryszard Krynickis, der Glasmaler
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Herbert Bessel illustrierte Platons «Hohlen-
gleichnis» mit einer unvergleichlichen Ra-
dierung, und der Maler Bernard Schultze,
mit seinen Riesengemailden, die stilistisch
in der Nihe des Informellen anzusiedeln
sind, versah unter anderem Thomas Bern-
hards wahnwitzige Erzahlung «Die Miitze»
mit kongenialen Kaltnadelradierungen vol-
ler Striche- und Kringelwirrwarr.

Ganz gleich, ob Beriihmtheit oder neu
entdecktes Talent — alle Kunstler haben sich
dem Medium unterzuordnen. Sie miissen
buchgemafd arbeiten. Tiessen gab die Archi-
tektur, also Satzart und Umbruch, vor, der
Kiinstler illustrierte dann oftmals in die frei-
gelassenen Stellen hinein. Eine spannende
Herausforderung.

LEGENDEN ZU DEN
FOLGENDEN ZWOLF SEITEN

1 Friedrich Schiller: Die Gesetrgebung des Lykurgus
und Solon. Einband. Entwurf Kurt Londenberg.
ET 16.
2 Paul Valéry: Bemerkungen. Radierung von Alan
Frederick Sundberg. ET 19.
3 Paul Valéry: Bemerkungen. Doppelseite mit Radie-
rung von Alan Frederick Sundberg. T 19.
4 Johann Wolfgang Goethe: Romische Elegien. Doppel-
seite mit Lithographie von Anthony Canham. ET 25.
5 Adalbert Stifter: Waldwanderung. Holustich von
Denis Stéen. ET 28.
6 Siegfried Lenz: Der Verricht. Holustich von Denis
Stéen. ET 39.
7 Seneca: Trostschrift an Marcia. Einband mat einem
Holuc/z)m'tt von Jost Hochuli. €T 45. (Vgl. auch Abb.
S. 199.
8 Fn'e?i%dz Hélderlin: Der Rhein. Doppelseite. Linol
schnitt von Julije Knifer. ET 32.
9 Martin Buber: Geschichten von Rabbi Bunam. Dop-
pelseite. Holuschnitte von Wilhelm Neufeld. ET 56.
10 Martin Buber: Geschichten von Rabbi Bunam. En-
band unter Verwendung eines Holvschnitts von Wik
helm Neufeld. €T 56.
11 Alfred Polgar: Auf dem Balkon. Kleine Erzahlungen
und Studien. Lithographie von Rolf Escher. 1 58.
12 Cicero: Vom Maf des Lebens. Einband mit emer
Radierung von Aurelie Nemours. ET 63. .
13 Gotthold Ephraim Lessing: Die Ringparabel. Vier
Radierungen von fan Kubicek. £T 6g. '
14 Nikolaus Lenau: Stimme des Windes. Gedichte. Ein-
band mit einer Radierung von Fochen Geilen. ET 77
15 Aus den Briefen des Horaz. Vier Radierungen von
Gottfried Honegger. ET 78.









Was weder einem richtigen und unerwartetenVergleich noch einer
unvermittelten Gegenwart standhile, weder der hellen Beleuchtung
noch dem ungewéhnlichen oder vertrauten Ausdruck seiner selbst,
hat kein gutes Gewissen. Spiritisten arbeiten nicht an der Sonne.
Denn die Freiheit des Geistes und der Sprache spielt die Rolle des
Gerichrsherrn und des Gewissens.

Wir wiiren wenig wert und unser Denken ohne Beschiftigung, wenn
es all diec Mythen, Fabeln, Religionen und Allegorien, all die gehei-
ligten Kalauer und die Hypothesen nicht gibe noch die Redensarten
und die Scheinprobleme der Metaphysik.

Das Falsche verleiht demWahren Leben und Farbe.

Die Kinder und die kindlichenVolker sind s, die den Erwachsenen
und den gealtertenVolkern erzihlen, was bezaubert und erregt.

EchteTradition in grofenWerken bestcht niche darin, dafl man wie-
derholt, was dic anderen gemacht haben, sondern da man den Geist
wiederfindet, der jene grofien Werke schuf und in anderen Zeiten
ganz andere hervorbringen wiirde.

Wer sich freute, den Mann so tief erniedrigt zu sehen,
Denkt ihr? Juno. Es gale Amorn ein freundlich Gesichr.

Fama dancben, wie stand sie beschimt, verlegen, verzweifelnd!
Anfangs lachte sie nur: »Masken, ihr Goreer, sind das!

Meinen Helden, ich kenn'ihn zu gut! Es haben'Tragbden
Uns zum Besten! <« Doch bald sah sie mit Schmerzen: er war's! -

Nichr den tausendstenTeil verdrof) es Vulkanen, sein Weibchen
Mit dem riistigen Freund unter den Maschen zu sehn,

Als das verstindige Netz im rechten Moment sie umfafite,
Rasch die Verschlungnen umschlang, fest die Geniefienden hielt.

Wie sich die Jiinglinge freuten, Merkur und Bacchus! sie beide
MuBten gestehn: es sei, liber dem Busen zu ruhn

Dieses herrlichen Weibes, ein schoner Gedanke. Sie baten:
Lése, Vulkan, sie noch nicht! LaB sie noch einmal besehn!

Und der Alte war so Hahnrei, und hiele sic nur fester. —
Aber Fama, sie floh rasch und voll Grimmes davon.

Seit der Zeir ist zwischen den zweien der Fehde nichr Stillstand:
Wie sie sich Helden erwihle, gleich ist der Knabe darnach.

Wer sie am héchsten verehrt, den weifl er am besten zu fassen,
Und den Sictlichsten greift er am gefihrlichsten an,

Will ihm einer entgehn, den bringt er vom Schlimmen ins Schiimmste.

Madchen bietet er an; wer sie ihm téricht verschmihre,

k=]

Muf erst grimmige Pfeile von seinem Bogen erdulden;
Mann erhitzt er auf Mann, treibe die Begierden aufs Tier.
Wer sich seiner schimt, der mufl erst leiden; dem Heuchler
Streut er bittern Genuf unterVerbrechen und Not.
Aber auch sie, die Gérrtin, verfolge ihn mit Augen und Ohren:

Sicht sie ihn einmal bei dir, gleich ist sie feindlich gesinne,

31




mpRY -

(X
o~ w e

u.ul el ITYE

Gom o

R SRS <




VIDIVIN NV LAIIHOSLSOI.L:VIOIANIS




Iélﬂmﬁi&mngpmmm :

Den]iingling, ¢ horeen

Und die Mutter Erd anklage,

Des freigebore; cuRh:ms, L i
Und .ndem, hoffte der, dls drobeuvan den Bn‘idem, .

Derl’d’d,dzﬁsie md-n:wxssenwohm
Indseuner&hmeSeglcg_

Der gefailigeTrawmn - Ein chrsiichtiger Mann kam zu Rabbi Bunam und erzihl-
te ihm, sein Vater erscheine ihm iniTraum und spreche: »Ich gebe dir kund,
daB du zum Fuhrerbestimme bist.« DerZaddik nahm die Erzihlung schuvei-
gend hin. Bald darauf kam der Mann wieder und berichtete, derTraum ha-
be sich wiederholt. »Ich schee, sagie Rabbi Bunam, »>daB du zur Fihrer-
schaft bereit bist. Kommt dein Vater noch einmal, so antworte ihm, du seist
bereit zu fiihren, aber er méchee nun auch denLeuten erscheinen, die von
dir gefihrt werden sollen.«

Die widerspenstige Ebre Einer sagre zu Rabbi Bunam: » An mir hat sich erwic-
sen, dafl niche wahr ist, was gesagt wird, wer vor der Ehre fliche, dem jage
sie nach, wer ihr nachjage, den fliche sie. Denn ich bin ihr mit rechtem
Flciﬁ'davongcmnm, sie aber hat nicht einen Schrite getan, um mich cinzu-
holen.s »Offenbare, erwiderte der Rabbi, »hatte sie bemerkt, dad du dich
umsahst, und fand nun am Spiel keinen Reiz mehr.e

Dir eirte Abgeschi i Man erzihlce Rabbi Bunam von cinem in der Abge-
schiedenheitlebendenMann.» Manchers, sagte er, »zichtsich in dieWildnis
zuriick und blinzelt durchs Gestriipp, ob ihn keiner von ferne bewundert.«
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Vielfalt der Stile

Vierzig Kinstler aus vierzehn Landern
haben im Laufe von fast zwanzig Jahren auf
Tiessens Angebot reagiert, sich mit Litera-
tur und Philosophie auseinanderzusetzen.
Achtzig Biicher sind so entstanden. Unter-
schiedlichste Stile sind vertreten und alle
nur denkbaren grafischen Techniken.

Unter den Handschriften> der Kunstler
findet sich sowohl der gegenstindliche
wie auch der ungegenstindliche, das heifit
abstrakte Ansatz, beides wiederum mit
zahlreichen Spielarten. Zum Bereich des
Gegenstandlichen gehéren die Portrits, wie
Andreas Brylka, Anthony Canham, Georg
Eisler, Rolf Escher, Simon Dittrich, Mi-
chael Mathias Prechtl, Otto Rohse, Walter
Zimbrich und Reiner Zimnik sie schufen,
in unterschiedlicher Linienfithrung und
durchaus auch ungewohnlicher Technik -
gemeint ist hier etwa die Jaubgeségte> drei-
farbige Xylomontage von Zimbrich zu Dil-
theys Mozart (T 46).

Natur, Stilleben, Figiirliches haben fiinf-
zehn Kiinstler radiert, gestochen, geschnit-
ten, auf den Lithostein oder die Aluminium-
platte gebracht. Hervorgehoben seien - eine
subjektive Auswahl - die Holzstiche des
Schweden Denis Stéen, in stillem Dunkel,
dann wieder lichtdurchflutet (fiir Sieg-
fried Lenz und Adalbert Stifter, T 39, 28),
und die Kaltnadelradierungen von Jochen
Geilen, licht und schwerelos in «Flugzeit»
(ET 30), voll melancholischer Dunkelheit in
den Nachtgedichten (et 41). Oder die fast
schon altmeisterlichen, radierten Bilder des
Auslandschinesen Wong Moo Chew fiir
Hélderlin (£T 37) und das Orpheus-Thema
(ET47), Jiirgen Wolbings bedrohlich-diistere
Holzschnitte zu Kafka und Heine (£T34,73)
oder die Linolschnitte von Jan Uhrynowicz
zu Zvi Kolitz’ «Jossel Rachower spricht zu
Gott» (T 38). Nicht zu vergessen die stim-
mungsvollen Lithografien von Rolf Escher,
mit Kreide auf den Lithostein gezeichnet,
und Georg Eislers «Antigone» (ET 48), das
einzige Buch iibrigens, fiir das Eisler exakt

passende Originalgrafik (Lithografie) schuf.
Sonst lieferte er Zeichnungen als Vorlage.

Ein gegenstiandlicher Ansatz findet sich
auch bei Imre Reiner, der, sonst wegen sei-
ner Holzstiche gerithmt, bei Tiessen auch
mit einer Helograviire vertreten ist. Aus ver-
astelten  Schwarz-Weifi-Grau-Schattierun-
gen wachst in der Mitte der Granatapfel,
um den es in dem Mirchen dazu geht.
Nebenbei: Dieser g. Druck der Edition
Tiessen ist das einzige Beispiel, wo fiir eine
sehr schone, bereits existierende Grafik
schliefilich ein passender Text gefunden
wurde (aber eben nicht das Hohelied oder
ein Goethe-Gedicht...).

Auch Hans Martin Erhardt sei hervorge-
hoben. Er reduziert in seinen lichten Linol-
schnitten stark, gleichwohl ist be1 Gregoro-
vius (ET 33) das steil ins Meer abfallende
Kap sofort erkennbar. Die Lineatur fliefit
sparsam, die rahmende Begrenzung wird in
den Bildaufbau miteinbezogen, Liicken tun
sich auf. Auch dies ein wunderschones Bei-
spiel fiir die Einheit von Text und Bild, mit
poetischen, leisen und sehr buchgemiflen
INustrationen.

Einen besonderen Reiz hat die ungegen-
stindliche Darstellungsweise. Es beginnt
1978 im sechsten Druck gleichsam mit
einem Paukenschlag - Eduardo Chillida,
der spanische Bildhauer, fand mit seinen
Schwarz-Weil}-Holzschnitten eindriickliche
Sinnbilder fiir das Hin- und Herwogen
des Kriegstreibens zwischen Persern und
Griechen. Er bat Tiessen um eine genaue
Standortangabe fiir seine Bilder, hat sich
dann ganz und gar dem Medium angepafit
und in den Text von Aischylos eingeftihlt.

Auch zu entdecken: organisch wirkendes
Liniengewimmel bei Horst Hussel fur
Annette von Droste-Hiilshoff (T 3), deut-
lich gegenstindlich ist er jedoch in den
Fontane-Geschichten und den Rosen-Ge-
dichten (ET 66, 50). Oder Julia Farrer. Mit
der Kaltnadel erschafft sie fir die «Liebes-
gesinge an Gott» (ET 55) ein Universum
von schwebenden Formen mit musikali-
scher Anmutung,
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Ganz anders die Holzschnitte von Anton
Watzl. Seine flichigfransigen Formen ha-
ben etwas Pflanzliches, etwas Dynamisches

auch. In Goethes «Prometheus» (ET 24) wir- .

ken sie ein wenig weicher, wachsen nach
oben strebend tbers Papier. In Biichners
«Lenz» (ET 23) sind sie bizarrer, kantiger.
Gleich auf der ersten Seite nimmt hier ein
loderndes Bild gefangen, das wie eine Ini-
tiale eingesetzt ist. Ein grandioser Einstieg
fiir den an seiner Zerrissenheit zugrunde-
gehenden «Lenz».

Eine eigene Sprache spricht auch Alan
Frederick Sundberg, der sich selbst als ab-
strakten Expressionisten bezeichnet. Er ge-
hért zu den wemigen Kiinstlern, die vier
Bucher fur Tiessen illustrierten. Besonders
schon ist Druck Nr. 19, mit zehn Kaltnadel-
radierungen kleineren Formats zu Paul
Valérys «Bemerkungen», ein Text, der ein
wenig aus der Reihe herausfallt, gleichwohl

Barthold Hinrich Brockes: Kirschbliite bet der Nacht.
Lithographie von Anthony Canham. ET 22.

eines von Tiessens Lieblingsbiichern. Har-
monische Doppelseiten, viel freie Fliche
darauf, Raum fiir Gedanken. Raum auch
fiir die bestmégliche Wirkung von Sund-
bergs so «vollen Bildernv, in denen man
endlos spazierengehen kann auf einander
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iberlagernden Linien, Windungen, Schraf-
furen.

Bemerkenswert sind beispielsweise auch
die radierten Variationen zu Friedrich Heb-
bels «Aphoristischen Unterhaltungen mit
mir selbst» (ET68) von Friedhard Kiekeben,
der, geboren 1963, Tiessens jingster Kiinst-
ler ist. Er legt iber einen diffus strukturier-
ten Bildgrund einen Raster, bald hochkant,
bald quer, in sich abwechselndem Hell-
Dunkel, teilt die Flache mal in viele kleinere
oder in wenige grofiere Felder auf. Eine
schéne Entsprechung fir den Dualismus
zwischen strenger Ratio und unkontrol-
lierter Emotion, wie er in Hebbels Tage-
biichern erscheint. Auch hier lafit der luf-
tige Flattersatz und die sparsame Verteilung
des Textes auf dem Papier viel Raum zum
Nachdenken.

So viele Kiinstler — so viele grafische Vari-
anten der Linienfithrung.

Philosophie und Konstruktivismus

Eine klarer abzugrenzende, in sich ge-
schlossene Gruppe bilden demgegenitiber
die Konstruktivisten. Sie liebt Tiessen beson-
ders. Zu seinem inhaltlichen Konzept ge-
horte von Anfang an, auch die von Pressen-
druckern sonst vernachléssigte Philosophie
mit einzubeziehen, ein Feld, wie geschaffen
fir eine konstruktivistische Darstellungs-
weise, ist doch diese Art der Flichengestal-
tung nichts anderes als Bild gewordenes
Denken. Gerade in diesem Bereich konnte
Tiessen einmal mehr Anreger sein.

So entdeckte er den nicht nur hier, son-
dern auch in seiner englischen Heimat
damals noch unbekannten Ian Tyson. Fir
die Ausspriiche der Zen-Meister (ET 21,
englisch T 76) variierte Tyson das Innere
eines Quadrates und erreichte durch Ver-
schieben zweier Rechtecke darin erstaun-
liche Wirkung. Auf dem Einband steht eine
symmetrische Form, im Gleichgewicht; das
Innere zeigt Wandel, bis am Ende ein¢
zweite, aber andere Symmetrie entsteht. In



Den 20. Janner ging Lenz durchs Gebirg. Die Gipfel
und hohen Bergflichen im Schnee, dieTiler hinunter
graues Gestein, griine Flichen, Felsen und Tannen.

ks war nalkalt; das Wasser rieselte die Felsen hin-
unter und sprang iiber den Weg. Die Aste der Tannen
hingen schwer herab in die feuchte Luft. Am Himmel
zogen grauc Wolken, aber alles so dicht — und dann
dampftederNebelheraufund strich schwerundfeucht
durch das Gestriuch, so trig, so plump.

Er ging gleichgiiltig weiter, es lag thm nichts am
Weg, bald auf-, bald abwirts. Midigkeit spurte er kei-
ne, nur war ¢s thm manchmal unangenehm, daf} er
nicht auf dem Kopf gehn konnte.

Anfangs drangte es ithm in der Brust, wenn das Gestein so wegsprang, der graue
Wald sich unter ihm schiittelte und der Nebel die Formen bald verschlang, bald die
gewaltigen Glieder halb enthillte; es dringte in ihm, er suchte nach ctwas, wie nach
verlornen’Irdumen, aber er fand nichts. Es war thm alles so klein, so nahe, so na8; er
hitte die Erde hinter den Ofen setzen mogen. Er begriff nicht, dafl er so viel Zeit
brauchte, um einen Abhang hinunter zu klimmen, einen fernen Punkt zu erreichen;
er meinte, er musse alles mit ein paar Schritten ausmessen konnen. Nur manchmal,
wenn der Sturm das Gewolk in dieTiler warf und es den Wald herauf dampfte, und
die Stimmen an den Felsen wach wurden, bald wie fern verhallende Donner und dann
gewaltig heranbrausten, inT6nen, als wollten sie in ithrem wilden Jubel die Erde be-
singen, und die Wolken wie wilde, wiechernde Rosse heransprengten, und der Sonnen-
schein dazwischen durchging und kam und sein blitzendes Schwert an den Schnee-
flichen zog, so daB ein helles, blendendes Licht dber die Gipfel in die Taler schnitt;

oder wenn der Sturm das Gewolk abwirts trieb und einen lichtblauen See hineinrifd

Georg Biichner: Lenz. Erste Textseite mit einem Holwschnitt von Anton Watzl. ET 2 9.



Kants «Beantwortung der Frage: Was ist
Aufkldarung» (T 52) steht jeder rechten
Textseite links ein rot gedrucktes Bild
gegeniiber. Tyson wihlte hier als Grund-
form ein hochkant gestelltes Rechteck, das
durch weifle Linien in neun gleichgrofie
Felder unterteilt wird. Auf dem Einband
wiederum ruhige Klarheit, innen zunichst
Verdoppelung der Langslinien, im weiteren
sieben Variationen, die mittels Verschieben
dieser Langslinien Bewegung, auch Irrita-
tion darstellen, zum Schlufl erneut Klarheit.
Tysons erstes Tiessen-Buch erschien
1981. Das nachste konstruktivistisch illu-
strierte Werk war 1984 die schon erwihnte
«Rhein»-Dichtung von Hélderlin (T 32)
mit den Maiandern in Linol von Julie
Knifer, der Text flief3t tber hellgelbe Flufi-
windungen. Es folgte 1986 das erste von
drei Honegger-Biichern. Der Schweizer
Gottiried Honegger trat ein in den Dialog
mit Nietzsches Darstellung der Philosophie
Heraklits, dann mit Heraklits Antipoden
Parmenides und schliefllich mit Horaz.
Er arbeitet, wie anfangs bereits angedeu-
tet, mit den geometrischen Grundformen
Kreis, Dreieck und Rechteck. Bei Heraklit
(ET 44) in klarem Schwarz und Weifl. Fiir
Horaz (eT 78) beschrankt er sich auf zwei
Grundformen, jedoch tritt als dritte Farbe
Grau hinzu. Ein breiter rechter Winkel deu-
tet ein Rechteck an, ein doppelt so breiter
grauer Bogen einen Kreis. Wo sich beide
uberschneiden, entsteht eine weifle Leer-
fliche. Die vier Aquatintaradierungen wir-
ken durch die unterschiedliche Positionie-
rung bald offen, bald geschlossen, symboli-
sieren Gegen- und Miteinander. Die drei
Parmenides-Aquatinten (ET 60) zeigen den
kompliziertesten Aufbau, mit drei Grund-
formen und drei Farber, mit gréfleren
Farbflachen, unterschiedlich starken Linien
und viel Weif. Entsprechung zu den einzi-
gen erhaltenen, um das Sein und den Be-
griff der Grenze kreisenden Fragmenten.
1990 hat die grofie alte Dame des Kon-
struktivismus, Aurelie Nemours, damals
achtzigjahrig, zu Cicero (aus «Cato der
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Altere iiber das Greisenalter», ET 63) drei
Aquatintaradierungen  geschaffen. Eine
quadratische Grundfliche, schwarz, darin
weille Formen, zusammengebaut aus Recht-
ecken. Das erste Bild zeigt eine einzige auf-
warts strebende Form, das zweite die Los-
16sung eines Teils, die dritte Auflésung in
drei Teile (Korper, Seele, Geist?). Das Ge-
setz des Wandels ist hier nicht so leicht zu
erkennen, man mag in den drei1 Bildern viel-
leicht ein Menschenleben wiederfinden mit
Geburt, Verselbstandigung und Tod. Es sei
Valéry (ET 19) zitiert, iiber das unbestimmte
Ziel der Malerei: Wire es klar umrissen,
«gabe es sicher mehr schone Werke ..., aber
gewifd keine, die unerklérlich schén wiren,
Es gibe die nicht, denen man nie auf den
Grund kommt...»

Eher auf den Grund kommt man der
geistreichen Illustrierung von Lessings
«Ringparabel» aus «Nathan der Weise»
(ET 69) durch den Tschechen Jan Kubitek.
Die drei Weltreligionen wachsen als Variatio-
nen aus emem gemeinsamen quadratischen
Urgrund, indem an verschiedenen Stellen
schwarze rechteckige Felder nach auflen
geklappt werden; so entsteht Freiraum
und unterschiedliche grafische Wirkung.
Am Ende miindet alles in ein schwarzes
Quadrat. Daraus bildet sich alles andere.

Zuletzt seien die Holzschnitte des Japa-
ners Koichi Nasu erwéhnt in einer leichte-
ren, zarteren grafischen Spielart des Kon-
struktivismus. Nasu erlernte eigens fiir
die Illustrierung der zwei Biande zu Georg
Christoph Lichtenberg (T 70) diese Tech-
nik, nahm bei der Umsetzung die Hilfe
eines japanischen Holzschneiders in An-
spruch. Vorgabe war, je drei Holzschnitte zu
schaffen, méglichst als erkennbare Einheit.
Dies ist hervorragend gelungen. Als durch-
gehendes Gestaltungselement erscheinen
auf immer schwarzem Grund in drei Forma-
ten zwei Winkel. Sie sind gebildet einmal
aus sehr feinen, dann stiarkeren Linien. Sta-
tik und Dynamik erhilt das Bild durch die
Korrespondenz dieser Winkel miteinander.
Lichtenbergs scharfsinnige Notizen aus



den «Sudelbtichern» erscheinen da wie aus  stiche (1) und Mezzotinto (1) als manuelle
dem Dunkel hell herausleuchtende Geistes-  kiinstlerische Verfahren, Radierung (21),
blitze. Aquatinta (4) und Heliograviire (1) als che-
Mit diesen konstruktivistisch bebilder- mische Varianten der Plattenherstellung.
ten Drucken erreichte Tiessen ein neues Aber auch Hochdruckformen sind gut ver-
Publikum, Menschen, die bis dahin an treten. Mit Holzschnitt (16), Holzstich (8),
Bibliophilie kaum Interesse hatten. Dem- Linolschnitt (4) und Xylomontage (1). Dar-
gegeniiber mogen Freunde gegenstind- {ber hinaus gibt es fiir den Flachdruck

licher Buchillustration mit solch kithlem, Lithografien (10) und Algrafie (1).
intellektuellem Spiel der Formen zunichst Diese Vielfalt ist bemerkenswert. Bezieht
ihre Probleme gehabt haben; nicht wenige man die sehr unterschiedlichen <Hand-
werden darunter sein, denen so die Augen  schriften> der Kiinstler mit ein, bieten die
fiir neue Sehweisen gedffnet wurden. Drucke der Edition Tiessen ein einzigarti-
ges Spektrum zeitgenossischer Illustration
beziehungsweise Grafik. Qualitatvolle Gra-
Vielfalt der grafischen Techniken fik allein reicht Wolfgang Tiessen jedoch
nicht, auch der Druck mufl entsprechend

Am haufigsten finden sich Tiefdruckfor-  gut sein.

men als Vorlage fir den Druck. Darunter Wie erwihnt, sind alle Biicher der Edi-
sind Kaltnadelradierungen (10), Kupfer- tion, einschliefllich der 27 Sonderdrucke,
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FERDINAND GREGOROVIUS

DAS KAP DER CIRCE

MIT VIER LINOLSCHNITTEN VON

HANS MARTIN ERHARDT

Ferdinand Gregorovius: Das Kap der Circe. Titelseite mit
Linolschnitt von Hans Martin Erhardt. €T 33.

von Heinz Sparwald gedruckt. Diesen fabel-
haften Handwerker alter Schule kennt Ties-

sen seit seiner Zeit in der Hausdruckerei
der Frankfurter Schriftgieflerei D. Stempel.
Hier wurden auch die ersten 47 Blcher

vollendet. Nach der Liquidierung der tradi-
tionsreichen Firma mufiten sich viele «Stem-

pelaner» ein neues Betdtigungsfeld suchen.

Klaus Kroner etwa machte sich mit Neo-

type-Druck selbstindig, Heinz Sparwald

folgte ihm nach Offenbach, und fortan wur-

den die Blicher der Edition hier gedrucke.
Alle Hochdruckformen, also der vom

Verleger handgesetzte Text, die Illustra-

tionen und auch die ﬁbcrzugspapicrc der
Broschuren, druckte Sparwald. Dabei gibt
es eine Besonderheit. Allgemein heifdt es,
die ideale Ergénzung fiir den Satz mit

Drucktypen sei Originalgrafik von Hoch-

druckformen, denn beides konne in einem
einzigen Durchgang gedruckt werden. Im
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Gegensatz dazu erfordern Tief- oder Flach-
druckformen einen zusitzlichen Gang. Der
Perfektionist Tiessen jedoch halt, in Tatein-
heit mit seinem engagierten Drucker, auch
bei Holzstichen, Holz- und Linolschnitten
einen zweiten Druckgang flir nétig, weil die
Grafik einen anderen Farbauftrag und
mehr Druck als die Drucktypen braucht.

Manchmal drucken die Kinstler selbst.
Fir Tiessen iibernahmen das Barbara Fahr-
ner, Jochen Geilen (Radierung) und Wolf-
gang Schmitz (Algrafie). Haufig sind aber
auch feste Paarungen zu entdecken, bei
den Radierungen und Kupferstichen etwa
Friedrich Meckseper und Kurt Schénen
oder Otto Rohse und Horst Hussel mit
Peter Fetthauer, bei den Lithografien ber-
spielsweise Michael Mathias Prechtl und
F. X. Leipold.

Rolf Escher ist der Druckerei Quensen in
Lamspringe verbunden, wo der urspriing-
lich auf Radierung spezialisierte Kiinst-
ler (so das Schubert-Portrit in T 36) die
Technik der Lithografie studierte. Tiessen
hatte damals das Lithografische in Eschers
Zeichnungen entdeckt und schlug ihm
eines Tages vor, fiir das neue Buchprojekt
einmal Lithografien zu versuchen, worauf-
hin Escher ihm erzihlte, was er bereits
ein Jahr lang tbte. In dieser Technik illu-
strierte Escher dann «Das ewige Licht»
der Kaschnitz (£T 51), Alfred Polgars «Auf
dem Balkon» (T 58) und Joseph Roths
«Avignon» (ET 74).

Der in Malaysia geborene und seit 1967
in Paris studierende Wong Moo Chew be-
schiftigte sich in der fiir den Druck zahl-
reicher Malerbiicher berithmten Pariser
Werkstatt Lacouriere et Frélaut vier Jahre
lang mit allen Varianten der Radierung.
Hier entstanden auch seine Illustrationen
fiir Holderlins «Hyperion» (ET 37) und fiir
die beiden um das OrpheusThema krer
senden Broschuren (T 47). Bei Georges
Leblanc wurde die zart farbige Radierung
des in Paris lebenden Paul Eliasberg fiir
«Das Evangelium nach Thomas» (ET 12) g¢
drucket.



Auch fir Ferdinand Springer und Mat-
thias Schneider war &rtliche und persénli-
che Nihe ausschlaggebend. Schneider rich-

tete sich noch zu de Beauclairs Lebzeiten
in dessen Haus in Mandelieu bei Nizza eine
Druckerei ein, und Springer, seit 1938 in

Grasse lebend, hatte mehrfach Radierun-
gen fiir Werke der Edition de Beauclair ge-

liefert, darunter die von Tiessen besonders
geschitzten «Reden und Gleichnisse des

Tschuang-Tse» in Martin Bubers Uberset-
zung. Ganz bewufit wihlte Tiessen Ferdi-

nand Springer als Illustrator fiir den ersten
Druck seiner Edition. Der Wunsch, an die

hohe Buchkunst, wie sie de Beauclair voll-

kommen pflegte, anzukniipfen, findet darin
sichtbaren Ausdruck.

Manche Druckplatten waren eine echte
Herausforderung fiir die Druckerei. An
der Kaltnadel Alan Frederick Sundbergs
scheiterte die urspriinglich beauftragte

Werkstatt. Hier rettete Wilhelm Schneider
in Berlin, der, als er sich zur Ruhe setzte,

an Willi Jesse verkaufte. Dieser iibernahm
ebenfalls Auftrige fiir Tiessen. Zu den Fir-
men, die fiir die Edition tatig waren, ge-
héren auflerdem H. Kitelhon, Wamel, Max
Dunkes, Miinchen, und Manfred Hiigelow,
Frankfurt am Main.

Die Namen dieser Werkstétten sind be-
wuflt genannt, denn die beste Druckvorlage
niitzt nichts, wenn nicht jemand sie genau-
so meisterhaft aufs Papier zu bringen ver-
steht.

Sonderfille

Dre1 aus dem Rahmen fallende Drucke
setien noch genannt. Dazu zdhlt Senecas
«Irostschrift an Marcia», eine Mutter, die im
Krieg ihren Sohn verlor (T 45). Der Schwei-
zer Buchgestalter, Typograf und Fachautor
Jost Hochuli experimentierte damals mit
grofiformatigen Schriftholzschnitten. Hier
nun entlockte er dem Langholz wunder-
schone Zeilen aus der ebenmafiigen Capi-

QVICQVID AD SVMMVM
PERVENIT

AB EXITV PROPE EST

Seneca: Trostschrift an Marcia. Holzschnitt von Jost Hochuli. €1 45. (Vgl. auch Abb. 7.)
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talis Monumentalis, Merksitze wie gemei-
Relt. Wegen des viel kleineren, eben buch-
gemiflen Formates eine duflerst schwierige
Arbeit. Schrift als Illustration.

Die beiden anderen Sonderfille kommen
ganz ohne Illustration aus. Es handelt sich
einmal um den zweiten Druck, die Bergpre-
digt. Tiessen hdlt es fiir duflerst schwierig,
ja im Grunde fur uberfliissig, die wort- und
bildgewaltigen Texte der Bibel zu illustrie-
ren. Seine Bergpredigt erscheint unbebil-
dert, das Marmorpapier fiir den Umschlag
der Broschur schuf Michel Duval nach
einer alten Vorlage. (Dafl Tiessen beim

Sophokles: Antigone. Lithographie von Georg Eusler.
ET 48.

«Evangelium nach Thomas» dann doch
den Versuch wagte, einen Bibeltext illustrie-
ren zu lassen, ist bereits angeklungen. Die
Radierung von Paul Eliasberg zeigt eine
«geistige Farbigkeit» in hellem Gelb und
ebenfalls sehr hellem Blau; die zarten Farb-
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flecken leuchten wie von fern aus dem
Strichegitter der <Zeichnung> hervor.)

In seinem wunillustrierten siebzehnten
Druck veroffentlichte Tiessen Gedichte
von Gotthard de Beauclair. Dieser war
bekanntlich nicht nur ein herausragen-
der Buchkiinstler, sondern auch ein aner-
kannter Lyriker. Entgegen der sonst prakti-
zierten Gewohnheit, wurde der 68 Seiten
umfassende Pappband auf normalem Werk-
druckpapier gedruckt. Die Materialwahl
und der Verzicht auf Illustrierung machten
die «Wurzel Siebenmal» zum preiswertesten
Buch der Edition. De Beauclairs Gedichte
sollten fiir alle Liebhaber seiner Lyrik er-
schwinglich sein und nicht «ungelesen im
Bibliophilengrab» vermodern. So Tiessen.
Eine Vorzugsausgabe gab es dennoch, berei-
chert durch ein von de Beauclair selbst ge-
schriebenes Gedichtblatt. Handschriftliche
Zeilen, die durch ihre charakteristischen
Formen und ihre luftige, dabei unpriten-
tidse Anordnung zum Bild werden.

Schrift und Typografie

Die Vielfalt der Illustrationsstile und der
grafischen Techniken entspricht dem brer-
ten Spektrum der die Edition ausmachen-
den Texte. Ist es da nicht erstaunlich, daf}
Tiessen nicht auch die Vielfalt des Schriften-
angebots nutzt? Um die Wirkung der unter-
schiedlichen Texte durch entsprechende
Drucktypen noch weiter zu erhéhen? Und
um dartiber hinaus den bestméglichen
Partner fiir die jeweils enthaltene Grafik
zu finden?

Tiessen geht es vor allem ums Lesen,
erst in zweiter Linie ums Schauen. Fiir seine
lesefreundliche Typografie braucht er eine
vergleichsweise unauffillige Schrift. Keines-
falls Drucktypen, die durch zuviel Eigen-
tiimlichkeit von Text und Grafik ablenken.
In der Original-Janson hat er die optimale
Schrift gefunden. Tiessen, der Setzer und
Typograf, ist davon iiberzeugt, daf’ der
Zusammenklang der aus seiner «geliebten



Janson-Antiqua gesetzten Seiten mit unter-
schiedlichster Originalgrafik untiberbiet-
bar ist». Sie verleugnet, ebenso wie die Gra-
fik, nicht ihre handwerkliche Herkunft, zeigt
«neben Klarheit, Delikatesse, Wiirde» auch

S

Johann Walfgang Goethe: Klassische Walpurgisnacht.
Aus dem zweiten Teil des « Faust».
Holxschnatt von Wilhelm Neufeld. €T 61.

«ein Gran Lebendigkeit, Unvollkommen-
heit, Lassigkeit».

Tiessen will nicht mit jedem Druck das
Buch neu erfinden. Er stiitzt sich im Gegen-
tell auf die Summe seiner typografischen Er-
fahrungen. Warum soll das einmal fiir gut
Befundene nicht wiederholt werden? Zum
Wohle des Lesers! Antrieb seines Tuns ist
also keinesfalls, den eigenen «sonst durch-
aus nicht unterentwickelten Spieltrieb am
Buch auszuleben». Tiessen geht es um best-
mogliche Textvermittlung und um Lese-
komfort. Dazu gehéren neben einer guten
Druckschrift ein wohlproportioniertes Lay-
out und eine ausgefeilte Mikrotypografie.

Am Anfang steht die Wahl der Schrift-
grofle, die unter anderem von der Text-
menge abhingt. Weit mehr als die Hailfte
der Drucke sind aus dem 16-Punkt-Grad
gesetzt, nur ein einziges Mal erscheint die

Janson in 24 Punkt (in dem von Watzl illu-
strierten «Prometheus»), die kleinerformati-
gen, umfangreicheren Anthologien zeigen
den 12-Punkt-Grad, die iibrigen den
14-Punkt-Grad. Schriftgrofle, Zeilenlinge,
Durchschuf, Satzart (Block- oder Flatter-
satz) — das alles 1st sinnvoll aufeinander ab-
zustimmen. Die meisten Drucke haben eine
sehr grofiziigige, luftige Seitengestaltung
mit viel unbedruckter Flache, die Text, Bild
und Gedanken wirken lifit. Einmal fallen
extrem lange Zeilen auf bei entsprechend
breitem Satzspiegel - im «Das Marchen
vom Granatapfelbaum» (eT g). Die Text-
Doppelseiten ergeben indes eine harmoni-
sche Einheit, die Schrift (16 auf 22 Punkt)
kommt besonders schén zur Geltung und
bleibt erstaunlich gut lesbar.

Zu den Feinheiten gehort die Verwen-
dung von eigens fiir Tiessen hergestellten
Halb-Punkt-Regletten aus Messing (nicht
druckendes Blindmaterial fiir die Zeilenab-
stinde). Auflerdem stellt er die Satzzeichen
am Zeilenende aufierhalb des Satzspiegels -
eine besonders ruhige, da optisch aus-
geglichene Wirkung ist die Folge. Auch
die Wortabstdnde sind nach allen Regeln
der Setzerkunst erweitert oder verringert.
Unterschnittene Versalien (neben F, T, V, W,
auch A,K,R,Y und y) sorgen zusatzlich fir
ein harmonisches Satzbild. Und das ist das
oberste Ziel des Setzers Tiessen.

Buchform und Eibandgestaltung

Auch hier bewufite Zuriickhaltung an-
stelle von ins Auge fallender, aufwendig-
teurer Exklusivitat. Die weniger umfang-
reichen Texte erscheinen als Broschuren,
die stdrkeren als unspektakulare helle Papp-
binde, eingeschlossen ein paar Sonder-
fille. Uber die Einbinde kénnte man einen
eigenen Bericht verfassen. Hier nur so viel:
In den ersten Jahren kommen iiberwiegend
die herrlichen Marmorpapiere von Michel
Duval zur Anwendung, eines Meisters die-
ser Kunst. Auch eine von Tiessens Entdek-
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kungen. Jedes einzelne Blatt ein Unikat!
Ungewdhnlich ist der Umschlag fiir den
siebten Druck, der einen Kant-Text ent-
hilt. Duval folgte hier nur widerstrebend
dem Vorschlag Tiessens, einmal etwas mit
tiefem Schwarz zu probieren. Ergebnis:
ein Nebeneinander von feinstrukturier-
tem Schwarz und wenigen Spritzern Blau
von einzigartiger Wirkung. Einen weiteren,
Duval durchaus ebenbiirtigen Marmorier-
kiinstler fand Tiessen in dem jiingeren Mi-
chael Schmidt, der die Blattvariationen fiir
zwel der mehrbandigen Textsammlungen
schuf.

Aber Tiessen wollte nicht als der Verleger
mit den schénen Marmorpapieren in die
Buchgeschichte eingehen. Er ging dazu
tiber, Details aus der illustrierenden Grafik
herauszupicken und aus diesen mittels Wie-
derholung einen Bildteppich fir den Um-
schlag zu weben. Manche Kiinstler fertigten
dafiir eigene kleine Grafiken, weil es so viel
Spafl machte (zum Beispiel Stéen). Darauf
kam dann, wie bereits bei den Marmor-
papieren, ein Schildchen mit Verfasser und
Titel. Eine schénere Einheit von Innen und
Auflen kann es beim Buch kaum geben.

Eine Sonderstellung nehmen die kon-
struktivistisch illustrierten Drucke ein. Ihre
philosophischen Texte erscheinen als elfen-
beinfarbene Broschuren mit Titelillustra-

tion, umgeben von durchsichtiger Schutz-
hiille.

Résumé

Die Drucke der Edition unterliegen
einem wohl durchdachten Gesamtkonzept.
Dazu gehort die Textauswahl. Verzahnun-
gen werden sichtbar. So haben der finfte
und sechste Druck dasselbe Thema, «Die
Schlacht bei Salamis», zeigen jedoch einmal
die Sicht der siegenden Griechen, dann die
Perspektive der unterlegenen Perser. Oder
«Lenz». Gert Hofmanns Novelle von der
«Riickkehr des verlorenen Jakob Michael
Reinhold Lenz nach Riga» (eT 35) kniipft
dort an, wo Biichners Fragment (ET 23)
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endet. Mehrfach finden sich auch Dreier-
gruppen mit zusammengehérenden Tex-
ten. So erscheinen die Vorsokratiker mit
Empedokles, Parmenides und Nietzsches
Heraklit, ebenso sind die drei grofien grie-
chischen Tragiker Aischylos, Euripides und
Sophokles vertreten, die Rémer mit Cicero,
Seneca und Horaz. Am Ende stehen alle
Texte inhaltlich miteinander in Verbindung,
tber allem ein Gedanke, der Zusammen-
gehorigkeit markiert in der Idee eines auf-
geklarten Humanismus.

Wie lieblich ists, wenn sich derTag verkiihlet,
Hinaus zu sehn, wo Schiff und Gondel schweben,
Wenn die Lagune, ruhig, spiegeleben,

In sich verfliefit, Venedig sanft umspiilet!

Ins Innre wieder dann gezogen fihlet

Das Auge sich, wo nach denWolken streben
Palast und Kirche, wo ein lautes Leben

Auf allen Stufen des Rialto wiihlet.

Ausgewihlte Gedichte von August von Platen. Holustich
von Karl-Georg Hirsch, Text aus einem «Venedig»-Sonett.
s



Auch Widmungen spielen eine Rolle.
«Die Perser» des Aischylos sind dem in
Rufiland verschollenen Bruder zugeeignet,
Senecas Trostbrief der eigenen Mutter. Mit
den Rosengedichten in Druck Nr. 50 ehrte
Tiessen schliefilich im zehnten Jahr der Edi-
tion seine Frau Gisela, die ihm stets zu Seite
stand (und steht), als Weggefdahrtin, Buch-
binderin und Helferin in vielen praktischen
Dingen.

Zum Konzept gehorte auch, dafl ein
Kiinstler nicht mehr als drei Arbeiten bei-
steuern sollte. Canham, Honegger, Hussel,
Neufeld, Sundberg, Tyson, Watzl und
Wolbing treten dreimal auf, Wong Moo
Chew, Erhardt, Eisler, Eliasberg, Reiner,
Rohse, Schmitz, Schultze und Stéen zwei-
mal. Heraus fallen Rolf Escher, Jochen
Geilen, Georg Hirsch und Simon Dittrich,
die noch ein viertes Mal tétig wurden, alle
librigen sind mit einem Buch vertreten.

Noch ein wenig mehr Zahlen, die die
Edition beschreiben helfen. Starke Unter-
schiede gibt es beim Umfang. Es fallt
eine Vielzahl von Drucken mit 17, 21, 25
und 33 Seiten auf, das schmalste Werk
hat 13 Seiten, das umfangreichste 71 Seiten.
Die Auflagenhohen schwanken zwischen
100 und 500 Exemplaren. Auch die Produk-
tivitat schwankt. Die Jahre 1980, 1986 und
1993 ragen heraus mit bis zu sieben, teils
mehrbindigen Werken sowie zusitzlichen
Sonderdrucken. Ein kaum vorstellbares
Arbeitspensum des Handsetzers Tiessen!

Bei alledem sind auch die Preise unter-
schiedlich. Gemessen an der handwerk-
lichen und drucktechnischen Sorgfalt sind
Tiessens Pressendrucke preiswert zu nen-
nen. Aufwendig ist dabei allenfalls die Akri-
bie, mit der die Biicher gemacht werden,
nicht etwa ausgefallene, tiberteuerte Mate-
rialien. Auf den ersten Blick wirken die Bro-
schuren fast bescheiden, jedenfalls zuriick-
haltend, erst dem genau hinblickenden
Liebhaber ersffnen sie ihre Einmaligkeit.

Albert Spindler charakterisiert die Edi-
tion Tiessen in seiner Bibliografie «Typen.
Deutschsprachige Pressen seit 1g45» als

typografische Presse traditioneller Aus-
pragung. Das ist sicher nicht falsch, denn
Tiessen kniipft ja bewufit an eine Mafistabe
setzende Buchkunst-Tradition an, wie sie
in Deutschland etwa von der Janus-Presse,
der Bremer Presse oder auch von Christian
Heinrich Kleukens begriindet wurde.
Darin 1st enthalten das Bekenntnis zu einer
von der schénen Drucktype ausgehenden,
zuriickhaltend-lesefreundlichen Gestaltung
und zu handwerklicher Sorgfalt ohne fal-
schen Pomp.

Das innovative Element der Edition Ties-
sen tritt in Spindlers Eingruppierung aller-
dings nicht zutage. Als einer der wenigen
Verleger von Pressendrucken hat Wolfgang
Tiessen die zeitgenossische Kunst in das
klassisch gestaltete Buch gebracht. Das be-
sondere daran ist, daf} diese sich ganz und
gar dem vergleichsweise leisen Medium an-
pafit. So entstehen Lese-Biicher. Die von be-
rithmten Malern bestiickten Mappenwerke
oder Malerbiicher franzésischer Couleur
- auch die letzten Editionen de Beauclairs
gehoren dazu - sind nicht Biicher, sondern
Sammlungen von Einzelbldttern mit oft-
mals hervorragender grafischer Kunst. Das
Lesen des Textes steht hier gewill nicht im
Vordergrund.

Dies ist vielleicht das Traditionelle an
Tiessen, ja soll man sagen das Altmodische:
Wolfgang Tiessen macht unter Einbezie-
hung groflartiger moderner Grafik Biicher,
die zum Lesen verfiihren sollen.

Die Zitate stammen aus Wolfgang Tiessen:
Vom Dienst am Autor und Leser. Als Sonderdruck
Nr. 21 im Jahre 1977 erschienen. Dieser Text ist
auch enthalten in: Die Edition Tiessen 1977-1995.
Dies ist ein «Abschied vom Biichermachen» und
Tiessens allerletztes Buch. Erschienen 1996 und
bereits von der Stiftung Buchkunst pramiert, ent-
hilt es Beitrage von Lothar Lang, Hans Bender
und Hans A.Halbey sowie einen 143 Seiten umfas-
senden Bildteil und einen Anhang, unter anderem
mit der ausfiihrlichen Bibliografie und den Kurz-
biografien aller Kiinstler. Zwei weitere Bande ent-
halten eine Sammlung der Umschlagpapiere und
eine Dokumentation mit Texten tiber die Edition.
Verlagsadresse: Verlag Wolfgang Tiessen, Meisen-
strafle g, D-63263 Neu-Isenburg.
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