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FOST HOCHULI

RICHTIG UND HEITER
BUCHEINBANDE VON FRANZ ZEIER

An der Schule fur Gestaltung in Ziirich
- damals noch Kunstgewerbeschule gehei-
flen - waren im Frithjahr 1977 im Foyer vor
dem Vortragssaal in einigen wenigen Vitri-
nen Bucheinbidnde von Franz Zeier ausge-
legt. Ich erinnere mich, daf} ich die kleine
Ausstellung mehrmals wihrend langerer
Zeit betrachtet habe. Zweierlei hatte mich
schon beim ersten Hinschauen fasziniert:
Erstens (und natiirlich) die Biicher selbst,
ihre heitere Farbigkeit - die Uberziige waren
zauberhafte Marmor- und Kleisterpapiere -
und ihre Koérperlichkeit — wegen der diin-
nen Deckel ahnte man die Flexibilitit der
Binde, wegen der nur ganz wenig iiber
den Buchblock vorstehenden Kanten und
wegen der dullerst knappen Rundung des
Riickens war die auflergewohnliche Prazi-
sion spurbar, mit der Zeier arbeitete. Zwei-
tens beeindruckten mich einige Sitze, die
auf zwei aufgelegten, vervielfiltigten Blét-
tern zu lesen waren.

Zum Beispiel: «Ein Bucheinband erfiillt
den Zweck, schiitzende Hiille zu sein und
stellt keinen Wert an sich dar. ... Ander-
seits hat auch der bescheidene Gebrauchs-
gegenstand ein Anrecht darauf, anspre-
chend eingebunden zu sein. ... Wenn man
sich krampfhaft bemiiht, den Stimmungs-
gehalt eines Buches auf dem Deckel sicht-
bar zu machen, ist das vermutlich ebenso
falsch, wie wenn man tiberhaupt keine Be-
zichung zwischen Buchinhalt und Buchein-
band herstellt. ... Die Okonomie der Mittel
hat nichts mit Phantasielosigkeit zu tun.»

Ich war beeindruckt, weil hier ein Hand-
buchbinder mit klaren Aussagen Front

Text der iiberarbeiteten Ansprache, gehalten
anldfllich der Ausstellungserdffnung von Buch-
¢inbdnden Franz Zeiers im Frithsommer 1995,
Gewerbemuseum Winterthur.

machte gegen das, was in der Gilde inter-
national zum guten Ton gehort: gegen die
Interpretation - zumeist banale Interpreta-
tion - des Buchinhalts auf dem Einband und
gegen Ubermifigen Aufwand an Materia-
lien, an Leder, Holz, Kunststoffen, an Silber,
Gold und anderen Metallen. Solche Ein-
binde zeugen zwar oft von erstaunlichem
handwerklichemm Koénnen und Raffinesse,
in gestalterischer Hinsicht sind es jedoch
fast immer Grauslichkeiten, das Miflverhalt-
nis zwischen aufgedonnertem Einband und
bescheidenster Buchtypografie krafl und
lacherlich.

Bemerkenswert fand ich aber auch den
letzten Satz von Zeiers Einfithrung in die
kleine Ausstellung: «Ohne aus dieser An-
schauung ein Programm ableiten zu wollen,
scheint es doch, daf} sie fir das kanstleri-
sche Handwerk einige Giiltigkeit beanspru-
chen darf.» Bemerkenswert ist dieser Satz
darum, weil sich in ihm eine Personlichkeit
offenbart, die feste Ansichten hat, ohne des-
wegen zum sturen Ideologen zu werden,
was auf gestalterischem Gebiet ebenso sel-
ten 1st wie in der Politik.

So schlicht die Einbinde auch waren,
die an der genannten Ausstellung gezeigt
wurden, sie waren fiir Zeiler noch nicht ein-
fach genug. In seiner neuesten Publikation
schreibt er daruiber: «Die Lust nach einer
grundlichen Vereinfachung packte mich von
neuem, ich glaube 1984. Die Vorstellung,
nur noch ganz, ganz einfache Einbiande zu
machen, verlockte mich. Der gemuster-
ten Uberzugpapiere war ich endlich iiber-
driissig. Derartige Entschliisse, die eines
Tages einfach reif sind, verschaffen schlief3-
lich auch Erfrischung und eréffnen neue
Perspektiven. Solche Wendungen sind die
Folgevon Erfahrungen, Beobachtungenund
Uberlegungen.» Und wiederum schliefit er:

33



«Programmatisches soll sich da nicht ein-
mischen.»

Programmatisches also nicht, nichts un-
beweglich Unschépferisches. Richtig sollen
Zeiers Einbande sein, und heiter. Richtig:
dem Inhalt formal nicht widersprechend, an-
genehm anzufassen, moglichst leicht im Ge-
wicht. Und heiter: angenehm anzuschauen.

Richtigheit und Heiterkeit ist denn auch der
Titel eines Typotron-Hefts mit Gedanken
von Franz Zeier zum Buch als Gebrauchs-
gegenstand. Es erschien im Spatherbst 1990
im Anschlufl an eine Ausstellung und eine
HSG-Vorlesungsrethe in St. Katharinen,
St. Gallen.

Das neue, 1995 erschienene Heft trigt
den bescheidenen Titel Buch und Buchemnband.
Es unterscheidet sich von der fritheren Pu-
blikation durch einen etwas grofleren Um-
fang, durch ein grofleres Format und durch
wesentlich mehr Abbildungen. Die kleine-
ren und grofieren Texte behandeln einer-
seits Grundsitzliches, sie geben anderseits
aber auch konkret Auskunft tiber Zeiers
Arbeitsweise; in den Aufsidtzen und an den
Abbildungen laf3t sich iiberdies die Entwick-
lung des Buchbinders von den frithesten
bis zu den letzten Arbeiten ablesen.

Sind nun diese Arbeiten bibliophil?
Nimmt man das Wort wortlich: ja. Versteht
man es so, wie es allgemein verstanden
wird: dann bestimmt nicht. Selbst in den
frithen Arbeiten in Leder kein unnétiger
Aufwand, und erst recht bei den spiteren
kein Prunk, kein Feuerwerk. Das nicht -
aber auch das Gegenteil nicht: keine drm-
liche Kargheit, keine phantasielose Leere.
Zwischen diesen zwel Extremen bewegt
sich das Werk Franz Zeiers. Er beharrt auf
der Mitte, auf einer Position zwischen vir-
tuoser, gleisnerischer Fingerfertigkeit und
sturer, gedankentrockener Dogmatik. Doch
ist es kein fauler Kompromif}, keine resi-
gnative Mitte des «holden Bescheidens»,
sondern ein selbstbewufit gewdhlter Ort als
Mitte tiber den beiden Extremen.

Franz Zeiers Arbeiten kommen aus der
Stille, und sie fithren den, der sich mit
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ihnen beschéftigt, zur Stille hin. Das ist
ithre tiberzeugende Stérke. Jedes Detail wird
da bedeutend: die Struktur des verwende-
ten Uberzugpapiers, seine Farbe, die raffi-
niert schwache Rundung des Riickens, die
schmalen, nur einen knappen Millimeter
vorstehenden Kanten, die Stellung des
Schildchens auf dem vorderen Deckel oder
Riicken, seine Grofle, seine Farbe und die
typografische Gestaltung. Die Kombinatio-
nen, die sich daraus und mit dem jeweiligen
Format und der Stirke des Bandes ergeben,
bieten einen grofien Reichtum an Méglich-
keiten.

Als Typograf fithle ich mich ganz beson-
ders von seinen Schildchen angezogen.
«Mit dem Riickenschild verlethen wir dem
Einband sein bestimmtes Gesicht.» Bei den
letzten, nach 1984 entstandenen Biichern
1st es tatsachlich das Riuckenschild, das
die Aufmerksamkeit in erster Linie auf
sich zieht. Die Uberzugpapiere und der
Farbschnitt vermitteln zwar eine bestimmte
farbliche Stimmung, die Abmessungen des
Buches einen kérperlichen Eindruck, aber

LEGENDEN ZU DEN
FOLGENDEN VIER SEITEN

1 Marmorierter Papierband mit Titel in Handdruck auf
dem Schild.

2 Kleiner halbflexibler Einband in Ganagewebe, mil
Leseklappe. Duese schiitzt den Buchblock beim Vorder-
schnitt und verhindert, dafs er sich unzeitig offnet.

3 Marmorierter Papierband in Schuber mit Titel in
Handdruck auf dem Schild.

g Papierband in schwariem Naturpapier. Sweifarbige
Titel auf Riicken und Vorderdeckel, Handsatz, mit Prige-
presse gedruckt.

5 Halbgewebeband mit weit auf die Deckel iibergreifen-
dem Riickeniiberrug und verstirkten Ecken. Deckel mut
geripptem Maschinenbiittenpapier iiberzogen. Titel zwer
Jarbig in Handdruck auf dem Schild.

6 Papierband mit xweifarbigen Tutelschildern auf Riicken
und Vorderdeckel. Handsatz, mit Priigepresse gedruchl.
7 Halbflexibler Papiereinband mit Leseklappe.

8 Marmorierter Papierband mit Titel in Handdruck auf
dem Schild. '
g Vier Papierbinde mit Riickenschildern. Die oberen ber
den Bénde mit dreiseitigen Farbschntten.

10 Gelber Papierband mit dreiseitigem Farbschnitt und
stark betontem Riickenschild.



=

&
3

>

FR_.T\_._NCISJA“MES

ALMAIDE




DEIAILSOTIN ONNTHINYS

ATHXTHIOHNY &
HOSINEA







10

S s




es ist das Riickenschild, das jedem Band
«sein bestimmtes Gesicht» gibt. In Schach-
teln und Steckbiichern bewahrt Zeier Hun-
derte von Schildchen auf. Es sind nicht
verwendete Varianten, von einzelnen Titeln
manchmal mehr als ein Dutzend. Das
Interesse an der Wirkung immer neuer
Anordnungen ist ebenso spiirbar, wie die
Freude am Spielerischen. «Spielerisch wird
man vor allem jene Phasen nennen, die ver-
mehrt kreativen Charakter haben, wo intui-
tives Vorgehen notwendig ist. Es beginnt
wie ein vom Verstand kaum noch kontrol-
liertes Vergleichen, Abwigen, Vertauschen
oder Verschieben von Elementen, seien es
Farben, Linien, Schriftzeilen oder anderes.
Unmerklich wird das Spiel gelenkt von der
mehr oder weniger konkreten Vorstellung
eines Resultats, die sich in dem Mafle er-
klart, wie die Arbeit fortschreitet und Form
annimmit.»

So schon diese Riickentitel sind - ich
triume von einem groflen Wechselrahmen
voll solcher Schildchen; es mufite ein phan-
tastisches Bild ergeben - so schén und ab-
wechslungsreich sie also sind: fast noch
mehr faszinieren mich die einfachen Blei-
stiftskizzen, die sich als Vorstudien zu den
gesetzten und gedruckten Schildchen erhal-
ten haben. «Erste Ideen, sich bildende Vor-
stellungen von Charakter und Gliederung
derTitelschrift konnen skizzenhaft mit dem
Bleistift festgehalten werden. Oft wird man
sich dadurch zeitraubende Vorarbeit mit
Schriftsatz und Probedrucken ersparen.»
Diesen Skizzen eignet die Frische der ersten
Niederschrift, und wihrend die gesetzten
und gedruckten Schildchen in sich fertig
sind, deuten die Bleistiftskizzen zwar an,
mn welcher Richtung sich der Entwurf ent-
wickeln kénnte, sie erlauben aber im Detail
die verschiedensten, vor allem farblichen
Interpretationen.

Fiir die Ausstellung, die im Frithjahr 1995
an der Universititsbibliothek Basel gezeigt
wurde, und ebenso fiir die Werkschau im
Gewerbemuseum Winterthur im Sommer
1995 hat Franz Zeier Drucksachen aus sei-

ner Beispielsammlung zusammengetragen.
Einige davon sind auch im neuen Heft ab-
gebildet und in Legenden beschrieben. Es
sind keine kostbaren Stiicke im landlaufi-
gen Sinne - keine Pressendrucke, keine Bau-
haus-, keine Kiinstlerbiicher, wie sie viele
sammeln, die zwar keine Ahnung haben
von Schriften, Typografie und Druckverfah-
ren, oft nicht einmal vom Inhalt, die aber
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Bleistifiskizzen zur Bestimmung von Charakter und Glie-
derung der Titelschriften auf den Schildern.

immer wissen, zu welchen Preisen sie das
betreffende Stiick an welcher Auktion er-
worben haben und wieviel es im Moment
wert ist. Franz Zeiers Sammlung ist nicht die
kostbare, aber tote Kollektion eines vermog-
lichen Fetischisten, sondern die lebendige
Sammlung eines schépferischen Menschen,
dem die einfachsten Dinge Anregung sein
koénnen zu eigenen Leistungen. Zur Haupt-
sache sind es einfache Verlegereinbiande
aus unserem Jahrhundert, unscheinbare
Hefte und Broschuren aus élterer und neue-
rer Zeit, japanische Biicher, bedruckte oder
marmorierte Papiere, auch Assignaten und
alte Buchbinder-Etiketten.

«Ich habe ohne Methode gesammelt,
habe ausgewihlt, was mich ansprach, mir
gefiel, was mich anregte, was mir Bestiti-
gung fir meine eigene Arbeit war. Manchen
Fund habe ich nicht ohne Begeisterung
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nach Hause oder in die Werkstatt getragen
und kann ihn auch heute nicht in die Hand
nehmen, ohne von ihm begeistert zu sein.

Es gefallen mir gleicherweise alte, neue,
aber auch neueste Blicher, alle kénnen sie
anregend sein. Es gibt Einbdnde aus dem
18. Jahrhundert, die mir moderner erschei-
nen als viele heutige, die sich avantgardi-
stisch benehmen.»

Auch hier wird Zeiers undogmatische
Haltung offenbar und auch sie erscheint
mir moderner als vieles, was sich avant-
gardistisch benimmt und doch so stur, eng
und verschlossen ist. Seine Arbeiten aber
sind mehr als modern, sie sind zeitlos, denn
sie sind echt. Und wenn sich in ithnen eine
starke Personlichkeit manifestiert, so nicht,
well sich hier einer «selbstverwirklichen»
wollte, sondern des Gegenteils wegen: Dem

Fiinf Papierbinde, marmoriert, vier davon mit Titel in
Handdruck aufden Riickenschildern, sehr diinnen Deckeln
und knapp vorstehenden Deckelkanten.
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Gestalter, dem Handwerker, dem Buch-
binder Franz Zeier ging und geht es um die
Sache.

Wir von der VGS Verlagsgemeinschaft
St.Gallen wiinschen der neuen Publikation
den gleichen Erfolg, wie er seinerzeit dem
Typotron-Heft beschieden war. Dieses — in
einer deutsch-und einer englischsprachigen
Ausgabe erschienen - hatte in Fachkreisen
der Schweiz, Deutschlands, Englands und
der USA bedeutende Resonanz. Die deut-
sche Ausgabe mufite schon bald nachge-
druckt werden. Die Reaktionen, schriftliche
wie miindliche, stellten {ibereinstimmend
fest, dafy hier nicht nur emn auflergewohn-
lich begabter Handwerker seine Ansichten
in einer differenzierten Sprache klar darstel-
len konnte, sondern daf} damit eine Lebens-
haltung offenbar werde, die Modell sein
konne fiir alle, die im haptisch-visuellen Be-
reich titig sind. Und wenn ein deutscher
Fachkollege jenes Typotron-Heft - augen-
zwinkernd, aber immerhin - ein Kultbuch
fur junge Gestalterinnen und Gestalter
nannte, so pafit das zu Zeier zwar so wenig
wie der Ausdruck «Design Philosophy», mit
dem ein amerikanischer Rezensent seine
Ansichten charakterisierte, es deutet aber
beides darauf hin, daf} hinter Einbianden
und Texten ein gestaltender Mensch spiir-
bar wird, der sich bemiiht, seiner Tatigkeit
Sinn zu geben, sie in gréflerem Zusammen-
hang zu sehen.

Das vorgelebt und damit ein Beispiel ge-
geben zu haben, ist méglicherweise Franz
Zeiers grofte Leistung, noch wichtiger als
alle seine Einbdnde und Aufsitze.

Franz Zeier: Ruchtigkeit und Heiterkeit. Gedanken
wum  Buch als  Gebrauchsgegenstand. 44 Seiten,
15x24cm, geheftet. VGS Verlagsgemeinschaft
St.Gallen, Reihe Typotron, 1ggo. Erhéltlich direke
durch Typotron AG, Postfach, gozo St.Gallen.
(Unter den schonsten Biichern des Jahres 19go0.
Broncemedaille am Wettbewerb «Schonste Bi-
cher aus aller Welt», Leipzig 1991.)

Franz Zeier: Buch und Bucheinband. 48 Seiten,
20xg0cm, geheftet. VGS Verlagsgemeinschatt
St.Gallen, 1995. (Unter den schonsten Biichern
des Jahres 1995.)
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