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F.CARLO SCHMID

DIE ZEICHNUNGEN DER ITALIENISCHEN
FRUHRENAISSANCE
IM BERLINER KUPFERSTICHKABINETT

In den vergangenen Jahren wurden die
italienischen Zeichnungen des 14. und
15. Jahrhunderts im Berliner Kupferstich-
kabinett restauriert und wissenschaftlich
neu bearbeitet. Die Untersuchungen miin-
deten in eine Ausstellung sowie in ein Ver-
zeichnis des Gesamtbestandes (Hein-Th.
Schulze Altcappenberg: Die italienischen
Zeichnungen des 14. und 15. Jahrhunderts
im Berliner Kupferstichkabinett. Kritischer
Katalog, Berlin 1995). Danach besitzt die
Sammlung 256 Zeichnungen auf 208 Blat-
tern. Die Differenz entsteht, weil in einigen
Fillen sowohl die Vorder- als auch die Riick-
seite der Blitter bezeichnet sind. Nicht
berticksichtigt sind in dieser Auflistung
die zahlreichen italienischen Handschriften-
[lluminationen, auch nicht die bertithmten,
1882 erworbenen 84 Illustrationen Sandro
Botticellis zu Dantes « Gottlicher Komédie».
Durch die Neubearbeitung verteilen sich
die Blatter aus der Zeit von zirka 1350 bis
1500 auf insgesamt 8o Kinstler. Mehrere
von ihnen sind ausschliefilich in Berlin ver-
treten. So besitzt das Kabinett die einzige
erhaltene Zeichnung Giovanni da Milanos,
eine «Kreuzigung Christi». 41 anonyme
Arbeiten konnten nach Orten, Regionen
und der Entstehungszeit gegliedert werden,
womit samtliche Zeichnungen des Kabi-
netts naher spezifiziert sind. Durch Stilkritik
und motivgeschichtliche Untersuchungen
wurde es moglich, traditionelle Zuschrei-
bungen an prominente Kiinstler zu diffe-
renzieren und innerhalb von Werkstétten
unterschiedliche Personlichkeiten zu be-
stimmen.

Die ersten Zeichnungen deritalienischen

Frithrenaissance gelangten 1835 mit der
Sammlung Carl Ferdinand Friedrich von
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Naglers 1in das 1831 gegriindete Kabinett.
Die Erwerbungspolitik war lange davon
bestimmt, komplette Privatsammlungen zu
kaufen, um damit eine breite Grundlage
zu erhalten. Erst spiter versuchte man

‘mit dem Erwerb kostbarer Einzelstiicke,

Liicken zu schlieflen. Fiir den Ausbau der
italienischen Abteilung insgesamt war der
Ankauf der ungefihr 9800 Zeichnungen
umfassenden Sammlung des Bildhauers
Vincenzo Pacetti im Jahre 1843 von hoch
ster Bedeutung. So kamen beispielsweise
viele Zeichnungen Federico Baroccis und
des italienischen Barocks nach Berlin. Den
wichtigsten Zuwachs an Werken friiher
Italiener verdankt das Kabinett allerdings
dem 1902 erfolgten Ankauf der Kollektion
Adolf von Beckeraths. Insgesamt besaf} der
Seidenhindler 10g italienische Frihrenais
sance-Zeichnungen in seiner Sammlung,
die er in jahrelanger enger Diskussion mit
den Museumskustoden zusammengetragen
hatte. Im Zweiten Weltkrieg blieb diese Sek-
tion des Kabinetts von Kriegsverlusten ver-
schont, wurde nach 1945 jedoch nur durch
wenige Ankédufe erweitert.

Die Anfinge der italienischen Zeichen-
kunst als bedingt selbstindige Gattung sind
noch keineswegs geklart. Von der Aufgabe
geldst, Handschriften auszuschmiicken, ent
wickelte sie sich im Umkreis oberitaliepl-
scher Bauhiitten und Malerwerkstitten 1D
den ersten Jahrzehnten des 14. Jahrhun-
derts. Die #lteste Zeichnung des Kabinetts,
sie datiert um 1340/60, gestaltete ein sient
sischer Kiinstler und zeigt einen unau$’
gefithrten Kanzelentwurf fiir den Dom von
Orvieto. Ebenfalls aus Siena stammt dl‘?
Metallstiftzeichnung eines Nachfolgers Sr
mone Martinis aus der Mitte des Trecent0



mit der Darstellung der «ITemperantia». Da-
bei handelt es sich um eine der iltesten
erhaltenen europdischen Zeichnungen auf
Papier. Der Beginn des Quattrocento ist mit
herausragenden Beispielen vertreten, etwa
mit zwel subtilen Zeichnungen Lorenzo
Monacos, von dem das Kabinett auflerdem
Handschriften-Miniaturen bewahrt. Eine
der frithesten Modellstudien der Kunst-
geschichte stellt eine sitzende Frau mit in-
dividueller Physiognomie dar. Die Zeich-
nung entstand um 1400 und wird nunmehr
wieder Gentile da Fabriano zugeschrieben.
Unter den Arbeiten Pisanellos, das Kabi-
nett besitzt drei Pergamentblitter aus einem
aufgeldsten Musterbuch des Meisters, ver-
dient besonders das Blatt mit der Dar-
stellung zweier minnlicher Halbakte Be-
achtung, denn Pisanello zeichnete sie um
1430/35 als einer der ersten nach dem leben-
den Modell, «dal vivo». Die Komposition
vervollstandigte er mit einer Figur des hl.
Petrus in der Art seines Lehrers, Gentile da
Fabriano, dessen Fresken in der Laterans-
basilika er fertigstellte.

Das genaue Studium der Natur und des
Menschen ist ein Charakteristikum der
Renaissance. Zeichnungen dienten den
Kuanstlern zur Aneignung der Umwelt, dem
Erlernen und Erproben. Aus der dabei ge-
wonnenen Praxis sollten sie dann, gemaf}
der Kunsttheorie, Werke eigener Erfindung
schaffen. Dementsprechend vielfaltig waren
die Aufgaben der Zeichenkunst. So finden
sich im Kabinett beispielsweise Studien,
Portrits, Gemilde- und Freskenentwiirfe,
aber auch Architekturdarstellungen, Tier-
und Stoffmusterblitter. Neben der Ausein-
andersetzung mit der belebten und unbeleb-
ten Natur nahm die Beschiftigung mit der
A_ntike einen entscheidenden Stellenwert
emn. Dies wird etwa durch die Zeichnung
einer <Ianzenden Muse» belegt, die Andrea
Mantegna selbst schuf oder in seiner Werk-
statt entstanden ist und im Zusammenhang
steht mit Mantegnas Gemilde «Der Par-
nafl» von 1497. Mbglicherweise handelt es
sich um einen eigenhindigen Hilfskarton,

der zur mafistdblichen Umsetzung eines
Entwurfs diente und damit eine Stufe zwi-
schen Konzeption und endgiiltiger Version
markiert. Ein vergleichbarer Karton befin-
det sich in der Staatlichen Graphischen
Sammlung in Minchen. Von Mantegnas
Schwager, Giovanni Bellini, besitzt das Ka-
binett die Zeichnung einer Wunderheilung
des Evangelisten Markus, dem Schutz-
patron Venedigs. Die Kunst der Lagunen-
stadt ist auch durch Zeichnungen Gentile
Bellinis reprisentiert. Eine seiner Portrit-
zeichnungen konnte als direkte Vorstudie
fir das 1496 datierte Gemailde «Die Prozes-
sion am Markustag» identifiziert werden.
Die Ausstrahlung der venezianischen Werk-
statten ist etwa m emmem Frauenportrdt
Bartolomeo Montagnas, dem wichtigsten
Représentanten der Schule von Vincenza,
und Kinstlern aus dem Friaul abzulesen.
In der zweiten Hilfte des Quattrocento ent-
wickelte sich die Emilia-Romagna zu einer
wichtigen Kunstregion. Die ferraresische
Schule mit ihren harten Linien und eckigen
Formen schuf markant-eigenwillige und
unverwechselbare Werke. Zu den im Kabi-
nett vertretenen Hauptmeistern gehéren
Francesco del Cossa, dem neuerdings eine
feinnervige Fuflstudie zugewiesen wird,
und die herzoglichen Hofmaler Ercole
de’'Roberti und Cosme Tura. Dessen «Alle-
gorische Frauenfigur» ist seit je eine der
wenigen unstrittigen Zeichnungen seiner
Hand. Der Bologneser Francesco Francia,
oder sein Sohn Jacopo, fertigte die Berliner
Nachzeichnung des «Apolls vom Belve-
dere». Sie dokumentiert die Skulptur kurz
nach ihrer Auffindung, ohne die Uberarbei-
tungen des Bildhauers Giovanni Angelo
Montorsoli aus den frithen dreifiiger Jahren
des 16. Jahrhunderts. Abgesehen davon be-
wahrt das Kabinett eine ganze Reihe detail-
lierter Kopien antiker Skulpturen und rémi-
scher Sarkophagreliefs. Neben den Zentren
wird die kiinstlerische Vielfalt der Emilia-
Romagna beispielsweise an Zeichnungen
von Francesco di Bosio Zaganelli aus Ra-
venna und Nicoletto da Modena deutlich.
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Ein weiteres Kunstzentrum Oberitaliens
war die Lombardei mit Mailand. Mehrere
spektakuldre Blitter aus dem engsten Um-
kreis Leonardo da Vincis gelangten in das
Kabinett, darunter Gewandstudien von
Giovanni Antonio Boltraffio und Marco
d’Oggiono. Da seine Werkstatt glinzend
prasent ist, empfindet man das Fehlen einer
eigenhidndigen Zeichnung Leonardos als
besonders schmerzlich.

Florenz war ein Brennpunkt der Zeichen-
kunst, und Kinstler aus dieser Stadt sind
schwerpunktmifiig in der Sammlung ver-
treten, etwa Domenico Veneziano, Fra Fi-
lippo Lippi, Benozzo Gozzoli, Antonio Pol-
laiuolo und, sehr umfangreich, Filippino
Lippi. Die Zeichnung eines «Engelkopfes»
fiihrte Andrea del Verrocchio aus, wobei
der gelernte Goldschmied dem Gesicht
durch weich modellierte Schatten hohe Pla-
stizitdt verlieh. Verrocchio war sehr einflufi-
reich. Seine Schiiler Domenico Ghirlan-
daio, Lorenzo di Credi und Pietro Perugino,
der Lehrer Raffaels, belegen in der Berliner
Sammlung die Bedeutung seiner Werkstatt.

LEGENDEN ZU DEN
FOLGENDEN ZWEI ABBILDUNGEN

1 Gentile da Fabriano (um 1370/80-1427), Frau af
einer Bank, um rgo00. Feder und Pinsel in Braun, af
FPergament. 17,8x 11,1 cm.

2 Luca Signorelli (um 1445/53-1523), Kopf eines
Mannes mit Kappe (vielleicht Dante), um 1485/g0.
Schwarzer Kohlestift, auf Papier. 23,7%15,5 cm.

Die Zeichnungen befinden sich im Kupferstichkabinet
Staatliche Museen zu Berlin — Prewfischer Kulturbesit.

Die Ausstrahlung der florentinischen Kunst
ist auch bei Luca Signorelli ablesbar, der
wie Perugino aus Umbrien kam. Signorell
1st mit der schwer deutbaren Zeichnung
«Zwel Jiinglinge mit geschulterten Figurew
und einem faszinierenden Minnerportrit
vertreten, bei dem es sich moglicherweise
um ein Abbild Dantes handelt.
Insgesamt ist der Komplex friiher italient
scher Zeichnungen im Berliner Kupferstich-
kabinett hinsichtlich Umfang und Qualitit
so herausragend, daf} er nur noch mit den
entsprechenden Kollektionen in Florenz,
London und Paris verglichen werden kann.

TAGUNG DER DEUTSCHEN BIBLIOPHILEN GESELLSCHAFT
15. bis 19. funi 1995 in Leiprig

Wenn man, von Weimar kommend, das
mit seinem kleinstddtischen, weitgehend
homogenen Aufleren erfreut, in Leipzig ein-
fihrt, hat diese Stadt einige Miihe, dem
Beschauer zu gefallen: jenes Leipzig, das
Goethe und seinen Kommilitonen lieb ge-
wesen war, scheint schon am Ende des ver-
gangenen Jahrhunderts verschwunden zu
sein. Die Generation der Griinderjahre
konnte es nicht lassen, bewédhrtes Altes
durch «besseres» Neues zu ersetzen: der
Historismus, durch Jugendstil angereichert,
feiert in einem immensen Rathaus Orgien,
dasjenige aus dem 16. Jahrhundert scheint
nur durch Zufall noch erhalten zu sein, in
den Straflenziigen wechselt neue Gotik mit
neuem Barock. Im Zweiten Weltkrieg schlu-
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gen die Bomben empfindliche Liicken, und
diese wurden, wenn tiberhaupt, mit wohl
feiler kommunistischer Sachlichkeit ausge
fiillt. So wei} eine noch so beflissene Stadt
fuhrerin wenig Anziehendes zu zeigen, und
der Besucher ruht dankbar in den Bénken
der Thomaskirche aus, wo eine Organistin
die Bach- und die Reger-Orgel mit Konnen
zum Klingen bringt. .

Der Stadtverordnete, der die Bibliophr
len im Rathaus begriifit, erinnert daran,
dal} bei der Griindung der Gesellschaft
1899 die Leipziger erheblich beteiligt g
wesen seien, auch wenn Weimar als lcgepda‘
rer Griindungsort gilt. Interessantes bringt
die Fithrung in der Hochschule fiir Grafik
und Buchkunst: man zeigt uns die Lehr-
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