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PETER BERGHAUS
DER ARZT IM GRAPHISCHEN PORTRAT

Wie der Buchdruck, die geniale Erfin-
dung Johannes Gutenbergs, der Verbreitung
von Literatur und Wissenschaft vollig neue
Wege offnete, das Bekanntmachen und Ver-
breiten von Wissen férderte, so trugen auch
der Holzschnitt und der Kupferstich seit
dem 15. Jahrhundert dazu bei, Bilder, die
der Bevolkerung bis dahin héchstens in
Kirchen zuginglich waren, dem Biirger ins
Haus zu bringen. Gemalte Bildnisse waren
bisher nur einem kleinen, auserwihlten
Kreis zuginglich; nunmehr fanden diese,
im Zeitalter der Reproduktion der Kunst,
in groflerer Auflage Zugang auch zu den
weniger Privilegierten. Das graphische Bild-
nis in seiner Verbindung von Bild und
Schrift stellt ein besonderes Phanomen in
der Kulturgeschichte dar. In der Forschung
bisher weitgehend nur als ikonographischer
Beleg betrachtet und entsprechend ver-
marktet, hat sich im Lauf der letzten dreiflig
Jahre ein deutlicher Wandel vollzogen. Das
Portrit wird in seiner Verbindung zum
kiinstlerischen Beiwerk und zur Schrift ge-
sehen. Ausstellungen und sie begleitende
Kataloge aus dem Stift Gottweig, dem West-
falischen Landesmuseum fiir Kunst und
Kulturgeschichte in Miinster, aus der Zen-
tralbibliothek Ziirich und anderen haben
neue methodische Wege gewiesen®.

* Vgl. die Ausstellungskataloge: Gregor Mar-
tin Lechner: Das geistliche Portrit. Eine typen-
geschichtliche Bestandesaufnahme aus der Gott-
weiger Sammlung. Stift Géttweig 1986 — Peter
Berghaus (Hrsg.): Portrit 1. Der Herrscher. Gra-
phische Bildnisse aus dem Portritarchiv Diepen-
broick. Miinster 1977; ders. Portrit 2. Der Arzt.
Miinster 1978; ders. Portrit 3. Der Archiologe.
Miinster 1983. - Bruno Weber: Das Portrit auf
Papier. Zentralbibliothek Ziirich, 1984. - Vgl.
auch die soeben vorliegende Neuerscheinung:
Peter Berghaus (Hrsg.): Graphische Portrits in
Biichern des 15.-19. Jahrhunderts. Wiesbaden
1995 (Wolfenbiitteler Forschungen, hrsg. von der
Herzog August Bibliothek).

Die nachstehenden Ausfithrungen gehen
weitgehend auf einen Text zur Einfithrung
des Ausstellungskatalogs Fortrit 2: Der Arut
zuriick, der 1978 in Minster erschien. Seit-
her verdient besondere Beachtung die her-
vorragende Dokumentation durch den Ka-
talog der Portrdtsammlung der Herrog August
Bibliothek Whlfenbiittel. Bearbeitet von Peter
Mortzfeld. Miinchen u.a. 1986-1995. Die
Reihe A, die soeben mit Band 28 abgeschlos-
sen wurde, enthdlt die Abbildungen sdmtli-
cher in Wolfenbiittel als lose Druckgraphik
vorhandenen Portrits.

An zwei Personlichkeiten, die sich als
Kenner und Héndler grofle Verdienste
um das Portrdt erworben haben, sei an die-
ser Stelle in Dankbarkeit gedacht: Hans-
Dietrich von Diepenbroick-Grueter (1go2-
1980), dessen Sammlung zum grofien Teil
in Minster erhalten blieb, sowie Klaus Har-
linghausen in Osnabriick, der fiir diesen
Beitrag eine Anzahl von Druckvorlagen zur
Abbildung zur Verfiigung gestellt hat.

1771 verdffentlichte der Berliner Johann
Karl Wilhelm Moehsen (1722-1775) sein
Verzeichnis einer Sammlung von Bildnissen grofsten-
theils beriihmter Arxte. Der bis heute unent-
behrliche Katalog legt Zeugnis von dem
Interesse ab, das man im 18. Jahrhundert
dem Sammeln graphischer Bildnisse zu-
wandte. Bereits 1728 hatte sich der Poly-
histor Siegmund Jakob Apin (1693-1732)
tiber das Sammeln von Bildnissen geduflert
und dariber ein Buch veréffentlicht: Anlei-
tung wie man die Bildnusse beriihmter und ge-
lehrter Mdnner mit Nutzen sammlen und denen
dagegen gemachten Einwendungen griindlich be-
gegnen soll, Niirnberg 1728.

Man sammelte graphische Bildnisse wie
Medaillen, um die berithmten Persénlich-
keiten aus Geschichte, Kunst und Wissen-
schaft in effigie zu Hause zu besitzen. Die
graphischen Techniken erlaubten Vervielfal-
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tigungen in grofier Zahl, so daf die Drucke
in vielen Sammlungen vertreten sein konn-
ten. Neue Techniken erméglichten im 1g.
Jahrhundert derart hohe Auflagen, dafl
graphische Blitter allgemein erschwinglich
wurden. Im 18. und 19. Jahrhundert wur-
den die groflen graphischen Portritsamm-
lungen aufgebaut, auf deren Material zum
Beispiel der leider so summarische wie

unzuverldssige Katalog von H. W. Singer
beruht (Allgemeiner Bildniskatalog. Leipzig
1930-1936). Das Bildnis des Mediziners ist
seit Moehsen immer wieder auf besonderes
Interesse gestofien. Erst in jiingster Zeit hat
man sich mehr um die wissenschaftliche
Analyse des Materials bemiiht, wenn auch
ein vollstindiger Katalog graphischer Por-
trits von Arzten noch immer aussteht.

LEGENDEN ZU DEN FOLGENDEN ACHT SEITEN

1 Titelkupfer (von Joh. Franck) wu Paul Freher
(1611-1682), Theatrum Virorum Eruditione Clarorum,
Niirnberg 1688. HAB, 1187 Hust. 2° Als Verkirpe-
rung der Wissenschaften sitzen nebeneinander Theologia
(orANDO), Medicina (SANANDO), Philosophia (PHILO-
SOPHANDO) und fustitia (IVDICANDO).

2 Titelblatt zu Andreas Vesalius (1514-1564), De hu-
mani corports fabrica, Basel 15?, *1555. HAB, 3 Phys.
2¢ Der Anatom inmitten des Auditoriums im anatomi-
schen Theater.
3 Andreas Vesalius (1514-1564), Kupferstich aus Foh.
Sambucus (1531-1584), Icones veterum aliquot ac re-
centium medicorum, Antwerpen 1574. Portrdtantiquariat
Harlinghausen, Osnabriick. Inspiriert vom Tutelblatt
154 ébb. 2).

4 Andreas Vesalius (1514-1564), Kupferstichvon J. Th.
de Bry (1528-1598) aus 7. 7. Boissard, Icones, Frankfurt
1597/98. Portritantiquariat Harlinghausen, Osnabriick.
Ubernahme des Stimmer-Portriits Vesals (4bb. 5).

5 Andreas Vesalius (1514-1564), Holzschnitt von Tobias
Stimmer (1539-1584) aus Chr. Reusner, Contrafactur-
buch, Strafsburg 1587. Portritantiquariat Harlinghau-
sen, Qsnabriick. Vorbild fiir weitere Portréts Vesals.

6 Andreas Vesalius (1514-1564), Kupferstich von TFo-
hannes Elias Nilson (1721-1788). Portréitantiquariat
Harlinghausen, Osnabriick. Ubernakme des Stimmer-
Portrats im 18. fahrhundert.

7 Andreas Vesalius (1514-1564), Franiosische Lithogra-
phie des 19. Jahrhunderts. Porirdtantiquariat Harling-
hausen, Osnabriick. Belege fiir das Fortleben des Stimmer-
Portrdats bis zum 1q. fahrhundert.

8 Titelkupfer 1578 von Abel Stimmer (1542~1606) aus
Felix Platter (1536-1614), De partium corporis humani
structura et usu.gmel 1583. HAB, Mb. 4° 15. Unter dem
Portrit anatomische Gerdte. Vgl. Beschreibung S. 213.
9 Titelkupfer aus Ulisse Aldrovandi (1522-1605), Orni-
thologiae, hoc est de avibus, historia, Bologna 1599. HAB,
12.2 Phys. 2? Portrdt inmitten der Allegorien der vier Erd-
teile: Europa (Adler), Asien (Pfau), Afrika (Lowe) und
Amerika é)eeldwe). Eule und Papagei verkorpern Gelehr-
samkeit und Beredsamkeil, die Schmetterlinge Tag und
Nacht. Vgl. Beschreibung S. 212 f.

10 Werner Rolfinck (1599-1673), 1628-1673 Professor
fiir Anatomie und Chirurgie in fena. Kupferstich 1647 von
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Johann Diirr (um 1640-1680). Lateinische Widmungs-
verse von Christoph Schelhammer, Professor fiir Anatomie
und Chirurgie. Portratantiquariat Harlinghausen, Osna-
briick. Rolfinck tragt an Ketten rwei thm verliehene fiirst-
liche Gnadenpfenmige.

11 Lorenz Heister (1683-1758), Schabkunst von Jo-
hann Jakob Haid (1704-1767) nach M. W, Friling (um
1720/1730) aus Johann Jakob Brucker (1696-1770),
Bildersaf heutiges Tages lebender Schriffisteller, Augs-
burg 1741-1755. FPortrdtantiquariat Harlinghausen,
Osnabriick. Die herabhingende amputierte Hand und
Instrumente oben rechts in der Ecke charakierisieren
Heister als (den schnellsten) Chirurgen (seiner Zeit).

12 Tutelblatt von Joh. Th. de Bry (1528-1598) zu Cas-
par Bauhin, Theatrum Anatomicum, *Antwerpen 1621.
Portritantiguariat Harlinghausen, Osnabrick. Unter
dem Portrdt links und rechts anatomische Darstelfung von
Mann und Frau, unten anatomische Gerdte neben einem
seuierten Schwein.

13 Baron Guillaume Dupuytren (1777-1835), englische
Lithographie des 19. fahrhunderts. Portratantiquariat
Harlinghausen, Osnabriick. Due faksimilierte Unterschrift
sowie Ordensschéirpe und Ordensband sind typisch fiir das
19. fahrhundert.

14 Johann Nepomuk Rust (1775-1840), Punktierstich
1822 von Johann Friedrich Bolt (1769-1836). Privat-
besitz. «Dem hochverdienten Lehrer gewidmet von seinen
dankbaren Juhdrern in den Jahren 1821 und 1822.»
15 Jean Fernel (1497-1558), Holuschnitt aus fean Fer-
nel, Universa Mediaina,? Frankfurt 1575. Herrog August
Bibliothek Wolfenbiittel.

16 Jean Fernel (1497-1558), Kupferstich von B. Mon-
cornet (um 1600-1668). Portritantiquariat Harling-
hausen, Osnabriick.

17 Der Scharlatan: Georg Andreas Agricola (1672~
1738), seit 1697 Arut in Regensburg. Schabkunst 1711
von Bernhard Vogel (1683-1737) nach Christoph Lud-
wig Agricola (1667—1'715 aus G. A. Agricola, Neu und
nie erhirter, doch in der Natur und Vernunft wohl be-
griindeter Versuch der Universalvermehrung aller Baume,
Stauden und Blumengewdchse, Regensburg 1716/1717.
18 Daniel Sennert (1572-1637), Titelblatt von M. Me-
rian aus Practicae Medicinae Liber Sextus, Wittenberg
1628. Vgl. Beschreibung S. 212.






(=]

BRVXELLENSIS, SCHOLAH
medicorum Patauinz profefloris,de
Humani corporis fabrica
Libri feptem.

BA S8 Lol B AE.




lggm@?n

Andreas Befalius STedicus/Keyfer 61
Carfs desfiinften Lebarst.

i)t-ls\-jt‘i\zhuamnmngbaw f - : S
Der Avanen hodj exfahrenich wars i ) ANDRE VESALE.
Keyfee Carlg Leibarke hod) berhitmbey ‘
¢ nfelanthe mivg ein nimpts
Starh 1§64




:@ETfNﬁ(?fac{im nostrd ft‘urtﬂ, tuerts,

n ! Coi Senis ora vides , genirim manumdg; ,

Qud toties, qud tot maré':?rum nionstra domavit
Fut HIC, aut nemo ¢ cundtis mortalibus JILLURT

’Uef‘éz&f; animove refert ; Mens una duobus .. Croisoh She

et Gentus daties et Wirtus, ARS una medendi. - & ey

I0

II



12

THEATRVM

: N\
ATOMICUM
PAR1 BAUHINL
: afileen. Kxchiartx"; o ‘
Infinitis locis aucum, ad mor="
bos accommodarum &
ascsevab erroribus abﬁmaﬁ& '

;& AUTHORET o

&

i vepurgatsm , obfervationibus & fign

vis aliguot nowis anets 1lls- f

'w!& - ftratum. &,

Opeta fumpribufque

iOHAN. THEODORI DE BRY.

M.DIGLEXL.

ARAVATIITIGRER

R




R R ey

4-.‘...%._«_” : . /j' ik J&{/r/bf ?;?;Lf/‘_, L 7 js ) e ,,

DWUIPWCAIRIER.

PNy Sk Lt

13 ' 14

IAEPMO= O HAAI‘KI(OE
¢s 7o Actpueze oy ‘PEPve’)\my.

Tz 8 (ousl e Qued, 0] és vo0(er
33\1}3'&:
Efgyw’ :’n@a, {0 00Tl F:P{ = : il _j,?"‘f ’ |
loannes Fernels, C laromontano-Bdlouacis DoctorMediats
sz)‘fz’ru[.r,ﬂ‘ C /}f}j’?z}mgﬁmi Francorum Rgnlr Henriall . .
- Medicws primarius. Objjc anno (frifle. 1558 Aprilis 26 Ewtiss2.
\ B . Mencarnet . oecudit 7 2

15 16






18



Topos und Tradition des Arztportrits

Im Jahre 1678 veroffentlichte der Niirn-
berger Arzt Paul Freher (1611-1682) sein
Theatrum virorum eruditione clarorum. Dem
umfangreichen Werk ist als Titelkupfer
eine Darstellung der vier Wissenschaften
Theologie, Medizin, Philosophie und Juris-
prudenz vorangestellt. Mit der Devise
«Sanando» (Durch Heilen) deutlich bezeich-
net thront die Medicina als zweite Figur
von links. Sie tragt einen Kranz getrockne-
ter Heilkrauter um den Hals und hélt einen
Straufl von Krdutern in der linken Hand.
Mit der Rechten hilt sie eine Phiole, das
Symbol der Alchemie: auf ihrem Schof}
sind weitere Gefiafle ausgebreitet. Vor ihr
liegt auf dem Boden ein Totenschédel, an
der rickwirtigen Wand hiangen ovale Bild-
nisse, von denen man dasjenige des Asku-
lap und des Hippokrates deutlich erkennen
kann. Die Wissenschalft ist somit durch ihre
Hauptvertreter bezeichnet.

Freher bringt in seinem Werk eine Un-
menge von Biographien, die am Schluf}
jeweils die wichtigsten Schriften der be-
treffenden Personlichkeit auffithren. Dem
grofiformatigen Buch sind 82 ganzseitige
Sammeltafeln im Kupferstich mit jeweils
16 Bildnissen beigegeben. Nicht weniger
als 1312 Persénlichkeiten sind bei Freher ab-
gebildet. Die Mediziner werden in Teil I1I
(S.1207-1418, Tafeln 54-64) behandelt.
Zwei verschiedene Stecher waren am Ent-
wurf der elf Tafeln beteiligt: Johann Franck
fiir die Mehrzahl von ihnen, ohne Nennung
seines Namens, und Johann Azelt (Azold,
Atzelt), der Tafel 60 signiert hat.

Beide Kiinstler greifen in ihren Darstel-
lungen ilterer Arzte auf Vorlagen zuriick, die
sich bis ins 16.Jahrhundert zuriickverfolgen
lassen. Es handelt sich um die graphischen
Bildnisse, die Tobias Stimmer in der Tech-
nik des Holzschnitts fiir Christophorus
(irrig: Nicolaus) Reusners Contrafacturbuch
(1587) geschaffen hatte und die spater von
Theodor de Brynachgestochen wurden und
Aufnahme in J.J. Boissards Jcones quinquaginta

virorum llustrium, Frankfurt/M. 1597-15909,
spater Bibliotheca chalcographica, Frankfurt/M.
1650, fanden. Die Abbildungen in Frehers
Werk bezeugen, daf sich im 16. Jahrhun-
dert fiir bertthmte Personlichkeiten jeweils
ein Typus herausgebildet hatte, der bis weit
in das 17.Jahrhundert, gelegentlich sogar in
das 18. und 19. Jahrhundert hinein Giiltig-
keit behielt und immer wieder ohne Beden-
ken verwandt und nachgebildet wurde.
Die Abhéngigkeit der Portritstiche Theo-
dor de Brys von den Holzschnitten Tobias
Stimmers ldf3t sich immer wieder belegen.
In der éltesten Auflage von Reusners Conira-
Jacturbuch (1587) ist das in Holz geschnittene
Bildnis in eine linienférmige Umrandung
gesetzt. Uber diesem Rand erscheinen oben
Name und Bezeichnung des Dargestellten,
zusammen mit der Seitenangabe. Unten
finden sich jeweils ein deutscher Vierzeiler
und das Sterbedatum. Bild und Schrift bil-
den eine Einheit: das Portrdt weist n sei-
ner Anordnung formale Verwandtschaft
zum Emblem auf: Motto (Inscriptio), Bild
(Pictura) und Epigramm (Subscriptio) ge-
horen zusammen und ergidnzen sich zu
einem Sinnganzen. Der Emblemcharakter
wird auch 1n der lateinischen Ausgabe des
Contrafacturbuchs, lcones swe imagines viro-
rum ltterss illustrium, Straflburg 1587, unter
Verwendung desselben Druckstockes, bei-
behalten. Der Druckstock des Holzschnitt-
portrits ist auch spiter noch weiterver-
wandt worden, wobei der beigesetzte Text
oft verindert und der Emblemcharakter
aufgegeben wurde. Der Holzstock selbst
weist bei spiteren Ausgaben Abnutzungs-
erscheinungen in Form von Fehlstellen auf.

Die Funktion des graphischen Aratportrits

Die graphischen Medizinerportrits des
16.Jahrhunderts verdanken ihre Entstehung
der Verwendung in der Buchproduktion.
Sie wurden serienméflig in Sammelbinde
eingebracht oder dienten als Titelkupfer
bzw. Verfasserportrits.
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Portratsammelbdnde wie «Portratzyklen»
sind ein typisches Phianomen des 16. Jahr-
hunderts. Sie sind ein Ausdruck der sich im
Zeitalter der Renaissance durchsetzenden
Geschichtsauffassung, die historische Vor-
gange an die herausragende Einzelperson
kntpft. Portratzyklen zeigen Bildnisse her-
vorragender Personlichkeiten aus Politik,
Militar, Wissenschaft und den bildenden
Kiinsten. Die Dargestellten werden gern
als Jllustres Vires, als hervorragende Manner,
bezeichnet.

Mediziner wurden in einem Sammel-
band erstmals durch Joannes Sambucus in
dem Werk Icones veterum aliquot ac recentium
medicorum philosophorumque elogiis suis editae,
Antwerpen 1574, vorgestellt. Typisch fir
die Portratzyklen des 16.Jahrhunderts sind
die den graphischen Bildnissen im Buch-
druck beigegebenen, 1m klassischen Stil ge-
haltenen lateinischen Gedichte. Diese Form
wird in den spiter folgenden Portratzyklen
von Reusner und Boissard beibehalten.
Im 17 Jahrhundert schlieflen sich weitere
Portratsammlungen an, die Arztportrits
gemeinsam mit den Bildnissen von Philo-
sophen, Juristen, Theologen und anderen
Gelehrten auffithren. Mit dem oben ge-
nannten Theatrum virorum eruditione clarorum
des Paul Freher von 1678 wird erstmals eine
erstaunliche Vollzdhligkeit erreicht, die nie-
mals wieder angestrebt worden 1st. Als letz-
ter Hohepunkt in der Reihe erschien 1741-
1755 in Augsburg Jacob Bruckers Bilder-sal
heutiges Tages lebender und durch Gelahrtheit be-
riihmter Schrifft-steller mit den vorziglichen
Schabkunstbildnissen von Johann Jacob
Haid.

Die Portratzyklen waren eine Haupt-
quelle fir die seit dem 17. Jahrhundert ent-
stechenden Bildnissammlungen. Apin emp-
fahl 1728 geradezu, Portrits aus den Banden
herauszureiflen, um sie in die «Collectio-
nen» einbringen zu kénnen.

Einer vollig anderen Funktion dienten
die Verfasserportrits, die den gelehrten Ab-
handlungen hdufig gegeniiber dem Titel-
blatt als Titelkupfer beigegeben wurden.
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Eines der frithesten Verfasserportrits findet
sich in Andreas Vesals De fabrica corporss
humani septem libri (Basel 1543). Das Holz-
schnittbildnis wurde spater von Tobias Stim-
mer unter Fortlassung des Beiwerks tiber-
nommen, von dem es wiederum Theodor
de Bry und andere Stecher kopierten. Das
Verfasserportrat wird bald entsprechend
der allgemeinen Entwicklung des Titelkup-
fers zur allegorischen Darstellung erweitert.
Im Laufe des 17. Jahrhunderts wird das
allegorische Beiwerk des Verfasserportrits
wieder reduziert. Es hilt sich an Stelle des
Titelkupfers in immer schlichter werden-
dem Stil bis in das 19. Jahrhundert. Haufig
sind gerade auch medizinische Werke ihrer
Verfasserportrits beraubt worden.

Als Selbstzweck in Gestalt des Einblatt-
druckes begegnet das Arztportrat erst
wesentlich spater als das Bildnis des Herr-
schers. Nicht vor dem 17. Jahrhundert lie-
gen Arztportrits vor, die aullerhalb eines
Buchzusammenhangs entstanden sind. Fir
sie lassen sich weitaus gréfiere Formate als
fir das Buchportrit ermdglichen. Die seit
der Mitte des 17. Jahrhunderts entstehen-
den Bildnissammlungen muflten Verleger
und Kiinstler zur Ausgabe von Einzelblat-
tern reizen. In Moehsens Katalog finden
sich bereits zahlreiche derartige Einzelblatt-
portrats von Arzten.

Im 19. Jahrhundert wird das Einzelblatt-
portrit des Arztes zum Erinnerungsbild
an den verehrten Lehrer. Dem hochverehrten
Lehrer gewidmet von seinen dankbaren Juhorem
in den Fahren 1821 und 1822 heifit es auf
dem 1822 entstandenen Bildnis Johann
Nepomuk Rusts. Die «personliche» Note
kommt auch auf den zahlreichen Arzt-
portrits des 1g. Jahrhunderts mit faksimi-
lierten handschriftlichen Texten und Unter-
schriften zum Ausdruck.

Ein vollig neues Phinomen des 19. Jahr-
hunderts ist endlich die Karikatur in der
Wochenzeitschrift, die die Persénlichkeit des
Dargestellten besonders populdr machte.
Tageszeitungen vermochten durch Bildnis-
beilagen oder Textabbildungen eine Person-



lichkeit der Allgemeinheit in nie zuvor ge-

kanntem Mafle vorzustellen, wie etwa den
Nobelpreistriger des Jahres 1gor Wilhelm
Conrad Rontgen. Ein neues Zeitalter der
Bildpublikation 18ste eine vorhergehende
Entwicklung mit vollig neuen Mitteln ab.
Endlich trug die Photographie dazu bei,

dem Bildnis des Arztes eine neue Verbrei-
tungsform, einen neuen Sinngehalt zu ver-

leihen.

Theodor de Bry kopierte fiir seine Kupfer-

stiche Tobias Stimmers Vorlagen in der
Regel seitenverkehrt. Er hielt sich exakt
an das Vorbild, hdufig bis zu geringsten
Details, setzte aber den Holzschnitt in die
Sprache des Kupferstichs um und gliederte
etwa auch den Hintergrund. Auch seine
Bildnisse, die erstmals bei J.]. Boissard in
dessen lcones quinquaginta virorum ilustrium
docirina et eruditione praestantium ad vivum
depictae, Frankfurt 1597/1599, erschienen,
sind eine Einheit von Bild und Schrift und
verleugnen ihren Emblemcharakter nicht.
Theodor de Brys Platten wurden mehrmals,
zuletzt in der Frankfurter Auflage von 1650
(Bibliotheca Chalcographica), verwandt.

Weitere Kiinstler haben sich in die Ab-
folge Tobias Stimmer -Theodor de Bry ein-
geschaltet und ihrerseits Bildnisse im Holz-

schnitt oder Kupferstich geschaffen, die

sich den einmal geschaffenen Topos zum
Vorbild nehmen.

Auch aufierhalb Deutschlands ist die An-
wendung des Bildnistopos aus dem 16.Jahr-
hundert bis weit in das 17. Jahrhundert hin-

ein nachweisbar. So ist etwa das Bildnis
Jean Fernels in einem Holzschnitt erhalten,
der erstmals als Titelkupfer 1575 in einem
posthumen Werk Fernels abgedruckt, dann
aber auch in spiteren Auflagen bis in das
17. Jahrhundert hinein benutzt wurde. Das

Holzschnittbildnis Fernels benutzt der fran-

zosische Stecher B. Moncornet (1600-1668)
als Vorlage fiir ein Kupferstichportrit, das
er phantasievoll erweitert. Auch Freher
nimmt den Holzschnitt zum Vorbild und
bildet Fernel entsprechend im Kupferstich
ab. Es bilden sich jedoch durchaus, dem

Stil etwa der Herrscherbildnisse folgend,
auch im graphischen Arztbildnis seit dem
ausgehenden 16. Jahrhundert neue Portrit-
typen heraus. Im allegorischen Bildnis wird
das eigentliche Portrat von einem vielfal-
tigen Beiwerk fast erdriickt. Auch die bei-
gegebenen ‘Iexte, in der Regel dem klassi-
schen Latein nachempfundene Distichen,
werden umfangreicher, in sich verschach-
telter, nur dem Wissenden begreiflich. Das
allegorische Bildnis 1af3t sich in seinen jing-
sten Auslaufern bis in das frithe 18.Jahrhun-
dert hinein verfolgen.

Im 18. Jahrhundert wird das Arztportrit
weitaus niichterner. Vorlaufer hatte es be-
reits 1m 17. Jahrhundert gegeben. Wieder
folgt das Arztbildnis der allgemeinen Ent-
wicklung. Noch bleibt der begleitende Text
m der Regel ausfithrlich und gibt gern die
Ehrentitel des Dargestellten an. Das Bei-
werk auf den Bildern wird jedoch geringer
und dadurch tbersichtlicher. Ein medizini-
sches Geriit, eine Pflanze, eine anatomische
Skizze, Biicher, das Wappen der Academia
Caesarea Leopoldino-Carolina reichen aus,
um die Wiirde und das wissenschaftliche
Werk des Dargestellten zu kennzeichnen.
Herrschaftszeichen der Herrschenden wer-
den beim Arzt in medizinische Symbole um-
gesetzt und zu Attributen des forschenden,
heilenden und lehrenden Arztes.

Der entscheidende Wandel vollzieht sich
mit der Aufklirung am Ende des 18. Jahr-
hunderts. Die Verherrlichung des Dar-
gestellten weicht in zunehmendem Mafle
der dokumentarischen Reproduktion. Die
Glorifikation wird durch die «antiheroische
Darstellung» ersetzt. Bild und Schrift wer-
den auf ein Minimum reduziert. Neu als
«individuelles» Zeichen wird die Faksimile-
Unterschrift verwandt, die im Zeitalter
der Reproduzierbarkeit unbegrenzt verviel-
filtigt werden kann. Der Arzt, bisher in
Herrscherpositur dargestellt, wird zum
Menschen, Lithographie und spiter die
Photographie tragen dazu bei, dafl die theo-
retisch konstruierte Pose der natiirlichen
Darstellung weicht.
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Das allegorische Arxtbildnas

Das von allegorischem Beiwerk umge-
bene graphische Bildnis 1st eine typische
Erscheinung des Manierismus seit der zwei-
ten Hailfte des 16. Jahrhunderts. Die Portréat-
zyklen - Sambucus, Reusner, Boissard - be-
dienen sich des allegorischen Beiwerks
nicht; allenfalls erschopfen sie sich, wie Sam-
bucus, in mehr unverbindlichem manieristi-
schen Beiwerk allgemeiner Bedeutung.

Titelblatter und Verfasserportrits, den
wissenschaftlichen Werken vorangestellt,
sollten jedoch auf den Inhalt hinweisen und
zugleich die Leistungen des Dargestellten,
seinen Standpunkt in der geistesgeschichtli-
chen Tradition und den Stellenwert seiner
Wissenschaft dokumentieren.

Die allegorischen Bildnisse kommen
nicht ohne den zugehorigen Text aus, der
seine Beziehung zu klassischen Quellen sel-
ten verleugnet. Kiinstler und Dichter schaf-
fen gemeinsam ein Kunstwerk und geben
thren Namen an. Mit threm Werk soll in
erster Linie der Wissende, der mit der anti-
ken Tradition Vertraute, erreicht werden,
der die Beziige in der Kunst, die Wortspiele
im Distichon zu wiirdigen weifl. Das profa-
num vulgus 1st ausgeschlossen; ithm bleibt
das Geheimnis humanistischer Gelehrsam-
keit unzuganglich. Das graphische Bildnus,
das die technischen Méoglichkeiten des
Buchdruckes heranziehen kann, wird den
Anforderungen der gelehrten Geisteswelt
deshalb besser als das gemalte Bildnis ge-
recht, das allegorische Beziige nur begrenzt,
kaum als Text beriicksichtigen kann. Die
Malerei findet vielmehr andere Themen,
um dem gebildeten Betrachter allegorische
Konstruktionen vorzufithren.

Lu Abbildung 18

Daniel Sennert (1572-1637), Titelblatt
(von M. Merian) zu Bd.6 seines Practicac
Medicinae Liber Sextus, Wittenberg 1628. Die
mhaltsreiche Darstellung zielt mit ihrer
engen Verbindung von Bild und Schrift auf
eine Verherrlichung des Zusammenhangs
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von Medizin und Gottesglauben, der in
Daniel Sennert, dessen Bildnis im Blatt
die beherrschende Rolle einnimmt, die vor-
bildliche Verkérperung findet. Erfahrung
(linke Bildseite) und Verstand (rechte Bild-
seite), geleitet von Gott, sind die Grund-
lagen des Arztes, der heilt, forscht und lehrt.
Zum Arzt, der mit dem Askulapstab die Tra-
dition der antiken Medizin betont, der mit
der Mohnblume die Heilkrifte der Natur
hervorhebt und dem in Gestalt des Gnaden-
pfennigs Anerkennung von furstlicher Seite
zutell ward, eilt der verwundete Hirsch.
Dieser findet beim Arzt das Wunderkraut
Dictamnum, das die Kraft hat, Pfeile aus
der Wunde zu ziehen und Krankheiten zu
heilen. Durch Arbeit und mit Gottes Hilfe
hat der Arzt die Erfahrung gesammelt, die
thm die Heilung der Kranken und Verwun-
deten erméglicht. Unerlafllich ist aber auch
unter Gottes Fiihrung die Gabe des Verstan-
des, der mit der Fackel der Wahrheit Licht
in das Dunkel bringt und klug abzuwéagen
versteht. Wachsam wie ein Hund ist der
Verstand allgegenwirtig und weif} jederzeit
klug zu entscheiden. In der unteren Zone
reichen sich mit Hippokrates und Hermes
(Merkur) zwei medizinische Schulen die
Hand, um sich im Namen der Hygieia zur
Heilung der Kranken zu vereinigen: die
antike Medizin und die auf der Astrologie
beruhende Astromedizin, die in der Alche-
mie ihre Vollendung findet. Hippokrates
sind die Heilmittel der Natur sowie arzt-
liche Instrumente zugeordnet, Hermes die
mit den Zeichen der sieben Planeten be-
zeichneten Steine, die in alchimistischen
Experimenten mit Phiolen und anderen
Gefiflen Erfolg versprechen. In seiner viel-
filtigen Komposition gleicht das Titelblatt
einem Inhaltsverzeichnis zu dem Werk
des Wittenberger Arztes und Universitits-
professors.

Lu Abbildung 8

Felix Platter (1536-1614), Verfasserpor-
trit (von Abel Stimmer) aus Platters De
corporis humani structura et usu, Basel 1583.



Platter, im Alter von 41 Jahren dargestellt,
sieht sich in der Nachfolge des grofien Ana-
tomen Andreas Vesal, auf den der Buchtitel
hindeutet. Im tibrigen 1st das 1578 entstan-
dene Blatt wiederum nur aus der Einheit
von Bild und Schrift zu verstehen. Die Kom-
position ist eine Lobpreisung Gottes an-
gesichts des von ihm geschaffenen wunder-
baren Organismus des Korpers. Zugleich
stellt sie neben der Dokumentation der
Leistung des Anatomen die Frage nach der
Verginglichkeit des Lebens und ordnet sich
damit dem Thema der Vanitas zu, das im
16. und 17 Jahrhundert haufig in der Kunst
behandelt wurde. Leben und Tod sind
durch Adam und Eva und die Erbsiinde,
symbolisiert durch den Affen, der in den
Apfel beifit, verkorpert. Uberall sind Leben
und Tod einander gegeniibergestellt: Toten-
schiddel, aus denen Schlangen kriechen;
Fisch und Fischgerippe; Affe und Affen-
gerippe; Adler und Adlergerippe. In der
oberen Bildzone werden die guten Eigen-
schaften des forschenden Arztes symboli-
siert: Eichhoérnchen, Bienen und Blumen
bedeuten Fleil und Klugheit, der Hund
Treue und Wachsambkeit, die Schnecken die
Sorgfalt des Forschers. Wie ein Herrscher
hat der Arzt und Forscher die Vanitas,
Leben und Tod im Glauben an Gottes All-
macht tiberwunden. Ihm gebtihrt die Ehre.

< Abbildung 9

Ulisse Aldrovandi (1522-1605), Verfasser-
portrit (Bildnismedaillon Agostini Caracci,
Umrahmungskartusche Francesco Bricci
zugeschrieben) zu seinen Ornithologiae, hoc
est de avibus historia, libri XII, Bd. 1, Bologna
1599. Bild und Schrift weisen sich auch auf
diesem Blatt als Einheit aus. In seinem la-
temischen Distichon feiert der Arztkollege
lo. Corn. Uyterweer Aldrovandi als zweiten
Aristoteles. Uber dem Portrit des Dar-
gestellten bezeugt ein Wappen dessen Nobi-
litat. Unten berichtet eine von einem latei-
nischen Hexameter umgebene Darstellung
von Aldrovandis Bedeutung. Der Hahn des
Askulap, zugleich Zeichen fiirwissenschaftli-

chen Erfolg, kiindet von Aldrovandis Verbin-
dung zur Medizin. Er tragt im Schnabel den
wohlverdienten Doktorring, in einer Kralle
einen Lorbeerzweig als Zeichen des wissen-
schaftlichen Ruhms, der nochmals mit
Palm- und Lorbeerzweig in der manieristi-
schen Umrahmung seine Entsprechung fin-
det. Im Rahmen wird auch die wissenschaft-
liche Tatigkeit Aldrovandis gefeiert. Eule
und Papagei, links und rechts vom Wappen,
stehen fiur Gelehrsamkeit und Eloquenz. In
den vier Bildecken sind mit Adler (Europa),
Pfau (Asien), Léwe (Afrika) und Seelowe
(Amerika) die vier bekannten Weltteile an-
gedeutet - die ganze Welt 1st das Arbeitsfeld
des Mediziners, Botanikers und Biologen
Aldrovandi. Tag und Nacht erfillen seine
Forschungen, wie Tag- und Nachtfalter be-
sagen. Dem 1549 als Ketzer Inhaftierten
wird freilich kein Bezug zum christlichen
Glauben zugestanden: nur die Wissenschaft
wird zum Inhalt der Darstellung.

Aus dem Briefanfang eines Portriithupferstechers
an einen beriihmten Art

«Mein Herr Arzt,

Sie fangen nach und nach an, berithmt zu
werden, welches ich aus gewissen Kenn-
zeichen schliefle, die nicht leicht triigen.
Man erkundigt sich hin und wieder, wer Sie
sind? wie Sie heiflen? wie Sie im Umgange
beschaffen sind? was Sie fur Seltsamkeiten
besitzen? wie Sie aussehen? wie Sie lachen?
und wie Sie sauer sehen? Ein Mann, der es
erst so weit gebracht hat, wird ganz gewif§
grof}, das heifit, er wird noch dereinst in
Kupfer gestochen...sohoffeich, Sie werden
mir die Ehre nicht abschlagen, dafl ich es
thue. Zu dem Ende will ich ndchstens kom-
men, Sie zu besehen, und wenn sie irgend
einige sichtbare Leibesgebrechen haben, so
verlassen Sie sich auf meine Discretion. Ein
guter Zeichner und Schilderer ist ein wah-
rer Arztneygelehrter, der alle Gebrechen
der bertthmten Leute aufs Beste curiret...»

Aus: Der Arzt, Eine medicinische Wochen-
schrift von D. Johann August Unzer, 4. Band,
172. Stiick. Hamburg 1762, S. 254-256.
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