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RETO BAER (NURENSDORF)
LITERATUR IN SPRECHBLASEN

Immer wieder entstehen auch in der Schweiz Comics nach literarischen Vorlagen

Obwohl Opern, Theaterstiicke und Filme
nicht allein mit den Augen wahrgenommen
werden, spricht man beim Publikum von
Zuschauern. Ahnlich mangelhaft erscheint
auf den ersten Blick der Begriff Comic-
leser. Doch neben dem Text miissen auch
die Einzelbilder, Panels genannt, aufmerk-
sam gelesen werden. Je weiter sich ein Co-
mic von Stereotypen entfernt, je komplexer
er daherkommt, desto wichtiger wird die
Fahigkeit des Bilderlesens. Comics for-
dern diese Fahigkeit noch mehr als Filme,
da man das Tempo selber bestimmen und
jederzeit zuriickblittern kann. Die Bezeich-
nung Comicleser ist also gar nicht so man-
gelhaft, wie man meinen konnte.

Neben dem Phinomen des Massen-
mediums Comic, das sich tiber den Zeit-
schriftenhandel mit Heften von «Micky
Maus» bis «Superman» abspielt, hat sich
in den letzten 20 Jahren auch im deutsch-
sprachigen Raum eine Kultur des Buch-
handelscomics entwickelt. Eine besondere
Form stellen Comics von Zeichnern dar,
die sich (dhnlich wie Filmregisseure) an li-
terarische Stoffe wagen. Wem ist heute
noch bewufit, daf} die «Tarzan»- und «Buck-
Rogers»-Comics auf zwei Romane zuriick-
gehen (Edgar R. Burroughs «Tarzan of the
Apes» und Phil Nowlans «Armaggedon
2419 A.C.»)? Der Ehrgeiz, Literatur syste-
matisch in Comicform herauszugeben,
fihrte Anfang der goer Jahre in den USA
zum Start der duflerst erfolgreichen Reihe
«Classics Illustrated» (Gilberton Corp.).
Bis 1971 erschienen 169 Binde, die in tiber
30 Sprachen iibersetzt und eine Gesamt-
auflage von tiber einer Milliarde erreichten.
Die Adaptionen von Abenteurerromanen
von «Robinson Crusoe» bis «The Count
of Monte Cristo» und Klassikern von
«Hamlet» bis «Oliver Twist» orientierten
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sich iberraschend eng an den Originalvor-
lagen. Trotz Kiirzungen wurden beispiels-
weise Shakespeares Verse nicht vereinfacht.
In der Regel waren aber die Zeichnungen
kinstlerisch wertlos.

Die ab 1989 neu gezeichneten «Classics
[lustrated» (Berkeley/First Publishing) bo-
ten zwar eine bessere Qualitdt der Illustra-
tionen, was sich unter anderem in deutlich
unterscheidbaren individuellen Zeichen-
stilen niedergeschlagen hat, aber kiinstle-
risch innovativ kommen nur wenige Alben
daher. Etwa die von John K. Snyder ge-
zeichneten «Dr. Jekill & Mr. Hyde» und
«The Secret Agent». Wirklich tiberragend
ist allerdings einzig Bill Sienkiewicz’ Art-
work fiir «Moby Dick», weil der Kiinstler
nicht nur versucht, die besondere Atmo-
sphére von Herman Melvilles Roman zeich-
nerisch wiederzugeben, sondern auch die
graphischen Moglichkeiten des Mediums
Comic revolutioniert.

Der Erfolg des urspriinglichen Projekts
konnte allerdings nicht wiederholt werden.
Nach nur drei Jahren wurde die Berkeley-
Reihe 1991 abrupt abgebrochen. Die Bild-
schriften-Verlag-Serie «Illustrierte Klassi-
ker», die deutsche Ubersetzung der Gilber-
ton-Comics, die es mit Zusatztiteln gar auf
205 Binde brachte, wird zurzeit vom
Hethke Verlag neu aufgelegt.

Ein dhnlich ambitioniertes Verlagspro-
jekt ist nur noch «Pendulum’s Illustrated
Stories» (Pendulum Press). Seit 1991 wer
den in den USA 72 Titel neu aufgelegt, die
graphisch allerdings noch weniger bicten
als die «Classics Illustrated». Andere Lite-
ratur-Adaptionen entstanden und entste:
hen in der Regel aufgrund der Initiative
und Vorliebe einzelner Zeichner. Der 1983
verstorbene Dino Battaglia gehért zu den
Spezialisten auf diesem Gebiet. Der deut:
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sche Altamira Verlag ediert die kurzen Mei-
sterwerke des Italieners in einer absolut ein-
zigartigen bibliophilen Ausgabe. Battaglias
Literatur-Comics werden informative und
reich illustrierte Nachworte wie auch der
jeweilige Originaltext beigefiigt. Im Fall von
Georg Biichners Dramenfragment «/#oyzeck»
(1990) folgt der Text sogar der letzten
berlieferten Handschrift, ohne die Szenen-
lreihcnfolge zu verandern. In dieser Form
1st der Text nun sogar erstmals greifbar.
Comic und literarische Vorlage in ein
und demselben Band ermuntern dazu,
selbst Vergleiche anzustellen. Interessant ist
dabei, zu sehen, wie der Comic-Kiinstler
¢ine Geschichte verdichtet und wo er zu
Interpretieren beginnt. Bei «Woyzeck» zum
Beispiel #ndert Battaglia gar den Schluf§
und suggeriert, der Moérder begehe nach
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Wie Hannes Binder versucht, Bewegung u zeichnen (aus «Krock & Co.»).

der Bluttat Selbstmord. Biichner hingegen
laflt Woyzeck nur das Messer ins Wasser
werfen und Blutflecken reinigen. Thomas
Michael Mayer bezeichnet im Nachwort
diese massive Anderung als Mif3griff. Wie
immer man dazu stehen will, der fein zise-
lierende Strich Battaglias und seine schein-
bar hingehauchten Aquarellfarben sind ein
Seherlebnis fiir sich. Weitere auf deutsch
bereits erhaltliche Battaglia-Comics bieten
die beiden Binde mit der jidischen Le-
gende «Golem» (1991) und den E'T.A. Hoft-
mann-Erzihlungen «Der Sandmann» und
«Das 6de Haus» (1990). Angekiindigt, aber
bisher noch nicht erschienen, ist der Comic
nach E. A. Poes «The Fall of the House of
Usher».

Schweizer Zeichner greifen vergleichs-
weise haufig auf literarische Vorlagen zu-
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riick, da es hierzulande an guten Textern
fehlt, die Szenarios, eine Art Drehbiicher
fir Comics, schreiben. Und mit Vorliebe
transponieren Schweizer einheimische Lite-
ratur in Sprechblasen. Abgesehen von Her-
mann Nickels «Winnetou»-Comics (Splitter
Verlag) fallen aus Deutschland eigentlich
nur noch Matthias Schultheify’ Adaptionen
von Kurzgeschichten Charles Bukowskis
auf («Kaputt in der City», Carlsen Verlag,
Rheinbek bei Hamburg). Die deutschen
Opern «Die Zauberflote» und «Der Ring
des Nibelungen» (beide Feest Comics)
wurden hingegen von Amerikanern «ver-
comixt», und zwar mn einer Art, die un-
mittelbar an die unsiglichen Superhelden-
abenteuer erinnert. Wagners «Ring» gibt es
indes auch noch in einer brillanten vier-
bindigen Version des Szenaristen Numa
Sadoul und des Zeichners France Renoncé
(Verlag Schreiber & Leser, Miinchen 1982).
Die farbenprichtigen Zeichnungen und
ornamentartig geschmiickten Layouts des
Franzosen passen bestens zu den bildrei-
chen Stabreimen Wagners.

In Frankreich fanden vor allem Kriminal-
romane von Georges Simenon und Léo
Maillet Einzug ins Sprechblasenmedium
(deutsch bei Ehapa bzw. Edition Moderne).
Detektive wie Maigret oder Nestor Burma
eignen sich eben besonders gut als Comic-
Helden. Das haben auch Schweizer Zeich-
ner herausgefunden. Am bekanntesten diirf-
ten Hannes Binders Comic-Adaptionen
von Kriminalromanen Friedrich Glausers
sein. Nachdem Heinrich Gretler dem mar-
kigen Wachtmeister Studer im Film ein
Gesicht gegeben hatte, verwandelte Binder
den eigenwilligen Polizisten nun noch in
eine Comic-Figur.

In der Eréffnungsszene von «Krock & Co.»
(Arche Verlag, Ziirich 1990) blicken wir
durch eine offene Tiir in eine karge Kam-
mer. Auf dem Holztisch liegt die Leiche
eines jungen Mannes. Fine nackte Gliih-
birne hingt wie das Ewige Licht iiber der
Szenerie. Wir betreten den Raum, wihrend
Wachtmeister Studer eine spitz zugefeilte
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Velospeiche mustert: die Mordwaffe. So
holt uns Hannes Binder mit expressivem
Strich geradezu in die Bilder herein. Wir
sehen uns in thnen um und héren die Figu-
ren sprechen. Die dichte Atmosphére und
der filmische Erzédhlstil dieses Schwarzweifi-
Comics machen es moglich.

Ganz besonders reizte Binder, Gleichzei-
tigkeit verschiedener Vorkommnisse sowie
Bewegung zu visualisieren. Nach der er-
wihnten Anfangsszene geht Wachtmeister
Studer sinnierend um die Leiche herum,
was Binder in einer Folge von sechs schma-
len, hochformatigen Panels darstellt, vor
denen sich der Koérper des Ermordeten
tiber die ganze Doppelseite hin erstreckt.
«Krock & Co.» fordert den Lesenden Mufle
fiir intensives Betrachten ab. Wiihrend bei
der ersten Lektiire vor allem die Story wahr-
genommen wird, fallen einem Details, Am-
biance und komplexe Handlungsablaufe,
die allein auf der Bildebene stattfinden, erst
beim zweiten oder dritten Durchsehen auf.
Zum Beispiel eine Gewitterwolke, die wie
ein dicker Mann aussieht.

Als der 46jahrige Illustrator fur den Ziir-
cher Arche Verlag die Titelbilder zur Glau-
ser-Taschenbuchausgabe entwarf, wuchs in
ihm der Wunsch, aus einem der Kriminal
romane einen Comic zu machen. Binders

LEGENDEN ZU DEN
FOLGENDEN ACHT SEITEN

1 Bill Sienkiewic: setzt in «Moby Dick» Captain Ahab
eindriicklich in Szene (aus «Classics Hlustrated» Vol. 4)-
2/3 Erste Seiten von «The Rime of the Ancient Marimer:
links von etnem anonymen Zeichner («Illustrierte Klass-
ker» N. 197), rechts von Dean Motter («Classics Illustrat-
ed» Vol. 24}.

4 Dino Battaglia fand einen perfekten Stil fiir Biichners
Woyzeck». Unten: Woyzeck beim Trodler.

5 Oppulente, vom Fugendstil beeinflufste Zeichnungen
prigen France Renoncés Adaption des «Rings» (aus «Das
Rhegold). :
6 Hirsche an der Bahnhofstrafse: comicartige Illustraft-
nen zu Hohler-Erzihlung (aus «Die Riickeroberung)-

7 Die Verursacherin einer Typhusepidemie in New Yark
ist entdecht (aus «Die Ballade der Typhoid Mary»).

8 Wie Frida Biinuli das Meeresungeheuer Skylla steht
(aus «Die Abenteuer des Odysseus»).
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Die seltsame Geschichte eines englischen Se
querte, Sie handelt von der Fahrt des Schiffes
wenig wullite, und von unheimlic
Stillen Ozeans geschahen.

Damals sahen die Matrosen noch riesige Seeschlangen und glaubten fest an Geister und an Unge-
hever in der Tiefe des Meeres. ) ;
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Beim Cenlral bogen sie abrupt nach
rechls ins Niederdorf ein, welches sie
beim Predigerplatz wieder verlieBen,
um sich, nachdem sie das wenige
Grlin beim Piauen abgefressen hat-
len, erneut nach rechts zu wenden,
die RamistraBe hinunter, zum zweiten-
mal das Bellevue {berquerten und
sich dann nicht dem Uetliberg zu
bewegten, wie alle hofften, sondern
bei den Stadthausanlagen nach
rechts in die Bahnhofstrae ein-
schwenkten. Am Paradeplatz verrie-
gellen die GroBbanken ihre Portale,
die Bijoutiers und Pelzhandler lieBen
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die Rolladen Uber ihre Tiiren rasseln
und blickten angstvoll aus den Schau-
fenstern auf die braunen Leiber, die
sich unaufhaltsam vorbeidrangten
und die StraBe in ihrer ganzen Breite
ausfilllten. Bereits hatte man mit der
Abschrankung der Bahnhofunterfih-
rungen begonnen und das groBe
Sperrgitter des Hauptbahnhofs gezo-
gen, als die Herde beim Modissa-Haus
Uberraschend nach rechts abbog, der
Rudolf-Brun-Briicke zu. Wenig spater
~ die ersten Tiere waren gerade unter
der Briicke bei der Hauptwache durch
— setzte ein Platzregen von groBer

Stérke ein, der die Herde mit einemmal
zum Stehen brachte.

Der Vierundzwanzigenderswelcher
standig die Spitze der Herde innehielt,
hob den Kopf in die Hohe, schaute
sich um und strebte dann in leichtem
Trab dem Parkhaus Urania zu, wohin
ihm alle andern Tiere folgten.
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erste Wahl fiel auf «Der Chinese» (Arche,
Zirich 1988), da ihn vor allem der stim-
mungsvolle Anfang reizte. Doch weil er
damals 1:1 gearbeitet und praktisch alles
der Rethe nach adaptiert habe, sei thm der
Comic fast tiber den Kopf gewachsen. «Ein
Grofiteil der Stimmung, die fur die Hand-
lung nicht unbedingt wichtig ist, fiel damals
noch unter den Tisch», erzdhlt der gelernte
Grafiker. «Fiir <Krock & Co.> wollte ich das
anders angehen und zu Gunsten der Optik
lieber einmal eine Nebenhandlung weg-
lassen.» Sichtbar wird Binders grofiziigi-
gere Illustrationsweise etwa daran, daf} in
«Krock & Co.» trotz groflerem Format oft
weniger Panels eine Seite fillen als im
Comic-Taschenbuch «Der Chinese».

In seinem Erstling «Der Chinese» blieb
Binder wohl aus Respekt vor Glauser in der
Tat noch beinahe sklavisch der Vorlage treu,
was sich unter anderem in einem sehr text-
lastigen, etwas mif3gliickten Schluf} dufiert,
wo der Mordfall wie im Roman kompliziert
aufgelost wird. Dennoch lassen sich schon
typische Qualititen Binders ausmachen,
etwa in der kurzen Szene, wo Wachtmeister
Studer beim Anblick einer Orchidee die ver-
zerrte Fratze James Farnys alias «der Chi-
nese» in den Sinn kommt.

Bei seiner dritten Adaption eines Glauser-
Stoffes, der kurzen Erzihlung «Knarrende
Schuher (Arche, Ziirich 19g2), léste sich
der Ziircher einerseits von comicspezifi-
schen Erzihlmustern und belief} anderer-
seits Glausers Originaltext véllig unver-
andert. Das heifit: Binder verzichtete in
«Knarrende Schuhe» ganz auf Sprech- und
Gedankenblasen sowie auf Textkistchen.
Auflerdem kombinierte er nicht mehr
Tuschzeichnungen mit Schabkartons, son-
dern konzentrierte sich ausschlieBlich auf
letztere. Diese Technik, bei der aus der
schwarzen Oberfliche eines Kartons weifle
Linien herausgekratzt werden, beherrscht
Binder meisterhaft.

In den comicartigen Bilderfolgen, die als
Hlustrationen gleichwertig neben dem Ori-
ginaltext stehen, erreicht Binder eine sug-

Binder lifit Rilke auf etnem Holelturm oberhalb Crans-

Montana aus «Zur Melodie der Dinge» zitieren (aus
«Dichterwort vor Ort»).

gestive Erzdhlkraft, die an surreale Kunst
gemahnt. Jakob Studer, inzwischen zum
Kommissar aufgestiegen, liegt in der eben
bezogenen Wohnung mit einer Erkéltung
im Bett. Anhand der Gerdusche im unbe-
kannten Haus versucht sich der Kriminalist
die neuen Nachbarn vorzustellen, bis seine
Fieberfantasien von einem Verbrechen un-
terbrochen werden. Mit dieser Arbeit hat
Hannes Binder einen Hohepunkt erreicht,
da seine Bilder in ithrer Eigenstandigkeit der
Geschichte entsprechend tatsachlich hallu-
zinatorisch wirken. In gewagten Perspek-
tiven vermischt er Innen- und Auflenwelt,
Traum und Realitit.

In seinem jiingsten Werk entfernt sich
Hannes Binder noch weiter von Comic und
Literatur, indem er fiir einmal die Schrift-
steller selbst ins Bild rtckt. Dem Titel
«Dichterwort vor Ort» (Zytglogge Verlag, Bern
1993) gemdfd lafit der aus Zeitungen und
Magazinen bekannte Illustrator zumeist
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Friedrich Glausers Gedanken am Paradeplat: (aus « Dichterwort vor Ort»).
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Ru Albin Zollinger vor dem Gotthard gesellt Binder Postkutsche, Wilhelm Tell und Teufel (aus «Dichterwort vor Ort»).
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verstorbene Autoren an Pliatzen der heuti-
gen Schweiz kurze Stellen aus threm Werk
zitieren. So kann es zu unmoglichen, aber
mspirierenden Konstellationen kommen.
Gottfried Keller prangert zum Beispiel vor
der neuen Zircher Borse die Spekulation
an und begegnet gleichzeitig Ursula Koch,
der Zircher SP-Stadtritin vom Bauamt.
Oder die Heimatdichterin Johanna Spyri:
Sie witzelt vor dem Liiftungsturm des San-
Bernardino-Tunnels tber Touristen. Und
natiirlich darf auch Binders Lieblingsautor
Friedrich Glauser nicht fehlen. Dieser sin-
niert am Ziircher Paradeplatz tiber Kapita-
lismus und Marxismus, wahrend im Hinter-
grund Jean Tinguely aufs Tram wartet.

Die Kombination der detailreichen Schab-
kartonbilder mit kurzen Originalzitaten
stellt einen neuen Sinnzusammenhang her:
Was vor Jahren geschrieben wurde, wirkt
plotzlich brandaktuell. Auflerdem wird je-
des der 24 Schriftstellerportrits vom Ger-
manisten Thomas Binder, dem Bruder des
Kiinstlers, kurz und treffend kommentiert.
Diese Begleittexte bringen einen mitunter
auf die richtige Spur, die prominenten und
stummen Gestalten im Hintergrund zu
identifizieren. Denn Hannes Binder hat
mal die Architekten der abgebildeten Bau-
werke, mal mit dem portritierten Dichter
seelenverwandte Personlichkeiten oder an-
gesprochene Politiker zu Statisten gemacht.
Binder demonstriert eindriicklich, je weiter
ein Ilustrator sich von literarischen Vor-
lagen entfernt, desto origineller kann das
Resultat ausfallen.

Zuriick zum Krimi: Schiilern des Zer-
chenlehrers Bernard Schlup vom Literar-
gymnasium Bern-Neufeld gelang mit «Der
Richier und sein Henker» (Zytglogge, Bern
1988) cine addquate Comic-Adaption von
Friedrich Diirrenmatts gleichnamigem Krr-

Oben: Fohanna Spyri spottet iiber Touristen auf der Paf-
hihe des San Bernardino (aus « Dichterwort vor Ort»).
Unten: Else Lasker-Schiiler bekennt sich vor der Traum-
kulisse des Stuhlmuseums in Weil am Rhein zu threr lebens-
langen Leidenschaft fiir die Biihne.
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«Der griine Heinrich» auf einer einzigen Seile (aus «Alice im Comicland»).
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minalroman. In den sorgfaltigen Zeichnun-
gen fingen die Maturanden das Bern von
1948 mit beinahe fotografischer Akribie ein.
Blofi die Darstellung der Figuren wirkt
noch etwas holzern. Originell ist die Idee,
Diirrenmatt selbst in einer kleinen Neben-
rolle einzufithren und so Alfred Hitchcocks
Kurzauftritte als Statist in seinen eigenen
Filmen zu parodieren.

«Der Richter und sein Henker» hat sich in-
zwischen mit tiber 20 000 verkauften Exem-
plaren zum Bestseller gemausert. Diese fir
schweizerische Verhiltnisse enorme Auf-
lage zeigt eindeutig, daf} Literatur-Comics
nicht allein vom Comic-Stammpublikum,
sondern auch von Literaturliebhabern ge-
kauft werden. Der Erfolg von «Der Richter
und sein Henker» und Binders «Der Chi-
nese» hat 1988 in der Schweiz denn auch so
etwas wie einen kleinen Boom von Literatur-
Comics ausgelost. Seither veroffentlichen
renommierte Buchverlage wie Zytglogge,
Arche oder Artemis & Winkler Comics,
allerdings eben vorwiegend Literaturadap-
tionen, die gut ins Verlagsprogramm pas-
sen.

Leider sind Belletristik-Lektoren nicht
unbedingt Fachleute fiir Comics. Anders
lafit sich nicht erkldaren, dafl «Der Besuch
der alten Dame» (Zytglogge, Bern 1991), der
mit Abstand schlechteste Schweizer Litera-
tur-Comic, einen Herausgeber fand. Als der
junge Seminarist Felix Loser den Comic,
der als Arbeit fiir das Wahlfach Zeichnen

entstand und als solcher durchaus beacht-

lich ist, dem Zytglogge Verlag anbot, griff
man, vom liberraschenden Erfolg von «Der
Richter und sein Henker» geblendet, sofort
zu. Ein neuer Durrenmatt-Comic kam dem
Verlag, der eine eigene Comic-Reihe starten

wollte, gerade recht. Doch erwies man da-

mit sowohl dem Medium Comic als auch
dem damals gerade 20jihrigen Zeichner
einen Barendienst. Denn dem Werk gingen

jegliche Qualititen, die eine Veroffentli-

chung gerechtfertigt hétten, ab.
Indem der junge Oltner im groflen und

ganzen nichts anderes als Képfe mit Sprech-
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blasen zeichnete, schopfte er die Moglich-
keiten des Mediums nicht im geringsten
aus. Vielmehr beging er den unter Anfin-
gern meistverbreiteten Fehler und produ-
zierte textiiberladene Seiten, die es ihm
nicht erméglichten, so etwas wie Stimmung
zu erzeugen. Hinzu kam Felix Losers merk-
wiirdiger Ansatz: «Ich wollte einen sanften,
liecben Comic machen, und ich glaube, daf§
mir dies recht gut gelungen ist.» Stimmt, die
biederen Kartoffelnasenménnchen wirken
tatsdchlich brav. Blof} ist dies wohl kaum
die richtige Art, mit Diirrenmatts tragischer
Komédie umzugehen, in der eine Milliar-
ddrin ein ganzes Dorf zu einem Mord anstif-
tet.
Ob dieser verlegerische Mifigriff der
Grund war, weshalb der Zeichenlehrer
Schlup fiir den nichsten Literatur-Comic
seiner Schiiler den Verlag wechselte, wollen
weder er noch die Verlage bestitigen. Doch
wichtiger als dieses Geplankel am Rande ist
die Tatsache, dafl eine neue Abschlufiklasse
die Matura-Arbeit ihrer Vorgianger noch
iibertraf. Wiederum wihlten die Schiiler
einen Diirrenmatt-Roman: «Der Verdacht
(Edition Exodus, Luzern 1993). Das be-
klemmende Szenario, das sie erstellten,
erweist sich als das bisher beste Comic-
Drehbuch, das auf einem Schweizer Roman
basiert. Und die spannungsvollen Zeich-
nungen wirken gegeniiber «Der Richter
und sein Henker» reifer und stilsicherer.
Man verzichtete auf die dort noch einge-
setzten Grautdne, zeichnete dagegen den
verschiedenen Handlungsebenen entspre-
chend in drei unterschiedlichen Stilen. Die
eigentliche Krimihandlung wurde in Tusch-
zeichnungen dargestellt, deren grober Pin-
selstrich an expressionistische Holzschnitte
erinnert. Riickblenden wurden im Gegern
satz dazu feiner und detailreicher gestaltet.
Und fiir die komplexen philosophischen
Passagen verwendeten die Zwanzigjahrigen
ganzseitige Schabkartons. Dabei bezogen
die Maturanden geschickt Diirrenmatts
eigenes zeichnerisches Schaffen, insbesom
dere seine meist grotesken Federzeichnum
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gen, mit ein. So entstand zum Beispiel eine
Comic-Seite, auf der die Tiirme von Ziirichs
Grofimiinster einstiirzen und die Limmat
uber die Ufer tritt, wahrend am Himmel
wie auf einem bekannten Diirrenmatt-Bild
Sterne und ganze Galaxien explodieren.

Die Handlung, die ganz ohne krimitypi-
sche Action auskommit, ist denkbar einfach:
Im Spitalbett glaubt der schwerkranke
Kommissar Bérlach auf einem Foto im
Magazin «Life» einen fiir tot gehaltenen KZ-
Arzt wiederzuerkennen. Da er den Verdacht
hat, der ehemalige Nazi-Folterknecht walte
als Chefarzt einer Ziircher Nobelklinik, 14f3t
er sich dorthin tiberweisen. Wie der hilflos
ans Bett gefesselte Kommissar sich dann ge-
gen den Kriegsverbrecher zur Wehr setzen
mufi, gehort zum Spannendsten, was die
Kriminalliteratur zu bieten hat.

Wie immer nimmt Diirrenmatt die du-
flere Krimihandlung zum Anlafi, seine phi-
losophischen Uberlegungen zur Existenz
oder eben Nicht-Existenz Gottes, zu Gut
und Bose und zur Zufilligkeit des mensch-
lichen Lebens anzustellen. In dieser Bezie-
hung scheint die Romanvorlage denkbar
ungeeignet fiir eine Comic-Adaption, doch
die Berner Gymnasiasten haben samtliche
Klippen gemeistert und einen in sich ge-
schlossenen Literatur-Comic vorgelegt.

Zwischen den beiden Diirrenmatt-Kri-
mis entstand ein drittes Werk von Schiilern
Bernard Schlups. Weil 1990 die Abschluf}-
klassen des Literargymnasiums Bern-Neu-
feld sich fir kein Buch entscheiden konn-
ten, lieflen sie kurzerhand von Beat Brech-
biihl eine Erzédhlung schreiben. «Fosef und
Elisa» (Zytglogge, Bern 1991) holt die Ge-
schichte der Verwandlung von Philemon
und Baucis aus Ovids «Metamorphosen»
in die Gegenwart. Die Schiiler machten dar-
aus keinen Comic, sondern illustrierten die
sensible Erzahlung mit 15 hervorragenden,
fast fotorealistischen Bleistiftzeichnungen.
Die Illustrationen vertiefen die Lektiire-
erfahrung in unaufdringlicher Weise.

Rechtansprechend illustrierte auch Karin
Widmer Franz Hohlers Exzdhlung «Die Riick-
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eroberung» (Zytglogge, Bern 1991). Durch
thre monochromen, beinahe schwarzweif§
anmutenden, aquarellistischen Bilder ge-
winnt Hohlers Vision, in der sich Tiere die
Stadt Ziirich zurtickerobern, an Unmittel-
barkeit. Erst als auch Pflanzen die Banken
an der Bahnhofstrafle iberwuchern, kommt
Farbe in die Illustrationen. Griines Blatt-
werk bedeckt nun den grauen Beton. Der
Bildband, der als Abschluflarbeit von Karin
Widmers Grafikerlehre entstand, bietet
allerdings nicht wie eine Comic-Adaption
etwas Neues, sondern erginzt blof} eine
bereits publizierte Erzdhlung. Als solches
macht das Werk den Eindruck einer grofien
Bildreportage. Denn die Illustrationen ver-
lethen Hohlers phantastischem Text eine ge-
wisse Authentizitit und lassen ihn dadurch
wahrscheinlicher erscheinen.

Karin Widmer hat sich nicht als einzige
Zeichnerin an Literatur versucht. In der
lebendigen Schweizer Comic-Szene sind
vergleichsweise viele Frauen aktiv. Ursula
Fiirst zum Beispiel setzte Jirg Federspiels
«Die Ballade von der Typhoid Mary» (Edition
Moderne, Ziirich 19go) in einen stimmungs-
vollen Comic-Roman um. Die Hauptfigur
Maria Caduff wandert 1868 aus Grau-
biinden nach Amerika aus. Dort versucht
sie, sich unter dem Namen Mary Mallon
als Kéchin in einer von Ménnern dominier-
ten Welt zu behaupten. Doch als Trégerin
des Typhuserregers 16st sie in New York
eine kleinere Typhusepidemie aus. Zwar

LEGENDEN ZU DEN
FOLGENDEN VIER SEITEN

1 Der Schmerz verzerrt nicht nur die Zeichnungen, sow-
dern sogar die Sprechblasen (aus «Angst und Zam»)..

2 Tom Mandrakes miglichst originalgetreue Adaption
von Shakespeares Hamlet (aus «Classics Illustrated
Val. 5, 1990). .

4 Die Disney-Figuren Dagobert Duck (oben links), Do-
nald Duck (unten rechts) und Kater Karlo (unten links)
schliipfen in die Rollen Victor Hugos « Les Misérables» (aus
«Walt Disneys lustiges Taschenbuch» Nr. 143).

4 Eine Klaviermelodie erinnert Coseys Held an die Kind-
heit, die von Peter Fan symbolisiert wird (aus «Auf der
Suche nach Peter Pan», Bd. 2).
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erkrankt sie selber nicht, wird jedoch gesell-
schaftlich isoliert.

Fiir Ursula Fiirst sind Romane mit selb-
stindigen Frauen, die in die Opferrolle ge-
drangt werden, symptomatisch. «Effi Briest»
oder «Madame Bovary» zdhlt sie dazu. Bei
der Umsetzung von «Iyphoid Mary» nutzte
sie die Moglichkeit, ihre Comic-Seiten 1m
Skizzenstadium dem Autor zu schicken.
Da Jiirg Federspiel allerdings fand, er ver-
stehe nichts von Comics, nahm er kaum
Einfluf} auf die Zeichnungen. Die einzigen
drei kleinen Anderungswiinsche, die er
anbrachte, erfiillte thm die Pinselfihrerin
gerne. Das Ausblenden der im Buch wichti-
gen Sexualitit — die Herren mifibrauchten
ihre Kochin oft als Liebesdienerin - schien
ihn weniger zu stéren als manchen Kritiker
des Literatur-Comics. Als Vorlagen fiir ihre
schwarzweiflen Aquarellzeichnungen be-
nutzte Ursula Furst tbrigens Bildbinde
mit historischen Fotos aus Amerika. Auch
Hannes Binder war fiir die Bearbeitung der
in den goer Jahren spielenden Glauser-
Romane auf Fotodokumente angewiesen,
ebenso die Berner Schiiler, die Diirrenmatts
in den goer Jahren angesiedelte Krimis
adaptierten.

Fast ganz auf ihre Fantasie mufite sich
demgegentiber Frida Biinzli verlassen, als
sie «Die Abenteuer des Odysseus» (Artemis &
Winkler, Ziirich 1992) zeichnete. Dieses
Comic-Buch ist in mehrfacher Hinsicht ein-
malig. Es entstand als Auftragsarbeit fir
den auf Kulturgeschichte spezialisierten Ver-
lag Artemis & Winkler, ist das erste Sprech-
blasenwerk in dessen Programm, erschien
im Gegensatz zu den meisten anderen
Deutschschweizer Comics vierfarbig, um-
fafit grofiziigige 96 Seiten, basiert nicht auf
einem Schweizer, sondern einem griechi-
schen Klassiker und erzihlt diesen erst
noch mit Humor. Auflerdem erhielt nicht
ein bekannter Zeichner den Auftrag, son-
dern eine Zeichnerin, die zwar schon
Comic-Streifen in Zeitungen, aber noch
kein Album publiziert hatte. «Die Aben-
teuer des Odysseus» zeigt eindriicklich, was

moglich wire, wenn einheimische Comic-
Zeichner ernst genommen wiirden, indem
ihr Schaffen gezielt geférdert und vor allem
veroffentlicht wird.

Frida Bunzli, eine Amerikanerin, die seit
zehn Jahren in Oberglatt lebt und mit biir-
gerlichem Namen Debra Bithlmann-Dren-
ten heifit, adaptierte Homers «Odyssee»
erfrischend frei und mit schwungvollem
Strich. In die Sprechblasen schrieb sie fre-
che Dialoge, die in nichts an den Schulstoff
aus dem Griechischunterricht erinnern.
Schon auf der vierten Seite nennt die Gottin
Athene Odysseus einen «alten Angeber».
Das ist nicht das einzige Mal, wo Frida
Biinzli sich diber typische Minnerreaktio-
nen lustig macht. In ihrem Comic-Buch
werden Odysseus’ Heldentaten ndmlich
aus der Sicht einer Frau geschildert, aus je-
ner der Prinzessin Nausikaa, die einst in
den Seefahrer verliebt war. Deshalb werden
Odysseus und seine Gefdhrten bei ihr
nicht als Superhelden, sondern als ganz
normale Méanner mit ihren Schwéchen und
Starken dargestellt. Und die Gotterwelt
macht ebenfalls nicht gerade den erhaben-
sten Eindruck. Binzlis halb karikaturisti-
scher, halb realistischer Zeichenstil pafit
bestens zu der unbeschwerten Erzdhlweise.
Homer und Humor miissen einander nicht
ausschliefien.

Gar nicht lustig geht es in «dngst und Zorn»
(Edition Moderne, Ziirich 1986) zu und her.
Der 27seitige Comic stammt zwar von den
Briidern Alex und Daniel Varenne aus
Frankreich, basiert aber auf dem Schweizer
Krebs-Roman «Mars» von Fritz Zorn. Ob-
wohl das ungewohnliche Comic-Buch im
Uberformat A3, das zehn Jahre nach dem
aufsehenerregenden Erscheinen des Ro-
mans herauskam, inzwischen vergriffen ist,
soll es nicht unerwéhnt bleiben.

Das herausragende Werk demonstrierte
zu einer Zeit, als das Medium Comic hier-
zulande noch wenig Anerkennung fand,
dafl mit Comic-Bildern durchaus komplexe
Geschichten erzahlt werden kénnen. Die
45 Seiten Begleittext diverser Autoren ver-
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Binders stilsichere Schwarzweifszeichnungen und
Glausers Dialektismen kennzeichnen « Der Chineser.

tieften zum einen die Hintergrinde des
autobiographischen Romans, der 1976 ein-
schlug wie eine Bombe, zum andern er-
lautert ein informatives Interview mit
den Gebriidern Varenne die Entstehungs-
geschichte des Comics. Das Autorenduo
fotografierte in Zirich alle Originalschau-
plitze des Romans. Das rechte Zirichsee-
ufer, die sogenannte «Goldkiiste», die Bahn-
hofstrafle, Zorns Wohnung im Niederdorf
und vor allem die Universitit sollen im
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schwarzweiflen Comic die Einsamkeit Fritz
Zorns augenfillig unterstreichen.

Daniel Varenne verzichtete in den Zeich-
nungen ganz auf expressive Alptraumbilder,
um den Schrecken der tédlichen Krankheit
Krebs nicht zu verkitschen. Seine Zeichnun-
gen haben etwas Niichternes, ja Steriles;
ein Eindruck, der durch die grauen Raster-
flichen, die an Zeitungsfotos erinnern, noch
verstarkt wird. Einzig in einer Sequenz, wo
Zorn sich vor Schmerz windet, verzerrt der
Zeichner nicht nur die Gesichtsziige des
Krebskranken, sondern auch die Perspek-
tive.

Szenarist Alex Varenne schrieb einen
dreiseitigen Prolog, in dem sich ein Mann
auf die Suche nach Zorn begibt. Er fahrt
mit dem Schiff Giber den Zirichsee, als ob
er den Styx iliberquerte, um ins Reich der
Schatten zu gelangen. Dann erscheint Fritz
Zorn alias Federico Angst. Von diesem
Augenblick an beinhalten alle Sprechblasen
gut ausgewihlte Originalzitate aus dem
Roman. Der Leser liest diesen inneren
Monolog und begleitet den Studenten und
Sprachlehrer Zorn sowohl auf seinen We-
gen durch Ziirich, als auch auf seinem Weg
in die Depression. Genauso suggestiv wie
im Buch analysiert der Protagonist, warum
er seiner Meinung nach an Krebs er-
krankte: «Ich sah ein, daf} es so hatte kom-
men miissen, und daf ich es auch erwartet
hatte.» Ein Satz, der einen auch in einer
Sprechblase nicht unberihrt lafit.

Alex und Daniel Varenne wollen «Angst
und Zorn» nicht als eine Literaturadaption,
sondern als eine szenische Umsetzung von
«Mars», eine «<hommage-témoignage», ver-
standen wissen. Wie immer man diesen
Comic auch bezeichnet, er steht am Anfang
einer ganzen Reihe von Schweizer Literatur-
Comics und setzte die Mefilatte gleich sehr
hoch. Und das ist gut so, denn letzten
Endes rechtfertigen nur qualitativ hoch-
stehende Comics die Tatsache, daf} in
Frankreich, und vielleicht auch bald in der
Schweiz, das Medium «la bande dessinée»
als Neunte Kunst gilt.



Jene namhaften internationalen Zeich-
ner, die 100 Werke der Weltliteratur auf
nur einer (!) Seite in «Das Magazin», der
Wochenendbeilage des Ziircher «Tages-
Anzeigers» und der «Berner Zeitung», «ver-
comixt» haben, bemiihen sich hingegen
zum grofiten Teil vergeblich, Kunst hervor-
zubringen. 38 dieser Versuche versammelt
das Buch «Alice im Comicland» (Edition Mo-
derne, Ziirich 1993).

Wer einfach ganze Romane auf nur einer
Seite nacherzdhlen oder einzelne Szenen
vertiefen wollte, bif} meistens auf Granit.
Besser erging es jenen, die mit den Vor-
lagen freier umsprangen und einen humo-
ristischen Ansatz wihlten. Parodistische
oder satirische Verfremdung und eventuell
damit einhergehende Aktualisierung fithr-
ten am ehesten zum Gelingen des Unter-
fangens. Und wer wie Bernd Pfarr aus
Deutschland Romane geistreich verulkt,
zieht diese auch nicht ins Licherliche, son-
dern kreiert sympathische Hommagen.

Ebenfalls witzig sind die Shakespeare-
Adaptionen des Duos Caprez/Schuler.
Die zwei Schweizer erinnerten sich der
Tradition eines Wilhelm Busch und ver-
wandelten Shakespeares Dramen radikal
in moderne Trivialliteratur mit Versen.
Offenbar gefielen auch Verleger David Bas-
ler, dessen Edition Moderne der einzige
reine Comic-Verlag in der Deutschschweiz
ist, diese Arbeiten am besten, denn Caprez/
Schuler und Pfarr sind mit je vier Seiten am
starksten vertreten im Sammelband.

Auch der Ansatz der Amerikanerin Mary
Fleener und des Schweizers Thomas Ott
fallt angenehm auf: Sie verzichten beide
vollstandig auf Text. Otts ironische Ver-
sion von Carrolls «Alice im Wunderland»
stand iiberdies dem Titel der Comic-Samm-
lung Pate. In diesem Zusammenhang er-
staunt eigentlich die Tatsache, daff bis auf
Biinzli, Caprez und Ott bisher simtliche
Schweizer Zeichner versucht haben, Litera-
tur auf ernsthafte Art und Weise in Comics
umzusetzen. Die Literaturparodie, fiir die
sich das Medium Comic hervorragend eig-
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Binder versteht es, das lindliche Milieu der z0er Jahre
aufleben zu lassen (aus «Der Chinese»).
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net, scheint die einheimischen Zeichner also
kaum zu interessieren. Dabei versuchen
sich sogar Disney-Zeichner darin, etwa in
der Donald-Duck-Geschichte «Das Geheim-
nis der Silberleuchter», dem Victor Hugos
«Les Misérables» zugrundeliegt (Walt Dis-
neys lustiges Taschenbuch Band 143,
Ehapa Verlag Stuttgart). Micky Maus ver-
korpert Mark Twains bekannteste Figur in
«Die Abenteuer des Mick Sawyer» (Band
153). Und selbst vor Opern schrecken die
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In «Der Verdacht verarbeiteten Schiiler Diirrenmatts eigene Zeichnungen.



Disney-Zeichner nicht zuriick: «Carmen
olé», «Holde Aida» (beide Band 88) und
«Reingold» (sicl; Band 66, worin auch
Baron Minchhausen ein Thema ist).

Im Gegensatz dazu widmet sich auch
Lorenzo Mattotti in «Alice im Comicland»
ernsthaft der Literatur. Der Italiener hat sich
neben dem Westschweizer M. S. Bastian,
der sich an Dirrenmatts «Der Tunnel» ver-
suchte, als einziger Beteiligter zwei Schwei-
zer Klassiker vorgenommen. Die Stimmung
einer Szene aus Kellers «Der griine Hein-
rich» trifft er recht gut; bei Frischs «Mon-
tauk» gelingt ihm sogar, die Atmosphire
des ganzen Buches anklingen zu lassen.
Allerdings kann dies nur wahrnehmen, wer
die zwei Romane kennt. Alle anderen kénn-
ten die beiden Beispiele ohne weiteres als
banal empfinden.

Herausgeberin Irene Mahrer-Stich ist
bewuflt, dafl das Comic-Experiment, das
auf eine Idee des «Magazin»-Chefredaktors
René Bortolani zurtickgeht, die Meinungen
polarisiert. Daf} dadurch das Interesse fir
die literarischen Originale geweckt werde,
wie die Ziircherin hofft, halte ich fiir blau-
augig. Ebenso bezweifle ich, daff irgendwer
durch die kleinen Schwarzweiflzeichnun-
gen in «Alice im Comicland» neu fir das
Medium Comic begeistert werden kann.

Einer, der immer wieder zu begeistern ver-
mag, ist der Lausanner Bernard Cosandey,
dessen unter dem Pseudonym Cosey ver-
offentlichte Comic-Alben schon vielfach
ausgezeichnet wurden. Der Westschweizer
sagt von sich, er werde nie versuchen, aus
einem Klassiker, sondern héchstens einmal
aus einem schlechten Roman einen guten
Comic zu machen. Bis heute hat Cosey je-
doch stets eigene Geschichten geschrieben,
in die er aber Literatur immer wieder als
Inspirationsquelle miteinbezicht. Am deut-
lichsten verweist der Kiinstler im zweibén-
digen Comic-Roman «4uf der Suche nach
Feter FPan» (Carlsen Verlag, Rheinbek bei
Hamburg 1987) auf die Kunst des Schrei-
bens. (Die deutsche Ausgabe ist vergriffen,
nicht aber die Originalausgabe «A la Re-

cherche de Peter Pan» von 1984, Editions
du Lombard, Bruxelles).

Coseyunterteilt den Comic in Kapitel, de-
nen er Zitate aus James M. Barries Kinder-
buch «Peter Pan» voranstellt. Protagonist
ist ein Englander serbischer Abstammung,
der im Wallis aufwuchs und Schriftsteller
werden wollte, seit er «Peter Pan» gelesen
hat. 1929 zieht sich dieser Schriftsteller,
Melvin Z. Woodworth, in ein Walliser
Bergdorf zuriick, um eine Schaffenskrise
zu Uberwinden und seinen dritten Roman
zu schreiben. Stattdessen stellt er Nach-
forschungen iiber seinen verstorbenen
Bruder an und trifft dabei auf den Falsch-
miinzer Baptistin, der eindeutig von Ferdi-
nand Ramuz’ «Farinet» inspiriert ist. Aufler-
dem begegnet der Dichter «seiner» Elfe
Tinkerbell: Ganz prosaisch endet der Co-
mic mit einer Hochzeitsreise.

Literarische Anspielungen sind auch
in Coseys jiingstem Werk «Saigon — Hanow»
(Garlsen, Rheinbek bei Hamburg 1993) zu
finden. Die Hauptfigur heifft Homer Jr. und
kehrt als amerikanischer Kriegsveteran
nach 20 Jahren erstmals nach Vietnam zu-
riick. Diese Reise erinnert an Odysseus’
Abstieg in die Unterwelt, da fiir den Prota-
gonisten Vietnam wie eine Art personliches
Reich der Toten ist. Da Odysseus Homers
geistiges Kind war, darf der Sohn von Ho-
mer Sr. als Seelenverwandter des antiken
Helden gesehen werden.

Coseys hervorragende Zeichnungen wir-
ken oft poetisch, die Bildfolgen rhythmisch.
Und seine unspektakuldren Geschichten
haben mehr literarische Qualititen als
manch ein Comic, der treu einem Werk der
Weltliteratur folgt. Es versteht sich von
selbst, dafl eine literarische Vorlage noch
keine Garantie fiir einen guten Comic be-
deutet. Im Gegenteil, eine solche Vorlage
kann zu einer die Kreativitit erstickenden
Biirde werden, wenn Szenarist und Zeich-
ner nicht wagen, frei damit umzugehen.
Schliefilich erwartet niemand, daf} ein Co-
mic-Zeichner einen zweiten «Faust» schatfft.
Aber gute Qualitat darf man verlangen.
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