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FRANCOISE FREY-BEGUIN (LA CHAUX-DE-FONDS)

LE LIVRE,OBJET DE COLLECTION ET
SOURCE D’'INSPIRATION:
LABIBLIOTHEQUE DU PEINTRE CHARLES HUMBERT

Entre 1958 et 1961, griace a I'aide finan-
ciere du bureau de contréle des métaux
précieux dontle président Maurice Favre*
avait été un ami intime de l'artiste, la Bi-
bliotheque de la Ville de La Chaux-de-
Fonds acquit la bibliothéque ainsi qu'une
grande partie des archives et des dessins
de Charles Humbert, peintre, dessina-
teur, illustrateur et bibliophile?®.

Charles Humbert, né en 1891, passe ses
années d’enfance et de jeunesse au Locle
ol son pére, ancien graveur, exploite le
café du Casino. Ilsuitles écoles locloises et
montre dés son plus jeune age des talents
artistiques évidents, tant musicaux que
picturaux. Son professeur de dessin,
Eugene-Louis Jacot-Guillarmod3I’encou-
rage a poursuivre ses études a I'Ecole
d’art de La Chaux-de-Fonds que le jeune
homme fréquente de 1906 a 1911. Iy suit
le cours supérieur de Charles L’Eplatte-
nier4 qu'un autre jeune artiste du nom de
Charles-Edouard Jeanneret, le futur Le
Corbusier, avait également suivi quatre
ans plus t6t5. En 1911, il obtient le brevet
d’enseignement du dessin délivré par le
Canton de Neuchitel et va effectuer deux
séjours a I'étranger offerts par son pere
qui les estimait nécessaires a sa formation:
le premier a Paris, d’octobre a décembre
1911, le second en Italie du Nord d’avril a
mai 1g12. Charles Humbert a alors 20 ans
et 'on est frappé, lorsqu’on lit les lettres
qu’il adressait a ses parents, par son at-
tachement a sa famille et au pays natal.
Son emploi du temps est extrémement or-
ganisé, 'empéchant de sombrer dans une
nostalgie dépressive. Il court les musées
et les expositions, juge séveérement l'art
qui se fait et se réfugie dans les ceuvres du
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passé qu’il copie avec passion. Pourtant
a Bouguereau et Gérome il préfere Cé-
zanne et Rodin; il est subjugué par la dan-
seuse Isadora Duncan dont il écrit a ses
parents qu’elle est «la meilleure legon de
dessin et de beauté que jaie eu de ma
vie®». En Italie, les mosaiques de Ravenne
— les nombreuses copies qu’il en a faites
témoignentde sonintérét—les fresquesde
Giotto a Padoue I'impressionnent avant
tout. En 1913, nouveau séjour a Paris;
quelques voyages, surtout en Italie, jalon-
neront encore son existence qui va deés
lors se dérouler entierement a La Chaux-
de-Fonds. Ses parents entre temps ont
quitté Le Locle pour reprendre dans la
métropole un café appelé désormais la
Brasserie Auguste Humbert que Mme
Humbert exploitera seule aprés la mort
de son marisurvenue en 1915.

Le milieu artistique

Porquoi ce retour définitif? La Chaux-
de-Fonds vitalors un moment de bouillon-
nement artistique, intellectuel et culturel
unique dans son histoire et qui se poursui-
vra jusque dans les années vingt. Déja au
début du siecle, Charles L’Eplattenier
avait donné, dans le cadre de la ville, une
impulsion acet Art Nouveauinternational
qu’il avait découvert en Angleterre etsila
cité peut s’enorgueillir encore aujourd-
'huide quelques fleurons, c’estalui qu’elle
le doit: décoration du Crématoire, vitraux
dans de nombreuses maisons d’habita-
tion, Villa Fallet construite par un groupe
d’amis de I’Ecole d’art parmi lesquels le
jeune Jeanneret, etc. Dans son enseigne-



ment, L’Eplattenier avait inculqué a ses
éleves les principes de PArt Nouveau: la
non-séparation des arts majeurs et mi-
neurs, la valorisation des arts appliqués,
I'ornement considéré comme élément de
I'architecture, lanécessité de créationscol-
lectives ot chaque art trouve sa place. En
1913, ces éleves, arrivés au terme d’une
formation qu’ils ont souvent couronnée
de voyages initiatiques, sont tous présents
a La Chaux-de-Fonds: ce sont I'architecte
Jeanneret, le sculpteur Léon Perrin’7, les
peintres Georges Aubert, Philippe Zysset,
Madeleine Woog, le fondeur Charles
Reussner et bien stir Charles Humbert.
Tousles ferments sontla pour une activité
artistique intense et féconde. Un groupe
dont fait partic Humbert fonde les Ate-
liers d’art réunis. Les AAR —ainsi signent-
ils plusieurs de leurs travaux —, inscrits au
registre du commerce le 25 mai 1910, sont
installés dans les locaux de ’Ancien hopi-
tal loués a la ville; ils exécutent les com-
mandes que des particuliers leur adres-
sent, souvent par lintermédiaire de
L’Eplattenier, pour construire, installer,
décorer leurs maisons. Charles Humbert
fait des vitraux, décore une bibliothéque,
des pendules; on trouve dans ses archives
des cartes postales dessinées par lui, en
particulier pour les courses nationales de
ski, des illustrations pour un conte de
René Morax, un amusant «Jeu d’oie de
Pespoir» destiné sans doute a une ligue
anti-alcoolique etsigné AAR, CH, Ch. Ed.
Jt.%. Cette fusion artistique de plusieurs
talents va aboutir en 1919 a la fondation
d’une revue « Les Voix».

« Le quart de siécle Humbert »

A cette date, Humbert, par sa forte per-
sonnalité — et probablement aussi du fait
du départ définitif en 1917 pour Paris du
Jjeune Jeanneret, 'autre figure imposante
du groupe et a certains égards antinomi-
que d’Humbert — s’est imposé comme le

chef de file. Ce jeune homme de moins de
go ans a déja une étonnante culture,
qu’elle soit littéraire, musicale ou artisti-
que. Ila une bibliothéque de choix ot clas-
siques et modernes se cotoient, il écrit vo-
lontiers et bien, il joue remarquablement
du piano et se montre mélomane averti; et
surtout il peint, dessine, illustre des textes
qu’il aime. Tous les arts plastiques l'in-
téressent. Il est parfaitement au courant
des tendances picturales et littéraires de
I'époque, méme s’il se tient a distance et
semble les ignorer souverainement. Son
refus—sa peur sans doute aussi—de lacon-
frontation, son caractére ombrageux, au-
toritaire mais parfaitement intégre, le
poussentan’exposer que dansson pays na-
tal et a ignorer toutes les invitations ex-
térieures. 1l s’est ainsi choisi lui-méme et
volontairement une carri¢re de «peintre
local» mais son talent, sa personnalité
hors du commun ont redonné a ce terme
ses lettres de noblesse et une certaine
grandeur. En tournant résolument le dos
a la mode, a l'avant-garde et a la re-
nommée, Humbert s’est réalisé dans la
plus stricte intimité. Ilestun défenseur de
la tradition: les valeurs sont dans le passé
et ses modeles sont Beethoven et Michel-
Ange, Dante et Rabelais; la fréquentation
assidue des génies, la connaissance intime
que le jeune artiste en a vont lui donner
une confiance en lui-méme, un orgueil
d’autodidacte quilui permettrontd’impo-
ser son autorité a toute une élite intellec-
tuelle locale dontil va étre le maitre a pen-
ser et la conscience spirituelle. Péremp-
toire, il décide du bon ton et dicte ses gotits
et opinions. On le consulte pour choisir
des ceuvres d’artousimplement pouramé-
nager le décor de sa vie quotidienne. Bien
introduit dans le milieu d’industriels isra-
élites qui a 'époque exergait a La Chaux-
de-Fonds un mécénat important — et qui
constituait une part non négligeable de sa
clientele — il y rencontre les grands artis-
tes, interpretes, hommes de lettres de
I'époque quiy étaient requs. Car sison atti-
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tude, ses penchants, ses prises de position
sont d’'un homme de tradition, sa curio-
sité, son esprit perpétuellementen éveille
rendent attentif a tout ce qui se fait; son
donde pénétration, lastireté de son gotlit—
qui le font découvrir Proust par exemple
et 'imposer a I'élite chaux-de-fonniere —
s'appliquent a tous les domaines de la cul-
ture. Le journaliste Jean-Marie Nuss-
baum? a pu écrire qu’il y eut a La Chaux-
de-Fonds «un quart de si¢ecle Humbert»
pendant lequel le peintre exerca sur les
autres artistes de larégion une fascination
qui n'allait d’ailleurs pas sans heurts, tant
les hommes de cette trempe supportent
peu que ce qui difféere d’eux vive a leurs
cotés. Il allait de soi que Charles Humbert
prendrait la téte —sice n’est formellement
en tout cas pratiquement — de la revue
crééeenjuillet 1919 parle noyaud’amisde
toujours auxquels s’adjoignent quelques
autres artistes, Lucien Schwob, Marie-
Louise Goering, un musicien, Albert Jean-
neret, des poétes et hommes de lettres,
Jean-Paul Zimmermann, André Pierre-
humbert, William Hirschy'.

« Les Voix »

Chaque page des Voix dontla durée sera
malheureusement éphémere (la revue
paraitra une fois par mois jusqu'en
décembre 1920) porte la marque d’'Hum-
bert: la présentation d’abord: la couver-
ture dont la couleur difféere a chaque
numéro a été dessinée par l'artiste, le gra-
phisme qui frappe par sa qualité de clarté
et la beauté de son caractére typographi-
que, les multiples dessins qui s’intégrent
admirablement dans le texte et 'ornent
sans lui nuire. Mais le contenu doit aussi
beaucoup 2 'homme d’élite qu’était Hum-
bert. L’équipe qui se disait coterie («'es-
pritde coterie est nécessaire, il est a la base
de tout groupement''») voulait dire, pré-
ciser,approfondirsa «raisond’étre». « Les
Voix» ne publient que deI'inédit, des textes

originaux, poémes, partitions musicales,
des reproductions d’ceuvres d’artistes
delarégionetdeschroniquesrelativesala
vie culturelle chaux-de-fonniére. Hum-
bert écrit dans chaque numéro et I'on est
frappé parl’éclectisme dessujetsabordés:
Léopold Robert, Cézanne, Renoir, Gior-
gione, Hodler, Velazquez ... Il analyse
aussi le travail de ses compagnons de
route, il écritdes articles surle cinéma, sur
la danse. Dans un roman intitulé le «Con-
cert sans orchestre'*» — paru en 1937 —
I'écrivain  chaux-de-fonnier Jean-Paul
Zimmermann évoque le climat spirituel
de cette époque; il décrit ce cénacle éli-
taire et fermé qui débat des éternelles
questions de I'art et de la condition de I'ar-
tiste; il met en sceéne des personnages qui
empruntent maints traits au groupe
d’amis qui donna naissance aux Voux; il
s’agit bien sGr d'une transposition lit-
téraire, certains protagonistes sont com-
posites mais Le Corbusier est reconnais-
sable assez clairement sous les traits du
musicien Courvoisier et Humbert sous
ceux du peintre Ravens. Dans I'exem-
plaire qu’il possédait et qui se trouve main-
tenant dans la collection acquise par la
Bibliothéque de la Ville, Humbert a
signalé les passages le concernant ou les
thémes qui ont retenu son attention et il
les a répertoriés au début de 'ouvrage:
«notre siécle, moi, Manet, I'art, 'amitié, la
solitude» etc. St ce roman nous parait au-
jourd’hui quelque peu suranné, il a le
mérite de nous restituer 'atmosphere
d’'une époque riche d’élans créateurs.

Neuf années de bonheur et de création

En 1920, Charles Humbert épouse Ma-
deleine Woog, une autre artiste chaux-de-
fonniére quil’avait accompagné dans tou-
tes ses expériences artistiques depuis le
Cours supérieur de L’Eplattenier jusqu’a
I'aventure des Voix. Madeleine Woog était
une femme de santé fragile, d'une sensibi-
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lité rare, une coloriste dont les toiles
frémissantes demeurent vivantes a nos
yeux. Les neuf ans de vie commune que
tous deux vont vivre sont aussi sur le plan
créateur les années les plus riches de Char-
les Humbert. C’est pendant cette période
entre 1920 et 1925 qu’'il exécute les pein-
tures marouflées de la Salle de chant du
Gymnase; les personnages, s’ils sont tous
inspirés de personnes réelles de la cité's,
sont transposés et entremélés dans de

L4

grandes allégories — T'humanité souf-
frante, la musique, la nature, les sciences
exactes, les sciences naturelles, le théatre,
I'atelier des beaux-arts — dont la puissance
nous frappe encore. Humbert crée et
exécute également a cette époque les mo-
saiques du Musée des Beaux-Arts (1926—
1929) et surtout il calligraphie et illustre
Dante (1920) et Rabelais (1921—1925) qui
figurent maintenant parmi les trésors de
la Bibliothéque. Il illustre aussi a ce mo-



STROPHE

Fcoute, enfant !

Sens s'écouler une divine liaison d’instants
Et la pacifique durée errant entre ses berges,
Chatne retentissante de promesses

Que toujours passe 'accomplissement.

ment privilégié les Contes de Boccace,
des légendes du Moyen-Age qui appar-
tiennent a des collectionneurs privés.

En 1929, Madeleine Woog, malade de-
puis 1926, meurt et cette mort laisse Char-
les Humbert brisé et inconsolable. En
1930, dans un ultime sursaut, les Voix pu-
blient un numéro d’hommage 2 la grande
artiste a 'occasion d'une exposition post-
hume qui lui est consacrée. Humbert
n’écrit rien dans ce numéro, il est frappé

de paralysie, ne peint ni ne dessine. La
seule chose qu’il arrive a faire est de calli-
graphier les poémes que sa femme écri-
vait secretement: «Non je ne peux pas
peindre, écrit-il a sa belle-sceur, mais je
fais des manuscrits des poésies de Made-
leine, cela m’est doux tout en occupant
les longues heures douloureuses't.» Plu-
sieurs versions calligraphiques de ces
poemes, toutes différentes, verront ainsi
le jour.
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mon enfance. Que cette campagne

JE me souviens du Val-de-Ruz de
était belle, tout orpheline et ensau-

vagée, toute hirsute et mal peignée
qu’on la laissdt ! Un artiste voyageur
eit découvert avec ravissement ce
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A lamortde sa femme, Humbert ouvre
également un cahier qu’il intitule «Les
morts» et qui commence par ces mots:
«Madeleine, lelundi22 avril 1929, comme
Raphaél a g7 ans»; il se remémore tous les
morts qu’il a connus ou aimés, que ce soit
les grands de la littérature et des arts, ou
ses voisins et proches. Ce cahier 1l le tien-
dra a jour jusqu’a sa propre morten 1958.
Le drame du déces prématuré de Made-
leine Woog a bouleversé la vie de Charles
Humbert et I'a scindée en deux. Lors-
quapres de longs mois d’inactivité, I'ar-
tiste se remettra au travail, ce sera pour
se consacrer exclusivement a la peinture
de chevalet. Il fera encore des décors et
des costumes pour les pieces de théatre
qu’écrit ou met en scéne son ami Jean-Paul
Zimmermann dont il illustre également

-les ceuvres littéraires; il ne renoncera pas
non plus a ses petits dessins au trait pleins
d’humour et de vie mais son activité princi-
pale reste la peinture; il expose réguliére-
ment, seul, ou dans le cadre de la Société
des Amis des arts qui organise des exposi-
tions collectives. Sa vie va se dérouler
entre des journées solitaires consacrées
méthodiquement a son travail et des s0i-
rées passéesautour d'unebouteilleavecde
rares intimes, les fideles de toujours.

L’amour de la collection

Charles Humberta manifesté trésjeune
un gofit prononcé pour le livre, a la fois
comme véhicule dela pensée et comme ob-
jet. Iladix-huitansetécritason frére: « Tu
sais combien j'aime tous mes livres et com-
bien toute ma vie y est cloitrée's.» Il faut
dire qu’a cet amour du livre s’ajoute un
gott presque compulsif pourlacollection.
Humbert collectionne tout ce qu’il aime:
les étiquettes de vin, les ex-libris qu’il des-
sine pour sesamis, les menus qu'il calligra-
phie et illustre pour son frére Gaston de-
venu grand cuisinier, les programmes de
concert, etc. Il conserve trés soigneuse-

ment les lettres et poémes de Madeleine
classés et attachés par des rubans. Il cor-
respond ainsi parfaitement au portrait
que trace de lui Jean-Paul Zimmermann:
«Cet incurable sentimental avait le culte
des souvenirs avec le fétichisme des reli-
ques; et ses amis, a qui il imposait le spec-
tacle de son énergie, s'étonnaient de la
quantité des fleurs séchées, de bouts de
ruban, de croquis timides, de notes, de tex-
tes recopiés que cet homme singulier con-
servait de sa prime jeunesse et qui lui rap-
pelaient ses journées les plus sereines ou
les plus orageuses'®.»

D’aprés les documents qui se trouvent
dans les archives conservées a la Biblio-
théque, Humbert a dii commencer sa col-
lection de livres précieux alors qu’il vivait
avec Madeleine Woog; plusieurs corres-
pondances et factures sont en effet adres-
sées a cette derniére: offrait-elle des ou-
vrages de bibliophilie a Charles Hum-
bert? on peut le supposer. On s’est d’ail-
leurs souvent demandé comment Hum-
bert avait pu acquérir une bibliothéque
aussi prestigieuse, lui qui venait d’'un mi-
lieusimple et vivaituniquementdesonart.
Mais c’était d’'une part un artiste «cher»
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57 MAGIES
1)

CHANSONNETTES

PAR

JEAN-PAUL ZIMMERMANN

DESSINS ORIGINAUX DE
CHARLES HUMBERT

IMP. DELACHAUX & NIESTLE S. A.

NEUCHATEL

dont la clientele se recrutait essentielle-
ment dans les milieux industriels fortunés
etd’autre part,l’'onverraquelesexemplai-
res qu’il achetait n’étaient pas exempts de
défauts.

Charles Humbert a voué un soin amou-
reux a sa collection de livres; il a reper-
torié, dans trois cahiers noirs, chaque ou-
vrage acquis, en en relevant l'auteur, le
titre, le lieu d’édition, I'éditeur, la date
(malheureusement pour nousil ne note ni
ouniquand ilaachetéle volume), et toutes
les particularités qui le distinguent telles
que l'illustration, le papier, le format,lare-
liure, le cas échéant la rareté de I'exem-
plaire. Danslelivre méme, il reléve chaque
passage, chaqueillustration qui présentait
un intérét a ses yeux et aux pages souli-
gnéesilglisse dessignetssous forme de pe-
tits papiers qui s’y trouvent encore au-
jourd’hui. Il a souvent dressé, dans les
pages de garde, une table des matieres re-
levant les noms, les sujets traités, les passa-

MAGIES

CHANSONNETTES

Erds, me destinant
Aux pires ombres,

M’a découvert, enfant,
L'honncur des nombres.

Je cingle de mes vers,
Douces lanidres,
Du tyran que jo sers

L'échine fitre.

Sous la régle des Muses
Satan se range.

Nous faisons de nos ruses
Le bel échange.

I

Le viclon figure un torse

Ot doit s'inserire une pensée.

Si I'oreille n'est offensée,
Accordant la griice et In force,
Des songes le chant est 'amorce.
Et le plus liche des soupirs
Allége d'esprit mes désirs.

)

Ix

Saxos, trompettes, bassons @
De toutes vos ames libres,' S
VYous composez un bel arbre
Ou la touffe d'un brasier.
Que d’¢lans ct de retraites,
Que d'actes ou de desseins !
Je me sens toute imminence
Et, menacé de naissances,
Je m'invente et me surprends.
Mais un sombre battement
Sans distraction chemine :
C'est le train de ma machine
0Ou le pas de mon destin.
(Jazz)
v

Huppes, abeilles captives
Sur les tiges,

Stupeurs, grimaces florales

Et conseils de tourterelles,
Ancolies,

Rencontres, allusions

De la pensive nature; —

Mufles allongés pour boire,
Promontoires,

Tles, dragons, sangliers,

Etangs, lances oubliées,

Et défaites des nuées :

Ce sont les essais du verbe

Et l'infuse poésie,

Tous les masques de mon drame

Et ma réserve de charmes.
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MARCEL BLOCH

ges, les illustrations qui avaient frappé.
Les remarques concernent a la fois le con-
tenu et le contenant; ainsil’on trouve aussi
bien des observations sur le texte, 'auteur,
le commentateur que sur la reliure, le fili-
grane, la qualité du papier, de la typogra-
phie, de l'illustration, — données sur les-
quelles il est d’ailleurs fort documenté: il
posseéde des ouvrages sur le papier, le fili-
grane, la calligraphie, son exemplaire,
une édition moderne, du Champfleuryde
Geoffrey Tory a été visiblement lu et relu.
[In’y a pas un livre, je crois, dans cette col-
lection, qui ne porte la marque, d’'une ma-
ni¢re ou de l'autre, de son propriétaire. Si
Humbert possédait des éditions d’impri-
meurs célebres, il avait aussi acquis les tex-
tes importants qui ont jalonné notre his-
toire culturelle et pour lesquels il s’est par-
fois contenté d’une édition moins remar-
quable, d’une qualité inférieure ou dans
un état médiocre, mais les annotations
qu’on y trouve, les nombreuses coupures

/

de presse qui y ont été glissées montrent
que Charles Humbert aimait a la fois les
livres en tant qu’objets d’art et la lecture:
tous deux formaient un tout avec lequel il
vivait chaque jour de sa vie. Son amour du
livre, delabelletypographie,delamiseen
page équilibrée le pousse a copier les pa-
ges de titre de centaines de livres anciens
(la Bibliothéque en posséde plus de 600!)
avec une perfection qui nous stupéfie. On
a cru que 'artiste copiait les pages de titre
d’ouvrages que ses moyens financiers ne
lui permettaient pas d’acquérir, mais les
sondages que j'ai pu faire m’ont permis de
constater qu’au contraire presque tou-
joursil possédait les ouvrages qu’il copiait.
Et je pense qu’il faut plutét considérer
que ce travailleur acharné, méticuleux,
obsédé de précision et de perfection se fai-
sait ainsi la main avant d’entreprendre les
grandes ceuvres que sont ses illustrations
de Rabelais et de Dante. Il y avait un c6té
bénédictin en cet homme par ailleurs
amoureux de la vie, de 'acool et des fem-
mes.

EX LIBRIS




Rabelais et Dante

Le résultat de ce travail infiniment pa-
tient est la calligraphie et I'illustration de
grands textes de la littérature qu’il aimait
tout particuliérement: Rabelais tout d’a-
bord'7: 40 planches de 45 sur 6g cm,aumi-
lieu la transcription manuscrite du texte
du Gargantua, tout autour des enluminu-
res miniaturisées, guirlandes, encorbelle-
ments, enrubannements qui décorent les
chapitresetlesinterpréetent. L’artiste colle
au texte, il aime, et cela se voit, cet univers
généreux de chair, de vin, de nourriture;
sonimagination, guidée par Rabelais, s’en
donne a cceur joie; ce monde foisonnant
de personnages fessus, ventrus, opulents,
avec sa robuste sensualité et ses scénes tru-
culentes sont servis par un dessin minu-
tieux et précis et des couleurs somptueu-
ses dont une dominante varie d’un feuillet
a lautre. Le caractére cocasse, étrange,
fantastique, parfois presque choquant,
toutau moins dérangeant de Gargantua, a
quatresiecles de distance, nousestrestitué
dans toute sa fraicheur et son énormité.
Les Contes de Boccace sont de la méme
veine; en revanche dans L’Enfer de Dante,
Humbert abandonne la miniature et pri-
vilégie le dessin qui s’épanouit dans les
marges du livre; de méme pour L’invitation
au voyage de Baudelaire (1921) et le Retour
de Uenfant prodigue d’ André Gide (1922). Un
tout autre style de dessin —au trait gravé —
illustre Madame Bovary, mais la aussi les
compositions sont en osmose avec le texte
et se référent a des passages tres précis de
I'édition Conard qu’Humbert avait en
main et annotait.

Les trésors de la bibliothéque Charles Humbert

Tous ces textes de la littérature que I'il-
lustrateur a travaillés pendant de longues
heures se trouvent bien évidemment dans
sa bibliothéque, souvent en plusieurs édi-
tions d’époques différentes, pas toujours
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rares ou précieuses mais présentantunin-
térétauntitre oul’autre. Ainsi pour Rabe-
lais, a défaut d’acquérir des éditions origi-
nales, Humbert s’est procuré des contre-
fagons de toute époque et des fac-simi-
lés: contrefacons d’éditions elzévirien-
nes, fac-similés des Editions de La Siréne
par exemple dans la collection du «Rat
de bibliothéque». Les éditions illustrées,
source d’inspiration, I'intéressent au pre-
mier chef. Il possede, probablement par
intérét pourles figures quis’y trouvent, les
Songes drélatiques de Pantagruel, ouvrage
dans lequel les gravures appartenanta un
genre d’inspiration flamande dérivé de
Breughel furent trés a la mode au XVI¢
siecle. De Dante, Humbert posséde une
édition rare et recherchée pour la qualité
de sesbois gravés, celleimprimée a Venise
en 1520 par Bernardino Stagnino da
Trino. Elle contient les commentaires trés
estimés al'époque de Cristoforo Landino,
un philologue italien du XV¢ siecle qui
contribua beaucoup a la reconnaissance
de la littérature de son pays. Humbert a
glissé dans 'ouvrage une copie faite par
lui-méme du portrait de Landino peint
par Ghirlandaio. De Dante, Humbert
possédait encore deux jolies éditions du
XVIe siecle imprimées par Jean de Tour-
nes (Lyon 154%7) et Guillaume Rouillé
(Lyon 1571), deux imprimeurs qui ont
beaucoup ceuvré a diffuser la culture ita-
lienne en France en publiant des éditions
de qualité en langue vernaculaireeten pe-
tit format. Boccace, outre diverses édi-
tions du Decameron dont une en frangais
imprimée par Jehan Petit en 1537, est re-
présenté par une édition particuliére-
ment intéressante — malheureusement
tachée — du De claris mulieribus. 11 s’agit
d’une des premiéres impressions bernoi-
ses due a Mathias Apiarius (nom latinisé
de Bienenvater), imprimeur venu de Stas-
bourg, spécialisé en éditions de musique et
de littérature populaire, qui introduisit
I'art typographique a Berne en 1537
L’ouvrage, paru en 1539, est illustré par
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Jacob Kellenberg, illustrateur bernois
(ca. 1520—1564) donton peuticiapprécier
la finesse de son talent et 'art de ses pay-
sages.

Charles Humbert avait une petite col-
lection d’incunables, auxquels il manque
souvent une page ou l'autre mais qui pour
lui — et pour nous aujourd’hui encore —
sont des témoignages magnifiques de I'art
de ce temps: uneimpression de Nicolas Jen-
son (Bartolus de Saxoferrato: «Super tri-
bus ultimis libris codicis», Venise 1477)
qui nous offre un trés bel exemple de son
célebre caractére romain, les «Elementa
d’Euclide» imprimés par Erhard Ratdolt
(Venise 1482) dont les ornements, parmi
les premiers a porter indubitablement le
cachet de la Renaissance, s"Tharmonisent
parfaitement avec le texte (c’est aussi un
des plus anciens livres imprimés ou se
trouvent des figures de mathématiques),
une impression de I’Allemand Ulrich Scin-
zenzeler établi a Milan (le «De officiis» de
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Saint Ambroise, 1488) dontla qualité d’im-
pression et de mise en page est remarqua-
ble, un « Herbarius» impriméa Vicenceen
1491 malheureusement incomplet dont
les nombreuses gravures sur bois sont co-
loriées a la main, un «Aesopo historiado»
imprimé a Venise en 1497 avecles textes la-
tinetitalien etaccompagné de charmantes
gravures sur bois, une superbe impres-
siond’Ulrich Zella Cologne (1468) avecdes
initiales rouges rubriquées. A cela s’ajou-
tentde trés belles impressions vénitiennes
de Georgio de Arrivabenis, Nicolas Franckfort,
Baptista de Tortis, Jean-Baptiste de Sessa, Anto-
nio de Strata, une impression parisienne
(1489) de Georges Mittelhus quisemble rare:
le «Tractatus de secundis intentionibus»
d’Hervé de Nedellec.

Une grande partie des livres anciens de
la bibliothéque de Charles Humbert est
constituée d’ouvrages du XVI© siecle; le
bibliophile avait certainement une pré-
férence pour cette période, il recher-
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chait les éditions illustrées et avait un fai-
ble pour les impressions italiennes. Son li-
braire, Olschki a Florence avec lequel il a
souvent été en tractation, luifaitdesoffres
et lui envoie des listes d’ouvrages qu'il sait
susceptibles d’intéresser I'amateur éclairé
qu’est Charles Humbert. «N’oubliant pas
que vous aimez les éditions d’Alde» lui
écrit-il le 8 septembre 1922 joignant a sa
lettre une liste d’éditions aldines que I'on
trouve en effet en assez grand nombre
dans la collection Humbert. Alde Manuce
s’était mis a imprimer au début du XVI¢
siecle les classiques latins et grecs dans un
petit format in-8 et avec un nouveau ca-
ractere, I'italique, qui imitait la cursive hu-
manistique des manuscrits; les octavos
avaient déja été utilisés auparavant mais
uniquement pour des textes religieux.
L’originalité d’Alde futd’appliquer ce for-

mat spécialisé a des domaines nouveaux
en vogue a la Renaissance'®. Bien qu’il ne
stit ni le latin ni le grec (ses transcriptions
sont souvent fautives), Humbert avait en
affection ces petites éditions de Cicéron,
César, Horace, Suétone, etc. et lorsqu’il
avaitun doute surl’attribution aux Alde, il
dessinait lui-méme a méme le livre labelle
marque, le dauphin enroulé autour d’une
ancre. La dynastie desimprimeurs Giunta
est aussi fort bien représentée, que ce soit
Philippo a Florence, Luca-Antonio a Ve-
nise ou Jacques a Lyon. Olschki recom-
mande a son client le «beau Virgile de
Giunta qui ne se trouve pas facilement et
qui est trés recherché a cause des gravu-
res'9». Il s’agit probablement de I’édition
de Giunta de 1539 qui se trouve en effet
dans la collection. Humbert possédait en
deux exemplaires I'« Hypnerotomachie ou

Virgile. Enéide, livre 3. Venise: Luca-Antonio Giunta, 153 3.
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Agricola, Georg. De re metallica. Basileae : Froben, 1561.

Discours du Songe de Poliphile» attribué
a Francesco Colonna, une des ceuvresles plus
étranges de '’humanisme italien du XV¢
siecle. Sous couvert de raconter le réve de
Poliphile, son voyage initiatique a travers
des lieux et des monuments merveilleux —
ce qui donne prétexte 2 un commentaire
«romantique» de Vitruve —, son amour
allégorique pour la nymphe Polia, le livre
propose alafoisunedescription précise et
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fabuleuse de I’Antiquité classique et une
image idyllique de la vie faite d’enchante-
ments. C’est une ceuvre d’inspiration plus
romanesque qu’'archéologique qui reflete
bien les sentiments éprouvés par les hom-
mes de la fin du XV*© siécle a I'égard de
IAntiquité et la vénération quasi reli-
gieuse qu’ils lui vouaient et que ce livre
contribuaaexalter. Humbertne possédait
évidemment pas I'édition italienne pub-



liée par Alde Manuce en 1499 quitrésrapi-
dement fut considérée comme le plus
beau livre imprimé de la Renaissance,
mais il avait deux éditions de la traduction
francaise de Jean Martin: I'édition de
1546 imprimée par Jacques Kerver a la-
quelle il manque la grande licorne et I'édi-
tion de 1561 chez Kerver également a la-
quelle il manque la marque d’Hermes. Les
bois sont adaptés au goft frangais se tra-
duisant par une certaine recherche de
préciosité mais 'ouvrage nelecédeenrien
a I’édition originale italienne et, ces deux
exemplaires, méme incomplets et proba-
blement acquis a moindre prix pour cette
raison, nous permettent d’admirer un
chef-d’ceuvre del'art typographique dela
Renaissance®”.

D’autres imprimeurs célebres du XVI¢
siecle nous offrentdanslacollection Hum-
bert des témoignages de leur art: Froben a
Bale (I’édition la plus recherchée du «De
re metallica» d’Agricola, avec les illustra-
tions de Hans-Rudolph Manuel Deutsch,
1561), Jean Petit (avec I'édition de 1502 des
«Opuscules» de Saint-Augustin, la «Vie
du Christ» de Saint Bonaventure, 1510, le
«Livre de la femme forte et vertueuse» de
Frangois Le Roy, aprés 1501), Guillaume
Roualle, Frangois Regnault, Jean de Tournes,
Robert Estienne, Christophe Plantin, Michel
Vascosan, Josse Bade. De ce dernier, outre
«L’histoire de Thucydide de la guerre qui
fut entre Peloponnesiens et Atheniens»
dans la traduction de Claude de Seyssel,
1527, Humbert possédait la premiére édi-
tion du « Narrenschiff» de Sébastien Brant
adapté librement en latin par Josse Bade
lui-méme et publié en 1505; 'ouvrage est
incomplet — il y manque trois feuillets —
mais nous pouvons admirer le caractére
expressif des gravures sur bois attribuées
a Diirer dans leur majorité?®'. Le théme du
fou avait fourni d’abondants développe-
ments au symbolisme moral de la fin du
Moyen Age, mais il prend ici une nouvelle
dimension grice aux gravures étroite-
ment liées au texte. Comme dans les em-

blémes (on trouve aussi des éditions des
«Emblémes» d’Alciat dans la collection
Humbert, en particulier I'édition de Ma-
thias Bonhomme a Lyon, 1551), chaque
image renvoie a une maxime, a un pré-
cepte ou a un proverbe qu’elle concré-
tise et particularise. Les sept péchés capi-
taux ne sont pas tellement pires que d’in-
nocents travers comme la bibliomanie ou
la croyance en 'astrologie; les gravures —
qui sont un des premiers exemples d’illus-
trations humoristiques — permettent 2
Brant d’esquisser une caricature des di-
verses corporations et professions et une
satire des principales sottises, abus et vices
delanature humaine. L’ceuvre qui connut
un immense succes fut également con-
sidéréecommeledernierappeldel’huma-
nisme catholique allemand a la veille de la
Réforme. Un autre texte populaire de
cette époque qui figure dans la biblio-
theque Humbert est le «Reineke Fuchs»:
nous avons ici une édition du texte adapté
en vers latins par Hartmann Schopper, «Spe-
culum vitae aulicae», imprimé a Francfort
par Nicolas Bassaeus en 1574 (impressum
1575) avec de tres jolies gravures des illus-
trateurs suisses Jost Ammann et Virgile
Solis.

Cependant les ouvrages qui aujourdhui
nous paraissent les plus remarquables
sont les traités d’art et d’architecture qui
virent le jour a la Renaissance et auxquels
Humbertaccordauneattention toute par-
ticuliere. La plupart des traités d’une dis-
cipline quien était a ses débuts et quine de-
vait pas cesser de se développer au cours
des siecles suivants se trouvent dans la bi-
bliothéque Humbert et assez souvent en
éditionsdel’époque: ainsila premiére ver-
sion frangaise due a Roland Fréart, sieur
de Cambrai du «Traité de la peinture» de
Léonard de Vinci, parue laméme année que
I'édition italienne soit en 1651, avec les
mémes gravures — mais sans les vignettes,
culs-de-lampe et lettrines — des dessins de
Poussin retouchés et ombrés parle peintre
Charles Errard; — plusieurs éditions en ita-
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lien eten frangais maisla plupartdutemps
incompletes des « Vies » de Vasari; —I'«Ico-
nologie» de Cesare Ripa en frangais et
en italien; — les «Institutiones geometri-
cae» d’Albrecht Diirer, ouvrage considéré
comme le premier document ott 'on voit
un homme du Nord traiter un probléme
de représentation graphique de fagon
strictement scientifique; Humbert pos-
sédait la troisieme édition latine (Paris,
Christian Wechel, 1535), remarquable
parla qualité de ses bois et I'état de conser-
vation de son exemplaire**.

Tous les traités importants d’architec-
ture sont également présents: Vitruve d’a-
bord dont le texte fut redécouvert a la
Renaissance (le Moyen Age ne connais-
sait que le contenu de ses dix livres) en
plusieurs exemplaires dontsurtoutla céle-
bre édition de 1521 (Coéme, Gotardo da
Ponte), premie¢re édition en langue vul-
gaire avec le commentaire, imprimé au-
tour du texte, de I’éleve de Bramante, Ce-
sare Cesariano; il s’agit de la plus presti-
gieuse édition ancienne de Vitruve qui,
entre autres, illustre le texte de Vitruve
par des dessins de la cathédrale de Milan
(livre 1, chapitre 2) et est considérée
comme une sorte de pont entre la Renais-
sance et la théorie de I'architecture mé-
diévale®s. Les bois se caractérisent pour
preés de la moitié par 'usage peu commun
acetteépoquedufond noir. Humbert pos-
sédaitaussiunebelle éditionde Vitruveen
francais, celleimprimée en 1684 par Jean-
Baptiste Coignard a Paris et contenant les
commentaires de Claude Perrault, dont les
planches ont été gravées par diversartistes
célebres tels que Sébastien Le Clerc. Ci-
tons encore Leon-Battista Alberti dont le
texte «De re aedificatoria» fut le premier
a tirer parti directement du traité de Vi-
truve et dont Humbert possédait 'édition
originale de la traduction italienne de Co-
simo Bartoli (Florence, Lorenzo Torren-
tino, 1550), ornée d’un trés beau frontis-
pice allégorique et de nombreuses gra-
vures sur bois dans le texte; — les traités
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de Giovanni Andrea Rusconi, Vincenzo Sca-
mozzi, etsurtout de Sebastiano Serlio (Venise
1619), le véritable propagateur du vitru-
vianisme qui composa le premier manuel
d’architecture donnant en langue verna-
culaire un descriptif simple des divers
¢éléments de I'architecture antique et mo-
derne—etd’Andrea Palladio dont Humbert
possédaitles quatrelivresdansl’éditionde
Venise (Bartolomeo Carampello, 1581),il-
lustrée d’exemples des ordres classiqueset
de la plupart de ses ceuvres personnelles.

Si Humbert semble avoir accordé une
importance particuliére aux ouvrages de
la Renaissance et privilégié les ouvragesil-
lustrés ou les traités théoriques sur l'art,
on pourrait cependant citer maintes édi-
tions intéressantes des si¢cles plus proches
de nouset qu’il n’oubliait pas. Il n’avait pas
acquis d’édition prestigieuse ou luxueuse
du XX¢ siecle mais en revanche il se mon-
trait tres attentif a la littérature de son
temps et aux nouvelles maisons d’édition:
ainsi trouve-t-on dans sa collection les édi-
tions originales de plusieurs grands écri-
vains frangais de I'époque: Paul Claudel,
Léon Daudet, Anatole France, Paul Fort,
Francis Jammes, Charles Maurras, etc.,
révélateurs des gofits du grand lecteur
qu’il était, ainsi que les premiers ouv-
rages édités par la jeune maison d’édition
Gallimard, soit «L’otage» de Paul Claudel
et «Isabelle» d’André Gide, et plusieurs
impressions des Editions de La Siréne
qui, dans les années vingt, s’affirmaient
comme représentantes delamodernitéen
faisant appel a des écrivains tels que Coc-
teau, Apollinaire, Cendrars et a des illus-
trateurs tels que Van Dongen, Léger et
Dufy.

La conception de la bibliophilie qui a
cours en cette fin de siécle pourrait nous
faire considérer la collection de Charles
Humbert avec un brin de condescen-
dance: le livre est devenu un objet intou-
chable a entreposer dans un lieu str et a
consulter avec d’infinies précautions, la
conservation a pris le pas sur le contact

étroit avec le livre que pratiquait Hum-
bert. Un livre possédé par Charles Hum-
bert porte sa marque a chaque page: le
peintre n’a pas craint d’ajouter une enlu-
minure de sa propre main a un incunable,
d’annoter de nombreux ouvrages qu’il sa-
vait précieux, d’intercaler dans la reliure
des écrits ou des illustrations de son cru. Si
ce comportement peut choquer un biblio-
phile averti, il a 2 mes yeux une qualité
rare: celle de nous révéler 'empreinte
d’une personnalité hors du commun dans
une collection de livres et de nous per-
mettre d’y lire en filigrane les gofits, les
coups de coeur—les coups de gueule aussi!
—, les passions d’'un homme cultivé et hu-
maniste de la premiére moitié de ce siecle.
Mme Anne-G.Reymond, antiquaire spé-
cialisée en livres anciens a Neuchatel, ne
s'y est pas trompée, qui, lorsqu’elle a es-
timé la bibliothéque de Charles Humbert
en 1958, a écrit dans son rapport d’exper-
tise: «Sil'état de conservation, sila qualité
de nombreux ouvrages laisse a désirer, je
ne puis m’empécher de faire remarquer
avec quel soin 'acquéreur de ces ouvrages
les a lus, les a «épluchés> ou de quelle ma-
niere charmante il en a dressé I'inventaire
ou fait le commentaire?4.»

NOTES

' Fabricant de boites or, Maurice Favre
(1888-19g61) fut pendant 27 ans membre puis
président du Bureau de contrdle fédéral des
ouvrages en métaux précieux a La Chaux-
de-Fonds, bureau auquel la ville, princi-
pale bénéficiaire de sa générosité, doit de nom-
breuses réalisations culturelles, sociales et ar-
tistiques. Maurice Favre joua un role impor-
tant dans la cité et fut en particulier conserva-
teur du Musée d’horlogerie.

* Mis a part un mémoire de licence di a
Mme Cathy Gfeller: Charles Humbert, 18g1—
1958 (Université de Neuchatel, Faculté des
Lettres, 1991), aucune étude critique exhaus-
tive n’a encore été publiée sur l'activité pic-
turale de I'artiste.

3 Eugene-Louis Jacot-Guillarmod (1872—
1958), aprés une formation a ’'Ecole d’arta La
Chaux-de-Fonds et a Neuchatel, enseigna le
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dessin au Locle et fut avant tout un peintre de
paysages.

4 Charles L’Eplattenier (1874—1946), pein-
tre et sculpteur, enseigna a I'Ecole d’art de La
Chaux-de-Fonds de 1897 a 1914; il la marqua
de sa forte personnalité et y créa le Cours su-
périeur d’art et décoration; il exerga une in-
fluence déterminante sur plusieurs de ses
éleves et sur tout le mouvement artistique
chaux-de-fonnier au début du siecle. L’échec
en 1914 de la Nouvelle Section qu’il avait créée
avec quelques-uns de ses éleves les plus bril-
lants le fit renoncer a’enseignement; il se con-
sacra par la suite a son ceuvre personnelle et a
d'importants monuments et travaux de déco-
ration dans la ville et le canton.

5 Uneétude comparative seraitafaire entre
ces deux artistes dont la formation et les acti-
vités furent au départ tout a fait paralleles: Le
Corbusier qui trés tét eut besoin d’horizons
pluslarges etles habita de la fagon que I'on sait,
et Charles Humbert dont I'anecdote raconte
qu’il répondit a Le Corbusier qui I'incitait a le
rejoindre a Paris: « Ce n’est pas moiquiiraia Pa-
ris, c’est Paris qui viendra a moi!»

6 Lettre 2 ses parents du 15 novembre 1911.

7 Léon Perrin (1886-1978), sculpteur,
également éleve a ’Ecole d’art, co-fondateur
de la Nouvelle Section, continua ensuite d’en-
seigner aI'Ecole d’art et au Gymnase. Georges
Aubert (1886—1961), co-fondateur de la Nou-
velle Section, dés 1917 enseigna le dessin et le
modelage a Vevey et a Lausanne. Philippe Zys-
set (1889—1969), peintre de paysages qui se re-
tira prés de Geneve. Madeleine Woog (18g2—
1929), future épouse de Charles Humbert.
Charles Reussner (1886—1961), sculpteur fon-
deur, s’'installa dans le Val-de-Travers.

8 Le Corbusier résumera ainsi cette intense
activité: «1goo fut une belle époque de décou-
vertes, derafraichissement, derenaissance. Ce
fut un nettoyage, puis un démarrage. L’arti-
sanat, le travail a la main, les belles matiéeres.
Jai participé a cette époque. |’ai été un artisan
(méme excellent, disaient mes maitres). J'étais
orfeévre-ciseleur; il m’en est resté 'amour du
bien fait. Puis, j’ai conduit des ateliers d’art
ot les corporations de la décoration s’ex-
primaient; sculpteurs sur pierre, sur bois,
sur métaux, mosaistes, peintre-verriers, bro-
deurs, etc. Mais oui, nous avons fait ¢a, vers
1goo!» (Croisade ou le Crépuscule des Aca-
démies, Paris, Crés, 1933, p. 22).

9 Jean-Marie Nussbaum (1914—-1985), jour-
naliste a I'Impartial et journaliste indépen-
dant, a écrit plusieurs textes poétiques et clair-
voyants sur larégion etsa vie culturelle; ce por-
trait de Charles Humbert lui doit beaucoup.

' Lucien Schwob (18g5—1985), peintre et
auteur de textes sur 'art, Marie-Louise Roes-
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singer-Goering (née en 1897), peintre, Albert

Jeanneret (1886-1973), frére de Le Corbusier,

musicien, adepte de la méthode Jaques-Dal-
croze, Jean-Paul Zimmermann (1889—1952),
écrivain et professeur au Gymnase de La
Chaux-de-Fonds, André Pierrehumbert (1884—
1971), instituteur, poéte, surnommé «prince
des poetes», William Hirschy (1877-1952),
directeur de la Bibliotheque de 1910 a 1943,
écrivain, spécialiste du X VI siecle.

"' Les Voix, n°6, janvier/février 1920, édito-
rial du Comité de direction.

' Le titre est emprunté a-une ceuvre de
Schumann, la Deuxiéme sonate pour piano.

3 L’ancien maire de La Chaux-de-Fonds,
André Sandoz, a consacré une plaquette a ces
peintures, dans laquelle il identifie la plupart
des personnages (La Chaux-de-Fonds 1988).

4 Lettrea Hélene Humbert, 24 juillet 1929.

5 Lettre a Gaston Humbert, 21 octobre
190Q.

' Le Concert sans orchestre, p.48. Le pas-
sage est souligné par Humbert.

'7 Gargantua, calligraphié et illustré par
Charles Humbert, a fait I'objet d’une publica-
tion en fac-similé avec une présentation de
Maurice Favre fils et André Gendre (La Chaux-
de-Fonds, Ed. Lux, 1980).

8 Cf. Martin Lowry: Le Monde d’Alde Ma-
nuce (Paris, Promodis, Cercle de la librairie,
1989), p. 152ss.

' Carte d’Olschki & Charles Humbert, 17
mai 1921.

20 Cf. Histoire de I'édition francaise/sous la
direction de Henri-Jean Martin et Roger Char-
tier, T. 1 (Paris, Promodis, 1982), p. 510-511.

# Erwin Panofsky estime pourtant que les
deux tiers des gravures n'ont aucun rapport
notable avec Diirer. Cf. Erwin Panofsky: Lavie
et 'art d’Albrecht Duirer (Paris, Hazan, 1987%),
P- 53—54-

** Panofsky, op. cit., p. 361ss.

#3 Cf. Georg Germann: Vitruve et le vitru-
vianisme: introduction a I'histoire de la théo-
rie architecturale (Lausanne, Presses polytech-
niques et universitaires romandes, 1991, p.
4088,

*¢ Rapportd’expertiseetestimation delabi-
bliotheque de M. Charles Humbert / Anne-
G.Reymond, dactylographie, 17 octobre 19538.

LEGENDES POUR LES
ILLUSTRATIONS SUIVANTES

1 Lettrine du Gargantua de Frangois Rabelais, ma-
nuscrit de Charles Humbert, 1925.

2 «L’invitation au voyage » de Charles Baudelaire,
calligraphiée en 1921 par Charles Humbert.
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