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MARTIN KAISER (ALLSCHWIL)
«TIERGESCHICHTEN »

Eine Studice tiber visuelles Erzihlen

INTER PARES

«Let'’s pretend ! »
Lewis Carroll. Through the Looking-Glass.

Geschichten mit Tierfiguren («Tierge-
schichten») sind erzihlte Phantasiespiele.
Sie kennen den Kampf ums Dasein und
die Machtder Aggression, doch sie wollen
und diirfen dem Miteinander einen gro-
Beren Spiclraumausgrenzenals die Natur
gestattet. Im Bereich der sprechenden
Tiere ist Kommunikation wichtiger als
Konfrontation. Der Friede des Spiels’,
der fiir alle Teilnehmer die Form der Aus-
cinandersctzung bestimmt, ist cine pro-
duktive Fiktion, die das Erfinden von
Geschichten erleichtert. Illusionen tiber
Tier- und Menschennatur sollen damit
nicht verbreitet werden. Den Figuren
wird lediglich ein Spielfeld eingerdumt,
das mit ecigenen Hoheitsrechten ausge-
stattetist. Hier gelten die Gesetze der Mas-
kerade. Gleiche Chancen fir alle werden
—zumindestfiirden Anfang der Geschich-
ten — garantiert. Gleichheit und Brider-
lichkeit sind Grundrechte, die das Zusam-
menleben gegensitzlicher Naturen und
natlirlicher Feinde moglich machen®.
Katze und Maus, Wolf und Fuchsin leben
«in Gesellschaft», Tiger und Elephant
sind Genossen. Fuchs und Storch besu-
chen einander, auch wenn sie nur mit
Miihe die Spielregeln cinhalten (Phae-
drus 1,26). Der Mensch ist cine Figur un-
ter andern, er darf mitsprechen und mit-
spiclen, hat aber kein Herrschaftsrecht®.

Wo die Tyranneides Menschen aufhort,
kann sich Partnerschaft entfalten. Wie es
in ciner Muhle aussehen kann, wenn die
Herrschaft das Gebdude verlassen hat,
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zeigt ein Bild Moritz von Schwinds?: Die
nicht mehr von Menschen geleitete Miihle
ist keine Industrieruine sondern ein uto-
pisches Paradies, Schauplatz von Spiel
und sinnvoller Arbeit. Katz und Ratz ar-
beiten miteinander, im Innerndes Hausces
regiert der Storch (den Suppenloffel).
Der Hund darf seinem Hobby nachgehen
und — in sicherer Distanz zu empfindli-
chen Ohren —die Trommel schlagen. Die
aufrechte Haltung bezeichnet nicht nur
die Hindigkeitder Figuren sondern auch
thre Verbundenheit in einer Gemein-
schaftvon Gleichen.

Voraussetzung der Gleichheit ist die ge-
meinsame Sprache. Verbale Kommunika-
tion, der Dialogus creaturarum istein not-
wendiges Element der meisten Tierge-
schichten. Auf ihrem Spielfeld kommuni-

Moriz von Schwind




(Niirnberger Asop)

ziert der Wolf mit dem Lamm: «Nous ri-
merons ce que disent entre euxlesloupset
les moutons» sagteiner, deres wissen muf}
(La Fontaine). Visuelles Erzihlen hat die
paradoxe Aufgabe, das Spracherecignis
ohne Worte wiederzugeben. Die Bilder
des Dialogs sind wortlos, wenn der Text
nicht—wieinden Comicsoderim Cartoon
—integriert wird. Die Bithne der visuellen
Erzihlung ist ein Ort der Begegnung, wo
sprechende Tierfiguren unhérbar agie-
ren: wortlos aber nicht sprachlos, weil
auch verbale Kommunikation in ihrem
sichtbaren Aspekt erfallt werden kann.
Haltung und Gebidrde bezeichnen den
Sprechakt; aus der Gemeinsamkeit der
Spracheergebensichdieallen Figuren ge-
meinsamen Verhaltensforment.

Granduille

Gleichheit bedeutet Mitspracherecht,
und gerade die «Kleinen» kénnen und
wollen das geltend machen. Reepicheep,
der Anfiithrer der sprechenden Miusc
(the talking mice) von Narnia, betont vor
Menschen und «grollen» Tierenseine Eben-
biirtigkeit: «If anyone present wishes to
make me the subject of his wit, I am very
much athisservice—with mysword—when-
ever he has leisure.» (C.S. Lewis, Prince
Caspian). Die visuelle Erzihlung kann die
Worte nur voraussetzen, doch die auf-
recht dastchende Maus mit dem gezoge-
nen Schwert gibt deutlich zu verstehen,
daBsicalssatisfaktionsfihige Mitspielerin
respektiert werden will. Emanzipation ist
nicht Thema sondern Voraussetzung des
Spiels: unabhingig von der Grole ist im

Richard Seewald
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Pauline Baynes Bild der aufrechten, hindigen Figur das
Recht, mitzuspielen ausgedriickt.

Im Zeichen der Partnerschaftwird auch
der Mensch in die Vereinigung gleichbe-
rechtigter Figuren einbezogen. Josef
[Lada — verbaler und visueller Erzihler
in ciner Person — zeigt in seinem Kater
Mikesch das «Kleeblatt» Mikesch (Ka-
ter), Bobesch (Ziegenbock) und Paschik
(Schwein) in trautem Verein mit Pepik,
dem Schusterssohn. Der Mensch teilt die

Josef Lada

Gustave Doré

Sitzgelegenheit mit den Tieren. Die be-
tont gleichférmige Haltung der aufrecht
dasitzenden, hindigen Figuren ent-
spricht der Absicht des Erzihlers: diese
Figuren, die einander Geschichten erzih-
len,sind Partner. Inder Gemeinschaftder
Tiere ist der Mensch nicht der Kénig der
Kreaturen sondern eine Figur unter vie-
len. Wenn der « Marquis von Carabas» als
Statist im Wasser steht und der gestiefelte
Kater mit reichem Gebiardenspiel um
Hilfe ruft, so ist auch aus dem Bild ables-
bar, wer in dieser Partnerschaft das Sagen
hat.




( (?‘rizachi.«;cm Vase, 5. [h.v. Chr.)

Die Uberlcgcnhcit der Tiertigur iiber
den Menschen ist ein typischer Zug der
Tiergeschichten, der in der visuellen Er-
zahlung mit eigenen Themen aufgenom-
men wird. Hier kéonnen alte Vorstellun-
genvonder Machtdes Tiergeists tiberden
Menschen im Figurenspiel anschaulich
gemacht werden. Ein Pfeifenkopf der Da-
kota zeigt die Belehrung des Schamanen
durch einen Birengeist als Dialogspiel.
Nachdem gleichen Muster hatein griechi-
scher Vasenmaler die Belechrung Aesops
durch eine Fiichsin dargestellt>.

Die von natiirlichen Voraussetzungen
unabhidngige Paritit der Mitspielenden
erleichtert auch das Erfinden von Ge-
schichten, in denen mit vertauschten Rol-
len gespielt wird. « Verkehrte Welt» ist ein
Zeichendafiir,dalder Mensch aufdiesem
Spielfeld seine Vorrechte aufgeben mub.
Der «primus» kann zum Priigelknaben
werden: aufeinem dgyptischen Ostrakon

(Agyptisches Ostrakon)

(Pfeifenkopf, Dakota)

wird ein junger Mann unter den strengen
Augen des Maus-Richters von einem Kat-
zen-Biittel gepriigelt. Im «Struwwelpe-
ter» wird der Jiger zum Gejagten (Die Ge-
schichte vom wilden Jéger). Die Umkehr-
barkeit der Funktionen von Tier und
Mensch erlaubt Konsequenzen, die im
Cartoon mit visuellen Mitteln radikal ver-
wirklicht werden kénnen. Erscheinungs-

Paul Flora




formen, diec dem Menschen oder dem
Tier vorbehalten sind, werden austausch-
bar: auf einer von Flora arrangierten
Party® treffen wir Figuren, dic aus huma-
nen und animalen Formen zusammenge-
setzt sind.

DIE SPIELGROSSE

« Bigness is all amatter of opinion »,
said the Polar Bear.
Mabel Dearmer. A Noah's Ark Geography.

«Grob» und «klein» sind Relationen,
iiber die der visuelle Erzihler entschei-
det. Spielgrésse und NaturgréfBe der Fi-
guren sind nicht ohne weiteres identisch?

John Tenniel

GrofBe wird nicht als naturgegeben vor-
ausgesetzt sondern auf die Spielsituation
bezogen®. Amberiihmtesten Teetisch der
Weltliteratur sitzen Menschen (Alice und
der Hutmacher) und Tierfiguren (Mirz-
hase und Haselmaus) nebeneinander.
Gastgeber ist der Hase, dessen Rang vom
visuellen Erzidhler (Tenniel) nicht nur
durch das Kleid sondern auch durch die
Groliecharakterisiertwird: derverriickte
Hase9 und der verriickte Hutmacher sind
von gleicher Statur. Sic bestimmen den
Verlauf der «mad teaparty» und entspre-
chen sich auch in ihrer — maskenartigen —
Kopflastigkeit.

86

Weil der Spielwert einer Figur von der
GroBe abhingig ist, hat Speckter in sei-
nem Bilderbogen zum «Froschkonig»
eine Figur konzipiert, die sich auch 1m Pa-
last behaupten kann. Dieser Frosch ist
kein widerlicher Winzling, den die Prin-
zessin  «mit zwei Fingern» (Wilhelm
Grimm) von sich fernhalten kann'®, son-
dern ein dreister Kerl von beachtlichem
Format, der sich mit Hand und Knie (sic)
gegen die Tir stemmt. Bei Tisch versteht
er es, sich breitzumachen, und demon-
striert als unmanierlicher FrefBsack die
Kunst des starken Ellenbogens. Wie Gott-
helfs Joggeli mutet er seiner Kiinftigen
allerlei zu, bevorersich in seinem wahren
Wesen enthiillt'. Der visuelle Erzihler
(Speckter) laBt den verwunschenen Prin-
zen auch in seiner Dunkelgestalt nicht bis
zur Unanschnlichkeit schrumpfen® und
kann deshalb im pantomimischen Spiel
der Froschfigur zeigen, dal sich die Prin-
zessin mit einem vorerst zwar widerwirti-
gen aber ebenbiirtigen Partner auseinan-
dersetzen mul'. Der hohe Spielwert
bestimmt die Wahl der «angepaliten» Fi-
gur in vielen visuellen Erzahlungen des
«Froschkonigs». Die schénste Geschichte
erzdhlt Amanda Vesey', die den Frosch
als Hochstapler an einem edwardiani-
schen Hof auftreten [a6t'5. Der griine
aber stattliche Schwindler kann, begiin-

A Vesey
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‘When the Royal Photographer came, the frog sat right in front
of the family group.

stigt durch das Entgegenkommen der
mirchengliubigen Konigin-Mutter, den
Begrenzungen des Sumpflebens entflie-
hen und sich seinen Lieblingswunsch —
«to mix in High Society » —erfiillen.
Paritit bestimmt auch die Figuren-
grofe in den Konfrontationen des Fabel-

Granduille

A. 1"(,'.3'(:)1
bilds. Das Naturformat wird so modifi-
ziert, daB die Gegenspicler — etwa Rabe
und Fuchs oder Ameise und Grille — als
cbenbiirtige Figuren einander begegnen.
Durch szenische Anordnung und das Ko-
stiitm macht Grandville (La Fontaine I 1)
Ameise und Grille zu Figuren gleicher
Grosse und ungleicher Art. Die schibig-
clegante Grille mit dem modischen Hiit-
chen und dem feinen aber diinnen Kleid
stehtaufschneebedecktem Bodenvorder
mit einem grofen Schurz und der mich-
tigen Hausfrauenhaube ausgeriisteten
Ameise, die im Schutz des Hauseingangs
die Fremde abweist'°. Das Kostiim erleich-
tert die Angleichung'? ist aber nicht ihre
Voraussetzung. Im Ulmer Aesop ist der
den Baum beinahe liberdeckende Rabe,
der «seinen» runden Kise fest im Schna-
bel hilt, auch im Format ein groller
Herr'®. Erst das Spielverhalten wird dar-
iiber entscheiden, ob der beatus possi-
dens auf dem Baum oder der gescheite
Habenichts darunter Sieger sein wird.
Auch in Grandvilles pantomimisch verfei-



(Ulmer Asop)

nerter Darstellung (La Fontasine I 2) ist
das Figurenformat betont ausgeglichen.
Hier treffen nicht Grofl und Klein aufein-
ander sondern zwei Rivalen. Gerade weil
der nattirliche GréBenunterschied ausge-
schaltet wird, kann das geistige Profil der
Figuren herausgearbeitet werden: in die-
ser Begegnung messen sich realititsbezo-
gene Intelligenz und hochfliegende Ein-
bildung, gesunder Menschenverstand
und verkehrter Standesdiinkel. Der Ge-
gensatz der Figuren wird durch Annihe-
rung an die Maskerade akzentuiert: die
Brille' auf der Nase des dekorierten San-
gers ist ein verrdterischer Zeuge fiir die
Kurzsichtigkeit ihres Triagers. Die Brille

Granduille

des Kurzsichtigen und die Haltung des
Fuchses, der sich als erwartungsvoller Zu-
horer bereits zurechtgesetzt hat, zeigen,
dall das Spiel entschieden ist. Durch die
Kunst des visuellen Erzdhlers wird im
Spielverhalten bereits der Ausgang ange-
deutet®’.

EINE TIERFIGUR (DER GESTIEFELTE KATER)

«Le dréle. »
Perrault. Le maitre Chat ot le Chat botté.

In den Erzihlungen vor Perrault (Stra-
parola, Basile) war der Kater noch unge-
stiefelt. Perrault hat die Figur verandert
und damit auch ihre Geschichte. Basiles
neapolitanische Katze fangt ihre Beute —
cinen Lachs oder einen Goldbarsch —
durch einen schnellen Griff ins Wasser
oder sie maust nach alter Katzensitte das,
was die Jdger heruntergeholt haben. In
den Volksmirchen wird die Wildheit der
Katze mit Vergniigen betont. Katzen krat-
zen, das ist ein iiberzeugendes Argument
fiir die Hirten, denen sie im Nacken sitzt.
«Sie lief zum Hirten, sprang ithm in den
Nacken und tschack! kratzte sie ithn ein-
mal, dal} das Blut floB» (Haltrich). Mich-
tige Tiere wie Ren, Hirsch und Elch macht
sie sich durch bloBe Drohung («so kratze
ich dir die Augen aus») gefiigig (Asbjorn-
sen). In einem Volksmirchen aus dem
Languedoc behandelt der Kater seinen
Meister nicht zimperlich, wenn es darum
geht, einen Uberfall vorzutiuschen:
«Avant d’arriver a Paris, le chat attache
sire Bernard a la pile d'un pont. Il le des-
habille et 'égratigne jusqu’a ce qu'il fut
couvert de sang» (Lou Compaire Gatet —
Le Compere Chat).

Perraults Meisterkater ist zivilisierter
als die meisten seiner Genossen. Mit der
Entscheidung fiir einen gestiefelten Ka-
ter hat der Erzdhler ein gutes Stiick von
der urspriinglichen Wildheit des Katzen-
ddmons aufgegeben. Perraults Kater
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Max Slevogt

Otto Speckler

maust nicht mehr nach alter Viter Sitte
sondern geht mit Sack und Schlinge auf
die Jagd. Spazierginge auf dem Dach sind
fiur thn alles andere als eine Selbstver-
standlichkeit «il gagna aussitot les gout-
tieres, non sans peine etsans péril, a cause
des bottes qui ne valaient rien pour mar-
cher sur les tuiles®'.» Der Erzihler wihlt
mit Absicht eine Jagdmethode, die
menschliches Verhalten kopiert, und ein
Attribut (die Stiefel), das aus der Men-
schenwelt tibernommen ist**. Sein Kater
ist cben mehr als ein Miusefinger. Wozu
der Kater die Stiefel braucht, darfernicht
verraten. Ohne den Blick hinter die Kulis-
sen freizugeben, lenkt er mit einer diplo-
matischen Ausrede von seinem eigentli-
chen Ziel ab: Er brauche die Stiefel, um
durchs Gestriipp streifen zu kénnen

(Perrault, 1697)

LE MAISTRE CHAT,
OU
LE CHAT BOTTE"

C O NTE

(pour aller dans les broussailles). Er er-
wihnt eine Nebensache — die Stiefel als
Teil der Jagdausriistung — und ver-
schweigt die Hauptsache: Die Stiefel sind
ein Teil seiner Strategie. Wozu er sie
braucht, zeigt am besten die ilteste Tllu-
stration des Mirchens. Die Titelvignette



0. Kubel



der Erstausgabe (1698), die bereits im Ma-
nuskript fiir « Mademoiselle» (169g5) vor-
gebildet ist, zeigt den Kater in herrischer
Haltung breitbeinig aufgerichtet vor ei-
nem Landarbeiter, der respektvoll den
Hutgezogenhat. Deraufrechte Stand, die
Sprache der Arme und Hiénde, der hoch-
gezogene Schwanz und die Kopfhaltung
bezeichnen einen Meister der Kommuni-
kation, der mit kleinen und grofien Leu-
ten umgehen kann. Beweis dafiir ist nicht
zuletzt der von Perrault zum ersten Mal in
das Mirchen einbezogene Zaubererwett-

e
-~

B P . 500
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kampf, in dessen Verlauf die Verwand-
lungskunst des Riesen der Magie der
Worte, die der Kater klug zu gebrauchen
weil, unterliegen mulB. Perraults Kater ist
auch Katze — er geht noch als Grandsei-
gneur auf die Miusejagd — aber «dane-
ben» ist er Kurier, Hochstapler, Diplo-
mat, Heiratsvermittler, Zeremonienmei-
ster, immer aber ein Diener, der seinem
Herrnin vielen Stiicken iiberlegen ist*?.
Mit seiner Entscheidung fiir einen ge-
stiefelten Kater hat Perrault das Muster
der aufrechten Haltung so fest mit der

Otto Speckter



[fis (Hans Fischer) P

Tierfigur verbunden, daf} die Erzihlung
in allen Situationen auf diesem Konzept
beharren mubBte?*t. Dem festen Erschei-
nungsbild des Helden entspricht ecine
Handlung, die alle Erfolge konsequent
aus der Kommunikationsfihigkeit dieses
unvergleichlichen Dieners ableitet. Die
Humanisierung der Gestalt und die Hu-
manisierung des Verhaltens entsprechen
sich.

Seit der Erstausgabe von Perraults
«Contes» ist die Geschichte des Gestiefel-
ten Katers im Bild nacherzihlt worden?®5.
Die Paraphrasen von Schwind, Speckter
und Hans Fischer (fis) sind bekannter als
viele verbale Versionen. Ein typischer Zug
dieser Bildgeschichten ist das Weiterer-
zihlen =Y. Speckters Kater marschiert als
ordensgeschmiickter Wiirdentriger im
Hochzeitszug, fis erfindet eine kleine
Nachtmusik, die der Kater als Trompeter
anfithrt. In Slevogts Erzihlung tiber-
nimmt der Kater die Rolle des Standes-
beamten. Kein Wunder, daBl er auch die
Redeaufdas Brautpaar halten mulf (Cruik-
shank). Gemeinsam istallen Erfindungen
das Konzept der aufrechten, hindigen,
kommunikationsfihigen Tierfigur. Es ist
nur konsequent, wenn Speckters « Hinze »
als ein zweiter «Murr» seine eigene Ge-
schichte aufschreibt. Mit Hilfe eines Faust-
Zitats kann er die zwei Naturen, dieinder
Ticrﬁgur vereinigt sind, so beschreiben:

J. Maller

«Zwei Seelen wohnen, ach! in meiner
Brust;

Die eine hilt, in derber Kater-Lust,

Sich an die Welt mit klammernden
Organen,

Die andere hebt gewaltsam sich vom Dust

Des Thiers zu Menschen-Ruhmes
Bahnen.»

Max Slevogt
{
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PARS PRO TOTO

« Fr. Fiichsin: hat der Herr rothe Héslein
anund ein spitz Mdwlchen ? »
KHM 1812.

Tiere «in Kleid und Schuh» sind ein
Phinomen des visuellen Erzihlens. Ver-
bales Erziihlen berichtet selektiv®*? und
kann das Ausschen der Figur der Imagi-
nation iiberlassen. In der visuellen Erzih-
lung*® wird das Figurenbild vom Erzihler
bestimmt. « Kleider machen Leute » : sie fi-
xieren die aufrechte Haltung*? und bestd-
tigen damit die Autonomie der Tierfigur.

Einkleidung («Investitur») ist wie in
den Mysterien eine Form der Initiation.
Mit den Stefeln wird der Kater zum
«Maitre Chat». Babar i{ibernimmt mit
dem grinen Anzug — un costume d'une
agréable couleur verte —und dem, was da-
zugehort—une chemiseaveccoletcravate,
un beau chapeau melon, et enfin des sou-
liers avec des guétres — alle Fihigkeiten,
die seine Rolle verlangt. Er gehtaufrecht,
ist hindig, lernfihig im Studienbereich
der Menschen und er beherrscht ihre

Jean de Brunhoff

Jean de Brunhoff

Sprache. Seine Autonomieist erstin Frage
gestellt, wenn er die Kleider verloren hat:
auf der Kannibaleninsel werden dem
«nackten», auf allen vieren gehenden Ba-
bar die Privilegien entzogen. Erlandetim

Jean de Brunhoff




Beatrix Potter

Stall (Babar en Voyage). Nach der Flucht
aus dem Zirkus sind Babar und Céleste
erst im Haus der alten Dame wieder freie
«Leute»: Nachthemd und Pyjama sind
eindeutige Zeichen der Restitutio in inte-
grum3°.

Die Wahl des rechten Kleidungsstiicks
ist eine wichtige Aufgabe des visuellen
Erzihlens. «Pars pro toto» ist ein Gestal-
tungsprinzip, das gerade fiir die Kostii-
mierung entscheidend ist. Wie im Kinder-
spiel, wo die rote Miitze den Stationsvor-
stand und die Tabakspfeife den Papa
bezeichnen, kénnen Eigenart, Berufoder
Auftrag der Figur an einem Kleidungs-
stiick abgelesen werden. Die Stiefel des
Meisterkaters und Donalds Matrosen-
jacke sind Kennzeichen einer ganz be-
stimmten Figur. Das Jiackchen, das Peter
Rabbitim Garten von Mr. McGregor verlo-
ren hat (B.Potter), darf nicht auf die
Dauer driiben bleiben, es gehort zur Per-

John Hassal

Janosch

son. Der kleine Tiger und seine Holzente
(Janosch) sind unzertrennlich; das Spiel-
zeug machtdeutlich, dall « Tiger» ein Klei-
ner bleiben soll, der den Alltag nicht als
Miihe und Arbeit erleben muf}, sondern
als Spiel genieflen darf. Der Londoner
Mérchenpapyrus3' zeigt Fiichse als Hir-
ten mit ithren typischen Stécken und In-
strumenten. Die Mutter der sieben Geil3-
lein erscheintals Hausfrauin der Schiirze
(Felix Hoffmann u. a.), als Bauersfrau mit
der Heugabel und dem Tragkorb (Lud-
wig Richter u.a.)’*. Wer die Kunst ver-
steht, kann seine Figuren mit einem Mini-
mum bezeichnen?s. John Hassall gibtdem
Birenvater eine Pfeife, der Birin einen
Schirm, dem kleinen Bidren eine Puppe
und schafft so ein Familienbild (Goldi-
locks and the three Bears)s+.

Die Entscheidung zwischen Kostiim
und cigenem Fellist kein Entweder-Oder.
Die Kunst besteht hier wie anderswo
darin, aus wenig viel zu
machen und das Kleid aus
der Naturform abzuleiten.
Donalds Entengefieder
wird zur Matrosenhose,
das weiBle oder schwarze
Fell des gestiefelten Katers
ergibt eine Gala-Uniform
fir den begabten Diploma-
ten (O.Kubel, W.Trier u.a.).
Wiebeiden Improvisationen

Franz Pocct




Haube und Brille ausgeristet, aber die
mollige Wolle, mit der es zugedeckt ist,
stammt «sichtlich» aus dem eigenen Vlies
(Tenniel). Tomi Ungerer machtausdem
Katzenfell von Toby Tatze mit wenig An-
derungen einen rassigen PulloversS.

Das Ausmali der Bekleidung ist vom Er-
zihlwert abhidngigs? Die Stiefel sind das
«Markenzeichen» des Chat botté, doch in
den meisten visuellen Erzihlungenistder

Gustave Doré

Walter Tiier

der Maskerade zeigtsich die Meisterschaft
in der Kunst der Umdeutung. B. Potter
kostiimiert ihre Stadtmaus aufs feinste,
it aber dic pummelige Landmaus
(«Timmy Willie») im eigenen Pelz auftre-
ten, der passendsten Bekleidung fiir die
Landpomeranze. Das strickende Schaf in
«Through the Looking-Glass» ist mit

Tomz Ungerer Fritz Baumgarten
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Herbert Leupin
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Hut eine notwendige Ergidnzung seiner
Aufmachung. Das Requisit ist in den Auf-
tritten vor Kénig und Zauberers® beson-
ders brauchbar: ein Hut macht die Reve-
renz erst vollkommen. Mit dem Hut39
kann er aber auch den einfachen Leuten
imponieren, und darauf hat er’s abgese-
hen. Den phantastischsten Hut hat Her-
bert Leupin kreiert, ein Mixtum composi-
tum aus Krempenhut und Turban, ge-
schmuckt mit bunten Federn und einer
Kokarde. Ein solches Gebilde dient der
Selbstdarstellung und palt zu einem Ka-
ter, der wie die Tierfiguren der Werbung
«eine show abzieht»4°,

Art und Ausmal} der Bekleidung ent-
sprechen einem Rollenkonzept. Die glei-
che Geschichte — zum Beispiel das Mér-
chen von Goldilocksund den drei Baren—
kann mit ganz verschiedenen Figuren er-
zihlt werden. Elisabeth Shaw erzihlt die
Geschichte einer Expedition ins Unbe-
kannte!'. Das kleine Miadchen folgt der
« Herausforderung seines Didmons» (W.
Scherf) und erkundet das Haus der — in
seinen Augenund damitinden Augender
Erzidhlerin — riesigen Bédren. Im Biren-  Quentin Blake
haus, wo der wilde Wald durch Fenster
und Tiiren hereinschaut, leben die zotti-  der Sicht des Kindes dargestellt. Quentin
gen Tiere, die sich nur durch (aufrechte) Blake!* und Robert Crumb* erzdhlen die
Haltung und Gebardenals Figuren erwei-  Geschichte aus der Sicht der Erwachse-
sen. Das gefidhrliche Abenteuer wird aus  nen. Goldilocks ist das Muster eines de-

Robert Crumb

YOU'RE IN
BIG TROUBLE,

HE MOMENT THEY STEPPED INTO THE HOUSE THEY SAW
: ) GIRLIE, SO SETTLE
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struktiven Teenagers, seine Erkundungs-
fahrt cin Einbruch in die wohlgeordnete
Hiuslichkeit, sein Abenteuer ein unver-
zeihlicher Exzess. Dementsprechend ver-
schwindet die Animalitit der Tierfiguren
unter der burgerlichen Kleidung?t. Hin-
ter den Tierfiguren versteckt sich die gar
nicht marchenhafte Familie Jedermann.

HANDIGKEIT

« Gieb mir einmal die Schere her! »
Der Wolf und die sieben jungen Geislein.
KHM 1812%5.

Tierfiguren sind Synthesen, Natur und
Kunst, Beobachtung und Erfindung wir-
ken zusammen. Arteigenes und artfrem-
des Verhalten diirfen kombiniert werden,
die Verfremdung des Natiirlichen ist er-
laubtoder geboten. Dainder visuellen Er-

Maurice Sendak
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Nihseide

Donald Brun

zdahlung figurenbetont erzdahlt wird, kann
der Erzihler dasin den Aktionen des Tex-
tes versteckte Motiv der Handigkeit im Fi-
gurenbild aufgreifen und erweitern. So
hat zum Beispiel Maurice Sendak (Der
arme Miillerbursch und das Kitzchen)
eine Gruppe hidndiger Katzen um den
Miillerbursch versammelt, diecallerlei Mu-
ster nichtverbaler Kommunikation vor-
fiihren. Ein Kitzchen kann — als Antityp
des jungen Mannes — den «Arm» auf die
Briistung legen und das «Kinn» in die
« Hand » stiitzen, ein anderes legt ihm die
«Hand » auf die Schulter°.

Hindigkeit?? und aufrechte Haltung
gehoren zusammen. Ein Kater, der Stiefel
verlangt, gibt zu verstehen, dal} er sich
aufrecht halten kann wie unsereins. Wenn
er die Stiefel «eigenhindig» anzieht
(Speckter, Slevogt und viele visuelle Er-
zdahlerinnen und Erzihler), bestitigt er
seine Andeutung, ohne cinen Schritt ge-
macht zu haben. Hiandigkeit setzt auf-
rechte Haltung so sehr voraus, dall mit



der aufrechten Gestaltalle manuellen Ak-
tivitdten glaubhaft gemacht werden kon-
neni®.

Fir die Darstellung der hindigen
Tierfigur ist das Bewegungsmuster der
«Arme» wichtiger als das Bild der Hinde,
deren Aussehen viele Tierfigurenbilder
offenlassen. Visuelles Erzihlen mull Hin-
digkeit allerdings durch Gestalt oder Ge-
biarde sichtbar machen und kann nicht —
wie das verbale Erzihlen — bei einer Be-
hauptung stehenbleiben. Bezeichnend
dafiir ist diec Anderu ng, die Tenniel in sei-
ner Wonderland-Illustration an einer
vom Autor entworfenen Tierfigur vorge-
nommen hat. Zu den vom Autor bereits il-
lustrierten Szenen gehort die Begegnung
zwischen Alice und dem Caterpillar (der
Raupe). Das Gesprich mit dem schlifrig-
langsamen Caterpillar kann erst zustande
kommen, wenn dieser seine hookah aus

My Goodness—
My GUINNESS

Fritz Baumgarten
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Lewis Carroll
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dem Mund nimmt: «the Caterpillar took
the hookah out of his mouth» lautet die
formelhaft wiederholte Wendung*9. Drei-
mal mul} Alice warten, bis der Gemiitsath-
let den Mund von der Pfeife frei macht
und schleppend zu sprechen beginnt. Die

John Tenniel
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Gebiardensprache des Pfeifenzeremoni-
ells ist ein wichtiger Teil der Szene, doch
der Autor wollte oder konnte die Konse-
quenzen fiir das Figurenbild in seiner ei-
genen Illustration nicht akzeptieren und
versuchte auf echer dilettantische Weise,
Arm und Hand als blofles Muster in den
Raupenkdrper einzuzeichnen. Tenniel
hatalserfahrenervisueller Erzihler diese
Losung abgelehnt und die Handigkeitder
Raupenichtnurdurchdenabgewinkelten

Harry Rountree

und nach vorn gestreckten Arm, sondern
auch durch einen grofziigig bemessenen
Armel betont. Gerade dadurch war er in
der Lage, den Caterpillar, der in Tenniels
Zeichnung Zuhérer bleiben mulite, als
sprechenden Partner einzufithren und so
die Angaben des Textes in die visuelle Er-
zdhlung zu integrieren: «Atlast the Cater-
pillar took the hookah outofits mouthand
addressed herin a languid sleepy voice.»



Ob die Darstellung der Héndigkeit bis
in die Fingerspitzen durchgefiihrt wer-
den soll, liegt im Ermessen des Erzihlers.
Will er den «zivilisierten», das heil3t hu-
manen Aspekt der Aktion betonen, kann
erseine Figuren mit Hinden und Fingern
verschen. Das ist zum Beispiel auf der
Harfenplatte aus Ur (3. Jahrtausend) ge-
schehen, auf der opfernde, musizierende
und tanzende Tierfiguren gezeigt wer-
den. Gerade beim musizierenden Tier
kann aber auch der fiktive oder wunder-
bare Charakter des Geschehens betont
werden, um das Paradox von «wilder» Na-
tur und «gesittetem» Verhalten im Figu-
renbild sichtbar zu machen. So zeigt Sle-
vogt das «Eselein» (KHM Nr. 144) mit un-
veranderten EselsftiBen. Die Haltung des
Eseleins in dem wie angegossen sitzenden
Kostiim und die niancierte Gebidrden-
sprache gentigen, um den Eindruck eines
vollendeten Kavaliers und perfekten Musi-

ba Yer (feb{—t Si ede f(i«'{‘ Mevf\/\I‘Jl"F. ;‘w Slrc,
aber er ¢ 3@&, no dv nedvlg ; devm e waw
euw Desonnener Maun:

Trudy Wiinsche

kanten hervorzurufen. Vielleicht hat sich
Slevogtnirgends deneleganten Porzellan-
figuren der Bustelli-Zeit so angenihert
wie in dieser Tierfigur.

Die Entscheidung fiir oder gegen
Héande kann davon abhingen, wie weitdie
Konsequenzen der chrtragung dem Be-
trachter zumutbar sind oder zugestanden
werden miissen. Ludwig Richter zeigt in
Bechsteins Miarchenbuch die sieben Geil3-
lein mit nattirlichen Gliedern, im Leipzi-
ger Bilderbuch, das fur ein Kinderpubli-
kum bestimmt war, mit Menschenhinden.
Trudy Wiinsche hat im Manuskript einer
Andersen-Illustration (Diaumelinchen)
die Figur des Maulwurfs mit Ponyfrisur
und — etwas plumpen — Hinden darge-
stellt. In der publizierten Ausgabe ist —
vielleicht nach einem Wink von oben3°? —
die Frisur verschwunden, die «Finger»
sind zwar beibehalten, aber durch mich-
tige Klauen am oberen Ende erweitert

Der Maulwurf verliebte sich in das Méadchen, aber er sagte
noch nichts, denn er war ein besonnener Mann.
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Werner Klembke

worden. Die Hindigkeit des renaturali-
sierten Maulwurfs hat sich dadurch nicht
verdndert. Der befrackte Hohlenbewoh-
ner beschiftigtsichauch in derneuen Fas-
sung manierlich mit dem MokkatdBchen,
cin Verhalten, das dem «besonnenen
Mann» (Andersen) wohl ansteht.

Die Hindigkeit der Tierfiguren kann
als Spiclelement begriiBBt oder als uner-
winschte Eigenschaft verdriangt werden.
Manche Verdringungsmanover haben ei-
nen ungewollt komischen Aspekt. Martin
Ursell liBt die Mutter der sicben Geilllein
mit cinem Einkaufskorb im Maul auftre-
ten. Wenn die Geil apportiert und zuerst
mit dem leeren, dann mit dem gefiillten
Korb erscheint, dringt sich die Frage auf,
werdem Tier, daseine Marchenfigurspie-
len soll, das Kunststiick einstudiert hat.
Dic Angst vor dem «Unnatiirlichen»
zwingt auch begabte Erzihler zu leicht
durchschaubaren Versteckspielen. In ei-
nem fiir Schulen bestimmten Bild des
« Lumpengesindels» hat Hans Witzig die
Peitsche des Hihnchens auf der dem
Betrachter unzuginglichen Seite «ange-
klebt» und so die AnstoBligkeit gemildert.
Werner Klemke3' zeigt Hihnchen und
Hihnchen mit hiibschen Kopfbedeckun-
gen aber ohne den Wagen. Das Al‘gernis
des Unnattirlichen lidBtsicham leichtesten

Werner Klemke

104

durch Vermeidung gefihrlicher Themen
umgehen. Ein charmantes «alleinstehen-
des» Miuslein und eine naschhafte Katze
illustrieren ein Mirchen, dessen Haupt-
thema — Katze und Maus in Gesellschaft —
vom [llustrator (W. Klemke) ausgespart
wird. Lea Grundigs visuelle Erzihlung5-
beschiftigt sich gerade mit diesem The-
ma: sie zeigt, wie die ungleichen Part-
ner das «Fettopfchen» in die Kirche tra-

Lea Grundig

gen. Weil die Erzihlerin die Geschichte
ernst nimmt, kann sie diese in threr cige-
nen Sprache erzihlen, ohne die Illustra-
tion als Randglossc oder Buchschmuck ei-
nem sakrosankten Text aufzudriangen.
Was fiir einen Spielwert die Hiandigkeit
haben kann, wenn der Erzihler von thr
Gebrauch macht, zeigt Hans Fischers Bil-
derbuch (Das Lumpengesindel, 1945).
Dic licbenswerten Eigenschaften des Ge-
sindels, fiir das der Erzihler ungeniert
Partei nimmt, macht er in Aktionen sicht-
bar, die Handigkeit voraussetzen. Hihn-
chen ist kein Nichtstuer, der andere fir
sich arbeiten laB3t33: eigenhdndig (cigen-
fliigelig) baut er den kleinen Wagen aus
Nulschalen: der kompetente Umgang
mit Beil, Sage, Bohrer und Hammer kann



[is (Hans Fischer)
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fis (Hans Fischer)

an seinen prizisen Bewegungen und an
dem schonen Endprodukt abgelesen wer-
den. Wir diirfen auch zusehen, wie Hihn-
chen und Huhnchen am Morgen nach
dem Festordentlich die Zihne putzen. Das
Friithstiicksei wird nicht einfach «ver-
zehrt» (verbale Erzdhlung) sondern ele-
gant ausgeloffelt. Die «Orgie» des Vor-
abends ist durch die Einfille der Regie zu
einem eher attraktiven als abstoBenden
Schauspiel geworden. Wie man «in Saus
und Brauslebt» (verbale Erzihlung KHM
10), laB3t sich eben nicht nur durch umge-
kippte Weinflaschen und den —mitseinen
hiibschen Kringeln auch nicht gerade ab-
stoBenden — Zigarrenqualm darstellen.
Die Ente kann mehr als schnattern und
schimpfen; sie setzt sich (eher) auf (als an)
die Tasten und macht Musik fiir die Pir-
chen, die sich mit zart gebogenen Armen
(Stopf- und Nihnadel) und zierlich ge-
stellten FiiBchen (Hihnchen und Hithn-
chen) im Takt drehen. Bei soviel Sympa-
thie fiir die Tierfiguren ist eines sicher:
der «Fidlebiirger» mit dem Schnauz, der
die Fliichtenden verfolgt, wird sie nicht
einholen. Wie es weitergeht, verrat das
SchluBlbild. Im Teich, der Hihnchens
NuBschale freundlich aufgenommen hat,
macht der Verfolger « plumps». Oberwie-
deraufgetauchtistund den Schwur getan
hat, kein Lumpéngesindel mehr in sein
Haus aufzunehmen, verrdt das Bild
nicht34. Da mussen wir schon im Text
nachschauen.

Visuelles Erzihlen macht Unsichtbares
sichtbar, zeigt Inneres im AufBleren, « Ver-

106
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dnderungen der Seecle» als « Veranderun-
gen des Koérpers» (Lessing), objektiviert
durch Gestalt und Gebidrde. In diesem
Spiel ohne Worte sind die Ausdrucks-
formen der Hiandigkeit ein wesentliches
Element.

TIERKONZERTE

« Nunc mimi more satis arguto canit ore,
Nunc parat informi pollice dulce melos.»
Asinarius.

Im Tierkonzert kommt der utopische
Charakter der Tiergeschichte am schon-
sten zum Ausdruck. Affe und Esel vereini-
gen sich mit dem Léowen und dem Kroko-
dilineiner Instrumentalgruppe (Turiner
Papyrus). Es gehtlaut zu—der Léwe singt!
— aber friedlich. Was zum Bild hinzuge-
dacht werden darf, ist das Publikum. Wo
dieses aus Tierfiguren besteht, wird nicht
einfach zugehortsondern getanzt. « Pfeift
das Miusele, tanzt das Liusele.» Der «Ball
der Tiere» ist eines der typischen Ereig-
nisse, bei denen musizierende und tan-
zende Tierfiguren in der visuellen Erzih-

(Turiner Papyrus)




lung erscheinen. Ebenso wie die Ausgelas-
senheit hat der Ernst seine Feste. Begriib-
nis und Gottesdienst werden von Musik
begleitet oder — visueller formuliert —
«umrahmt». Wenndie Tiereden Jéigerbe-
graben, geht cine Katzenmusik dem Zug
voraus (Moritz von Schwind). Heinrich
Hoffmann erzihlt vom Konzert im Walde

Franz Pocct

Der Sonntag im Walde,

] fer

)

Heinrich Hoffmann
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Otto Ubbelohde

(Prinz Griinewald und Perlenfein). Er
schildert das Ereignis ganz im Geist des
freisinnigen Biirgertums, das die Anbe-
tung Gottes in der Natur zum Programm-
punkt erhebt.

Gesellschaftliche Verdnderungen ver-
dndern die musikalische Auffiihrungs-
praxis. Dieser Wandel spiegelt sich auch
im Tierkonzert. Im Schlofl der Weillen
Katze (Madame d’Aulnoy) wird die Tafel-
musik von einem singenden Gitarrenen-
semble aufgefithrt. Die Ubertragung der
hoéfischen Erzihlung in das Milieu des
Volksmiirchens fithrt zu einer Reduktion
des Orchesterbestands. Wilhelm Grimm
(Der arme Millerbursch und das Kitz-
chen) erzihlt von einem Trio%5, das im
Katzenschlol} eine Musik macht, die eher

Fritz Buiz
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fiir Tanze in der Scheune geeignet ist. So
hat es Otto Ubbelohde empfunden, der
eine rustikale Bithne mit lindlichen Krian-
zen ausschmiickt’ und den Bierhumpen
fir dic ausgetrocknete Kehle des Katzen-
trompeters nicht vergiBt. Visuelle Erzih-
lerinnen und Erzdhlerder Gegenwart mo-
dernisieren Instrumente und Monturen
der «band»: Lea Grundig und Fritz Butz
berticksichtigen die Perkussion, Reinhard

Lea Grundig

Michl5® hat den Vokalpart wieder einge-
fiithrt, auf den im Pop- und Videozeitalter
kein Kenner der Szene verzichten kann.
Tierkonzerte sind seit Jahrtausenden
ein Thema des visuellen Erzihlens. Die
Muschelplatte aus Ur, Teil einer Harfe mit
einem der dltesten Tierbilder, zeigt auf-
rechte Tierfiguren beim Opfern und Mu-
sizieren. Zu den Tiermusikanten gehort
cin Esel an der Leier. Sein offener Mund
liBt vermuten, daBl der Kunstler singt.
Der Reiz der vom Bild vorgetragenen Fik-
tion bestcht darin, daBl ein bekannter
Schreihals wunterhaltsame Vokalmusik
machtoder zu machen glaubt. Der Wider-
spruch verdoppelt sich durch das Instru-
mentalspiel: der VierfuBlersitztaneinem
Instrument, das von kundigen Fingern



Reinhard Michi

gespielt werden muB. Das Paradox kann
auf zwei Arten ausgelegt werden. Ge-
schichten kdonnen sich dartiber lustig ma-
chen, daBl die Kunstfertigkeit des Esels

Holzskulptur an einem Chorstuhlin Winchester)

7
2

Z:
’

My

nur in der Einbildung besteht (Der Kuk-
kuck und der Esel57)—, sie konnen aber
auch berichten, wie die Kunst die Natur
besicgt und das plumpe Tier in einen fei-
nen Musikanten verwandelt. Fiirden visu-
ellen Erziihler ist diese Aufgabe reizvoller.
Seine Kunstwird am meisten herausgefor-
dert, wenn er Tiere, dic naturgemill am
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Einlegearbeit
auf einer Leier aus Ur)
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Boden bleiben und iiber die zum Beherr-
schen des Instruments notwendige Fein-
motorik nichtverfiigen, in einer Spielsitua-
tion zeigen soll, die sie als Meisterihres In-
struments ausweist?®. Der Esel an der
Leier39, das musizierende Schwein und
«the cat with the fiddle» sind Protagoni-
sten eines Spiels, das mit verschiedenen
Tierfiguren und Instrumenten aufge-
fihrtwerden kann. Ideologische Deutun-
gen und Wertungen sind gerade hier se-
kundir. Der Homo ludens schafft sich
nachseinem Bilde ein Gegenitiber, dassich
auf wunderbare Weise vom Zwang der
Naturgebundenheit befreit: ars vincit
naturam.

Cassian Knaus nach Hans Holbein d. J.

Holbeins Randzeichnung (Lob der Tor-
heit) illustriert das Sprichwort vom Esel
an der Harfe (6vog Mipag), das Erasmus
auf die plumpen Witze der predigenden
Moénche anwendet. Sanger (Esel) und
Instrumentalist (Mensch) sind getrennt,
so dal es naheliegt, das Bild als Denunzia-
tiondeseingebildeten Kiinstlerszu verste-
hen. Es ist aber auch hier sinnvoll, zwi-
schen Anlall und Absicht der Illustration
zuunterscheiden. Den Ausdruck von Stu-
piditic wird man in Gesicht und Figur



des Eseleins vergeblich suchen, vielmehr
scheint der zierlich gehobene Vorderfull
in Verbindung mit dem hochgeworfenen
Kopfdie Haltung eines Gesangsvirtuosen
zu parodieren. Der Musikfreund wird im
Verhalten der Tierfigur eher ein Meister-
stiick der Mimesis als die Selbstdarstel-
lung eines Toren erkennen. Vielleicht hat
Holbein mit seinen Mitteln einen Gedan-
ken ausgedriickt, den Stanislaw Jerzy Lec
so formuliert: «Ich wire gespannt, ob ir-
gendein Tier, das uns sicht, dichte: <Ecce
homo!s>.» Holbeins Esel ist wie andere
Tierfiguren ein freundlicher Helfer des
Menschen auf dem schmalen Weg der
Selbsterkenntnis®.

ANMERKUNGEN

' Er kann von den Erzihlern motiviert wer-
den,zum Beispiel mitdem Hinweis auf das gol-
dene Zeitalter. Gelegentlich wird er auch als
Ergebnis eines bewuBiten Gewaltverzichts dar-
gestellt, der zum Beispiel fiir Festzeiten gelten
soll (Reineke Fuchs).

2 Die Lust an der Provokation, der Wunsch,
das Unmogliche moglich zu machen, bestim-
men die Partnerwahl, zum Beispiel im Mir-
chen vom treuen Gevatter Sperling: «Es war
einmal eine Hirschkuh, die war mit einem jun-
gen Hirsch ins Kindbett gekommen, da bat sie
den Fuchs, Gevatter zu stehen. Der Fuchs aber
lud noch den Sperling dazu, und der Sperling
wollte noch den Haushund, seinen besonderen
Freund, dazuladen (Jacob Grimm. H. Rélleke,
Unbekannte Mirchen von Wilhelm und Jacob
Grimm, 20).

2 Wenn der Mensch als Herr der Natur in
die Tiergeschichte eingefiithrt wird, erscheint
er als Ubertier (KMH 72, Der Wolf und der
Mensch) oder «wie Mr. Mac Gregor in <Peter
Rabbit> nicht als Mensch sondern als Gott»
(W.H. Auden). Auf die Konsequenzen dieser
Auffassung fiir das visuelle Erzihlen kann
hier nicht eingegangen werden.

3 Illustration eines Gedichts aus « Des Kna-
ben Wunderhorn» in Georg Scherers «Alten
und neuen Kinderliedern» (1849). Nachdruck
(ed. Hubert Gobels) in den Bibliophilen Ta-
schenbiichern.

+ Vel. Librarium 1/11 1989, 5off.

5 Die Szeneistkein Bestandteil derverbalen
Uberlieferung (vita Aesopi). Die Bedeutung
des Schamanismus fiir die Griechen hat Karl
Meuli aufgezeigt.

There was an Old Man in a tree, who was horribly bored by a bee;
When they said, “ Does it buzz ?” he replied, “ Yes, it does!
It’s a regular brute of a bee!”

Edward Lear
% Paul Flora, Premiere. Ziirich 1g71. Die Pa-
ritit der Figuren begiinstigt Metamorphosen
und Rollentausch. In Helme Heines Ge-
schichte vom « Hund des Herrn Miiller» fiihrt
Gleichberechtigung zur Angleichung, die, wie
das Titelbild zeigt, in Verhalten und Gestalt
zum Ausdruck kommt. Der listige Erzihler
gibt verbal und visuell zu verstehen, dal} mit
der Emanzipation des « Haushundes » und der
(Re-?)Animalisierung des «Herrn» auch ein
Menschentraum seine Erfiillung findet. Zwei
derindieser Geschichte hervorgehobenen Ge-
meinsamkeiten werden schon in der Bibel ver-
teidigt (vgl. Richter 7, 1—7. Markus 15, 17 par).

Edward Lear

There was an Old Man of Leghorn, the smallest that ever was born ;
But quickly snapped up he was once by a puppy,
Who devoured that Old Man of Leghorn.
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Pauline Baynes

7 Fiir Edward Lears verbal und visuell er-
zihlte « Nonsense »-Geschichten ist die freie Wahl
der SpielgroBie Voraussetzung.

8 Gelegentlich begiinstigt der Szenenwech-
sel die Anpassung. Der Kroterich (the Toad)
aus Grahames « Wind in the Willows» ist neben
Maulwurf und Ratte ihresgleichen, im Auto
und unter Menschen «wiichst» er.

9 Uber die Zeichen der Verriicktheit in der
visuellen Erzihlung vgl. Michael Hancher in
seiner ausgezeichneten ikonologischen Unter-
suchung «The Tenniel Illustrations to the
<Alice> Books» 1985 (ch. V).

' «Sie packte den Frosch mit zwei Fingern
und trug ihn hinauf in ihre Kammer.» KHM
1812 (Wilhelm Grimm?). Urfassung: «... da
nahm sie den Frosch und trug ihninihre Kam-
mer ...» (Heinz Rolleke, Die dlteste Mirchen-
sammlung der Brider Grimm, S. 146). Eine
Synopse der wichtigsten Textfassungen bei
Lutz Rohrich, « Wage es den Frosch zu kiissen »
(1987), S.76ff. Arthur Rackham zeigt eine pri-
raffaelitische Schonheit im riesigen Treppen-
haus mit dem zwischen gekriimmten Fingern
eingeklemmten Frosch, dem nichts anderes
tibrigbleibtals zappelnd und wiirgend die Tor-
tur zu liberstehen.

Pauline Baynes

Fritz K?‘edc.l

' DabB die Tierfigur als Dunkelgestalt ganz
andere Gefiihle auslosen kannals Ekelund Ab-
neigung, gilt nicht nur von der Béte und der
Chatte Blanche sondern auch vom Frosch-
konig. «Als es dunkel wurde und die Jungfrau
aus 1threr Ohnmacht erwachte, hérte sie, wie
der Frosch drauflen im Teiche (!) wundersiiie
Weisen sang ... Er hatte aber ihr Herz geriihrt
mit seinen siilen Liedern, und sie nahm 1hn
mit in das Bett und deckte ihn warm zu. «(Der
verwunschene Frosch: C. und Th. Colshorn,
Mirchen und Sagen).

' Die Dunkelgestaltist nichtimmereinwin-
ziger Froschund die Vereinigungim Bettnicht
immer so kinderstubenrein wieinden Grimm-
Fassungen. Walter Scherf (Lex. ZM 134f.) zi-
tiertden schénen Passus aus dem Miarchenvon
«QOde un de Slang» (Miillenhoff): «<... un nu
willst du gaar noch bi miint Bett? Awerst bistu
verfraren, arm Ding, so kumm man herin un
warm di>. Un do neem se de Slang bi sik int
Bett. As de Slang awerst eerst bi ehr leeg, do
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Iritz Kredel

verwandelt se sik. ...» Speckter konnte das
Mirchen gekannt haben!

'3 Uber Speckters Bilderbogen hat eine
kompetente Kollegin das Beste gesagt: «Der
Froschkénig oder der eiserne Heinrich. Ein
Werkstattbericht von Binette Schroeder.» [JB/.
Report 4, 1989.

‘4 ThePrincessandthe Frog. London 1985.

'» Dieinden Mirchenwitzen wirksame Ten-
denzder « Entmythologisierung und Profanie-
rung» (Katalin Horn) istbereitsbeiden Erzih-
lern vorhanden. Sie kann in den visuell erzihl-
ten Geschichten vielleicht drastischer zum
Ausdruck gebracht werden.

Maurice Sendak
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16 Gustav Sts hat Grandvilles Szenenbild
tibernommen und abgewandelt (Fernow,
Tante Fabula). Das Hiuschen der «deutschen »
Ameise ist gemiitlicher. Abbildung: Klaus
Doderer, Fabeln, 134.

7 Doré erreicht die Anpassung durch
«Riickiibersetzung». Er stellt einer bosen
Hausfrau und ihren lieben Kindern eine edle
Wandermusikantin gegeniiber und produ-
ziert so ein rithrendes Bild fiir ein Publikum,
daswie Jenny Treibel Sentimentalitit mit Edel-
mut verwechselt. Der Triumph des naturalisti-
schen Prinzips ist allerdings mit der Preisgabe
der Tierfabel teuer erkauft. Das konstante
Ausweichen vor Entscheidungen, die durch

Wanda Gag

die Fiktionalitit der Figuren und Szenen ge-
fordert werden, macht Dorés La Fontaine-Illu-
strationen leicht konsumierbar und leicht
langweilig.

' Am auffallendsten ist die GroBenparitit
von Fuchs und Rabe in der Ademar-Hand-
schrift (11. Jahrhundert). Die Bilder folgen
dem Muster der spitantiken Illustration (Wor-
ringer). — Fritz Kredel zeigt (in der Insel-Aus-
gabe) den Frosch als Parasiten auf dem Tisch.
Das Szenenbild geht im wesentlichen auf Wal-
ter Crane zuriick (vgl. auch Librarium 1/11 1939,
71). Spéter hat Kredel die Spielgrofie des
Froschs so konzipiert, daf3 er Speckters For-
mulierungen miihelos ibernehmen konnte.
Wanda Gag (eine grofBartige —aberin Deutsch-
land gern tibersehene — Grimm-Illustratorin)
hat die Naturgrofie beibehalten, aber durch
betonte Humanisierung der Verhaltensfor-
men den Spielwert der Froschfigur erhoht.

9 In dhnlicher Funktion wird das Requisit
in der [llustration zu La Fontaine VI 17 (Le



chien qui lache sa proie pour Uombre) verwendet.
Hier hat der torichte Hund, «der ironischer-
weise mit der Brille des kurzsichtigen Besser-
wissers ausgestattet ist» (Ulrike B()demann)
seine Beute bereits verloren. Im Fabelbild zu
La Fontaine VII 16 (La téte et la queve du serpent)
hat Grandville den kurzsichtigen Schwanz,
der die Schlange in den Untergang fiithrt, mit
einem Zwicker ausgelistet. Das Requmt hat
(wie oft) eine Doppelfunktion: Personifizie-
rung und Charakterisierung. Auf die Bedeu-
tung von Kostiim und Requisit fiir Erfindung
und’ Gestaltung anthropomorpher qu]cn
(besonders in der Werbegraphik) l\dnn hier
nur hingewiesen werden.

20 Das in der Fabelillustration dominie-
rende [Lin-Bild stellt hohe Anforderungen an
die Kunst des visuellen Erzihlens. Weil das
Spiel nur in einem Ausschnitt gezeigt werden
kann, ist die Wahldesrechten Augenblicks von ent-
scheidender Bedeutung. Der Auftritt der Figu-
ren mull dann auf diese Spielsituation bezogen
und abgestimmt werden. Grandville hat nicht
nur den Standort sondern auch Gestik und Mi-
mik seiner Flgm en genau fcstqele(gl Voraus-
setzung fir seine Choreographie ist die auf-
rechte lhltung der Spieler. Erst im Rahmen
dieses Erscheinungsbilds kann auch der Spiel-
wert von Kleidung und Requisiten zur Geltung
gebracht werden. Wie eine gute Regie !\lm—
dungund Kulisse auswerten l\dllﬂ hat Jean Ef-
fel (Grandville redivivus) in seinen Bildern zu
La Fontaine gezeigt.

' Die « Kat/e» lmr ihre Sternstunde — das
heilt ihre Sternsekunde — beim Sprung auf
den zum Miuslein geschrumpften Oger. Die
Stiefel sind hier kcme Hilfe. Mit welchen Ein-
fallen die Behinderungin der visuellen Erziih-
lung reduziert, ausgesc haltet oder — in selte-
nen Fillen — betont wird, kann hier nicht dar-
gestellt werden. Slevogt zeigt nur das Nach-
spiel: der (dufgcn(‘hlclc) Katerhiltdaserlegte
Miuslein am Schwanz fest und la6t die Tro-
;Jhiie «baumeln ».

So wie sich hinter dem « Marquis de Cara-
bas», dem «sire Bernard», dem «Conte Piro»,
dem (,hcln Bukutschi(«B ukuts( hichan»), dem
«Sultan Darai» und wie die glinzenden Na-
men noch heiBen ein Knabe bzw. der Jingste,
ein Bettler oder der «Lause-Hadschi» ver-
birgt, das heifit eine zuniichst nicht gerade
glanzvolle Seite unseres Wesens, ist der Kater
(die Katze, der Fuchs, die «(vd/E“E») als Part-
ner in dieser Beziehung ein als Figur konzi-
pierter verbor gener Teilvonunsselbst. Das Ex-
finden anthropomorpher Tierfiguren ist also
ein legitimes Recht sowohl des visuellen als
auch des verbalen Erziihlens. (Die Tiernamen
sind « Decknamen », Tierfiguren sind «Deck-
adressen».)

23 Maitre Chat ist der seinem Herrn tiberle-
gene Diener. Die Figur gehértin eine von anti-
ken Autoren begriindete Motivtradition. Nur
das Vorurteil (rcg(‘nubel dem «Tier» verhin-
dert, dali erals eine der glinzendsten Figuren
in diese Gemeinschaft der UntCI])ll\llEglC]-
tenaufgenommen wird. Von Elisabeth Frenzel
(Motive der Weltliteratur: Der iiberlegene Be-
diente, §8[f.) wird der Gestiefelte Kater nicht
einmal erwiihnt. Uber Perraults « Contes» und
die Literaturwissenschaft: «Ce texte illustre
estun desmoinsétudiésetdesmoinsconnusde
notre littérature » (Marc Soriano).

*t Wilhelm Grimm (KHM 1812, Nr. 33) hat
Perraults Konzeption iibernommen und in
Einzelziigen den humanen Charakter der Fi-
gur verstiarkt. Was bei Perrault angedeutet ist,
\\nd ausgesprochen. Der Kater wiinscht sich
Stiefel, damiter «ausgehen und sich unterden
Leuten sehen lassen kann». Er geht «<auf zwei
Beinen, wie ein Mensch, zur Tiir hinaus». Es
wird erzihlt, dall der Kater die Stiefel an- und
auszieht. Im SchloB} «steht» er beim Herd in
der Kiiche (vgl. Speckter) und hort gut zu,
wenn das Personal interessante Neuigkeiten
hat. Eigenhiindig 6ffnet er die Ttir des konigli-
chen Wagens. — DIC‘ handschriftlichen Zusiitze
Wilhelm Grimms (Transkription in Rollekes

Max Slevogt (Ausschnilt)
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Ausgabe) zeigen, dal er den komédiantischen
Charakter der Figur verstirken wollte. Tiecks
Mirchenspiel wird in den Anmerkungen
(KHM 1812) erwidhnt.

*> Kommentiertes Abbildungsmaterial bei
W. und M. Woeller, Es war einmal . . ., [llustra-
tionsgeschichte des Mirchens, 19qo, S. 141 ff.

®0 Das (visuelle) Weitererzihlen ist eigent-
lich eine Fortsetzung der (visuellen) Para-
phrase.

27 Das Kostiim oder ein Kostiimteil kann
zum Beispiel als Verkleidung benétigt wer-
den. Der Lowe mit dem Sombrero (Mirchen
aus der Karibik, Nr. 62, « Das Waldmidchen »)
braucht die Kopfbedeckung, um nicht er-
kannt zu werden. Schockiert — aber mit Ver-
gniligen —horen wir, dall der sonderbare Tauf-
pate anden Altar tritt, ohne den Hut abzuneh-
men: der Pfarrer darf nicht merken, wer dar-
untersteckt. (Die aufrechte Haltung ist auch
hier vorausgesetzt.)
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8 «Dal auch Bilder und Bilderfolgen Ge-

schichten erziihlen, und zwarin eineranderen
Sprachealsder Text, wird erstaunlich oft iiber-
sehen» (Jens Thiele). Von der Erzihlfor-
schungistdas Thema allerdings kaum wahrge-
nommen worden, und in der EM (Enzyklopi-
die des Mirchens) glinzt die Ikonologie durch
Abwesenheit.

# « Always walk upon your hind legs»: mit
dieser bezeichnenden Verhaltensregel wird
«Pigling Bland » (B. Potter) auf den Markt ge-
schickt.

3¢ Peter Rabbit ist ohne seine Kleider nicht
mehr derselbe (B. Potter: The Tale of Benja-
min Bunny). Sobald er seine Kleider wieder
anhat, geht es mit ihm aufwirts. « He is back
again» (Alison Lurie).

3 Vgl. Librarium /11 198g, 56.

3 Vgl. Librarium 1/11 198q, 72ff. und 86ff.

35 Die Autonomie der Figur wird primér
durch die Haltung ausgedriickt. Dal} die Regie
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Willy Pogdny

tber Kleidung und (andere) Requisiten frei
verfiigen kann, zeigt paradigmatisch Grand-
villes Illustration zu La Fontaine Vi (Le renard
ayant la queue coupée): Zwei Spieler (Fuchsfigu-
ren) sind (partiell) bekleidet, eine weitere Fi-
gur ist mit Kippchen und Brille ausgeriistet
(offensichtlich ein «ilterer Herr»). Vier Figu-
rensind unbekleidet, aber durch Haltung und
Mimik in das Spiel des Ensembles einbezogen.
Grandville realisiert mit choreographischer
Meisterschaft ein Figurenkonzept, das der na-
turalistische Illustrator verwerfen mul}. Doré
hat die Fuchsmeute vergrofiert und den vier-
beinigen Stand wiederhergestellt. Seine rena-
turalisierten Fiichse sind die schlechteren
Spieler in der «Comédie a cent actes divers»
(La Fontaine V1).

3 Willy Pogany (The Three Bears) gibtdem
Vater Bir einen Spazierstock in die « Hand »,
der Mutter das Handtischchen und dem Bi-
renkind einen Luftballon.

3 Maria Braun verwandelt den Riicken-
panzer der Schildkréte in einen prichtigen
Umhang (L. Tetzner, Mirchen der Welt: Die
Nulidiebe).

38 No Kiss for Mother, 1973 (Kein Kuf3 fiir
Mutter, 1974). — Auch in der verbalen Uberlie-
ferung kann das Fell als Kleid verstanden wer-
den. Das Motiv wird zum Beispiel ausgewertet,
wenn auf die Doppelnatur einer Figur hinge-
wiesen werden soll. Im ostjakischen Mirchen
von der Mos-Frau hingt der Bir nach der
Heimkehr sein Fell an einen Haken im Innern
der Hiitte. Weil Kleidung Eigenes und Frem-
des zugleich ist, kann die Beseitigung des Fells
fiir die Entzauberten negative oder positive
Folgen haben. Auch der abgelegte Balg des
«Erlosten» kann gelegentlich als Kleidung in-
terpretiert werden.

37 Felix Hoffmann zeigt den Bock auf der
Pilgerfahrt (C.Meinhof, Afrikanische Mir-
chen, Nr. 57) mit Stock und Flasche, aber ohne
Kleider. Maria Brauns Bock hat einen Pilger-
stock, trigtden Pilgerhutundistbekleidet:ein
«katholischer» Bock auf der Wallfahrt. Mos-
lems werden sich den Mekkapilger wieder an-
ders vorgestellt haben und vorstellen.

3 In der Stuttgarter Ausgabe (Mirchen
nach Perrault neu erzihlt von Moritz Hart-
mann, illustriert von Gustav Doré) ist der Hut
in der Oger-Szene leider entfernt und die Re-
verenz dadurch verdorben worden. Darauser-

Maria Braun




GeiBlein den Kopf heraus, und als sie weiter schnitt, so sprangen Da schleppten die sichen GeiBierchen in aller Eile die Steine

na((:ih;mander .alle s<.echse hiergus o \x.laren noch alle am Le]?-en herbei und steckten sie ihm in den Bauch, soviel sie hineinbringen
un a.ttefl nicht el.nmal Scha'den gelitten, denn das Ungetiim . konnten. Dann nihte ihn die Alte in aller Geschwindigkeit wieder
hatte sie in der Gier ganz hinuntergeschluckt. Das war eine o el ekl il anidisich ek el s

Freud?:! L b = lhfe heb_e Mutter und hiipften wie ein Als der Wolf endlich ausgeschlafen hatte, machte er sich auf die
schnsides, oo HOCh,Zelt halt.' Die Alte a.ber sagte: ,,Jetzt geht Beine, und weil ihm die Steine im Magen so groflen Durst er-
und sucht Wackersteine, damit wollen wir dem bésen Tier den regten, so wollte er zu einem Brunnen gehen und trinken. Als er
Bauch fallen; solanpeictnodh im sehilafe ge.” aber anfing zu gehen und sich hin und her zu bewegen, so stieen

Bernhard Nast
120 .



Felix Hoffmann gibtsicheine Verschiebung des Handlungsver-
laufs, die von Hans Ries interpretiert worden
ist (Jugendliteratur 1983, N1. g, 5). Bei Speck-
ter wird (im g. Bild) die Reverenz des Katers
durch das kavaliersmiilige Zuriickstof3en des
Stocks unterstrichen. Speckteristwie Schwind
ein Meister der Regie.

3 Eine eigentliche Hutparade zeigt die
prichtige Bildgeschichtein Orlando Hodgons’
Ausgabe von Puss in Boots (Iona und Peter
Opie, The Classical Fairy Tales, p. 111). Auch
Cruikshank hat die Kopfbedeckung meister-
haftin die Erzihlung integriert.

1 Sein Kater ist auch die Figur mit dem
schonsten  Stiefelglanz. Strahlender geht’s
nicht.

" «Das Bédrenhaus» 1973. Vgl. Walter
Scherf, Die Herausforderung des Dimons
1987, 139ff.

#* Roald Dahl's Revolting Rhymes with illu-
strations by Quentin Blake, 1982.

Maria Braun 3 Goldilocks and the Three Bears, in Weirdo
Nr. 11, 1984.

# Auf den sozialen Aspekt der Kleidung
kann hier nicht eingegangen werden. Es sei
aber darauf hingewiesen, dall Lysers Erkli-
rungen seiner Swienegel-Illustrationen auch
interessante Bemerkungen iiber die Kleidung
enthalten. Die Kommentare der Illustratoren
und Ilustratorinnen zu eigenen und fremden
Arbeiten werden (zu) wenig beachtet und so
gut wie gar nicht gesammelt. Doch «die Kritik
ex cathedra soll man jenen tiberlassen, die auf
hohen Stiihlen sitzen » (Brian Frey).

15 Die Endfassung (1857) enthiilt nur das
Summarium: «Da mulite das Geilllein nach
Hause laufenund Schere, Nadel und Zwirn ho-
len.» Bernhard Nast verwandelt es in eine
Spielszene und zeigt die Ubergabe der Schere
als Parodie eines Stafettenlaufs: die alte Geily
steht in Startposition und wartet auf den klei-
nen Liufer, der die Schere mit der einen
«Hand» iibergibt, wihrend er mit der andern
die Nadel und in der «Armbeuge» die Garn-
rolle festhiilt.

1% Durch die Koordination der Gestik von
Mensch und Tier wird angedeutet, daBl es im
Katzenpalast nicht mitrechten Dingen zugeht.
In der verbalen Erzihlung ist figurenbezo-
gene Darstellung der Hindigkeit seltener.
Wenn Hauff im Zwerg Nase das Aussehen der
Tierfiguren im Haus der Hexe schildert, ver-
folgt er eine ganz bestimmte Absicht: Die
«Meerschweinchen in menschlichen Klei-
dern» mit umgebundenen «Kiichenschiir-
zen» und «Riihrléffeln und Tranchiermes-
sernim Giirtel» und die Eichhérnchen in « wei-
ten tiirkischen Beinkleidern» mit den «grii-
1 _ nen Miitzchen von Samt» passen ins Hexen-
= " = i haus, das als geheimnisvolle Kochschule hier

teate, s,
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vorgestellt werden soll. In der verbalen Erzih-
lung sind solche Figurenbeschreibungen be-
zeichnend fiir das Kunstmirchen.

17 Vel. Librarium, a.a. O. 53ff.

# In ihrem blitzgescheiten «Kompen-
dium» der Osterhasenkunde («Alles iiber
Osterhasen », 1968) unterscheidet Wiltrud Ro-
ser drei Arten von Osterhasen. Nr.1: «der
ganz echte Osterhase» lebt naturverbunden;
Nr.2: «der fleiBige Osterhase» trigt Kleider
und ist schulpflichtig (keine Aufstiegschancen
ohne Diplom); Nr. g: «der Osterhase mit der
Reisetasche» ist polymorph motorisier. Auch
der naturverbundene «ganz echte Osterhase»
isthindigundhatbeim Rennenundbeim Fres-
sen eine Vorliebe fiir aufrechte Haltung (« Der
Osterhase sitzt beim Fressen ganz gerade»
heilit es im verbalen Teil). Rosers Bilderbuch
zeigt ein Verstindnis fur die Phiinomene, das
man in volkskundlichen Publikationen oft ver-
geblich sucht. Es ist relativ unwichtig, nach
dem Ursprung dieser Tierfigur zu fragen an-
gesichts der riesigen Aufgabe zu zeigen, was
aus ihr geworden ist. Der Osterhase ist wie die
Tierfiguren der Werbung primiir eine Gestalt
der visuellen Uberlieferung : " Oyig adjrwv té
gawodueva (Anaxagoras). Das Material steht in
vielen Sammlungen zur Verfiigung (vgl. zum
Beispiel Ruth FaBbind-Eigenheer und Rose-
marie Tschirky, Mein Name ist Hase — ich bin
im Bild, 19qo).

19 Das in drei Etappen verlaufende Ge-
sprich wird jeweils durch diese «epische» For-
mel eingeleitet. Einige Illustratoren betonen
das Sprechen der Raupe durch erginzende

Koser-Michaéls

Wiltrud Roser




Josef Hegenbarth
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Heinrich Strub

Gesten (Handzeichen), zum Beispiel Harry
Rountree, George Soper, Mervyn Peake und
Frans Haacken. Nur Zuhorer(in) ist Rackhams
rauchender Caterpillar (ein periikentragen-
der Schulmeister mit riesigen Brillenglisern)
und die Gouvernante von Koser-Michaéls. DaB
die Raupe einiges zu sagen hat, das fiir uns und
fir Alice von Bedeutung ist, kénnen diese Fi-
gurenbilder nicht zum Ausdruck bringen. Das
«Charakterbild » der Raupe «schwankt» inder
visuellen Erzihlung: Fiir die einen ist der Ca-
terpillar ein miirrischer Philister, fiir die an-
dern (auch fiir den Verfasser dieses Beitrags)
ein — zugegeben «schwieriger» — Gespriichs-
partner mit Guru-Qualititen. Vielleicht ha-
ben beide Parteien recht.

5 Die Ausgabe wurde vom Schweizeri-
schen Jugendschriftenwerk Ziirich herausge-
geben (SJW-Heft Nr. 623).

5" Die Kinder und Hausmiirchen der Brii-
der Grimm, Berlin 1963.

5% Die Kinder- und Hausmiarchen der Brii-
der Grimm, Berlin 1954.

53 Janoschs « Hihnchen» ist ein Gockel, der
seinen Berufverfehlt hat und den halben Tag
verschlift. Schabernack und Lumpenpack
passen zusammen.

31 Hegenbarth zeigtals SchluBibild eine zum
Schwurerhobene Hand. Ererzihlt «strenger»
als fis, sehr textbezogen. Bewundernswert ist
der Reichtum an Figurenbildern, die mit den
etwa gleichzeitigen Tierplastiken von Ger-
hard Marcks verglichen werden diirfen (Das
Lumpengesindel. Mit farbigen Zeichnungen
von Josef Hegenbarth. 1950).

5 Wilhelm Grimm hat die lustigen Musi-
kanten (KHM 106) aus einer Erzihlung des
achtjahrigen (!) Herman tibernommen. Sie er-
scheinen in der vierten Auflage des KHM als
Duo (Ball und Trompete), das Wilhelm spéter
durch Hinzufiigung des Geigers zum konven-
tionellen Trio ausgebaut hat.
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35 [Lund WL Grimm, Zaubermiirchen, ed. E.
und W.Scherf, 189,

57 «Ah, die Natur schuf mich im Grimme!'/
Sie gab mir nichts als eine schéne Stimme,»
(Matthias Claudius. Der Esel.)

3 Obwohl die Bremer Stadumusikanten in
der maligebenden verbalen Erzihlung (KHM
27) kein Instrument «in die Finger» bekom-
men, verzichten nur wenige visuelle Erzihler
auf das Tierkonzert. Der gewissenhafte Heiri
Strub gibt zu verstehen, dall er einen Wunsch-
traum der Vier visualisiert, Hans Fischer (fis)
liBtsie «sotunals ob», aberdie meisten Erzih-
lerimnen und Erziihler (er)finden einen Anlali
fiir das Konzert. Inden «neuen Stadtmusikan-
ten = sind die Konzertphantasien Jérg Millers
(U-und E-Musik) ein besondersreizvollerleil



Heinrich Hoffmann
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- Dus Tamyfeft.

Sie Tamen nun in didten Haufen
Aug Stadt und Land Herbei gelaufen.
Gin grofer Tanz auf weitem Plan,
©o fing bes Kinigd Fefttag an.

Die Thiere madten mit Gefhic

Die allerfhinfte Tangmufif;
Da wurd’ gewalzt, gehopft, gefprungen,
Unbd immerbar dabei -gefungei:

LSftinber im Reigentany,

Beiget eud), neiget eudy!

Farbiger Vlumenfvany

. Finve did), winde didy !

Kinder von nah und fern!
Wie das flingt, wie das fpringt!

Geht, wie hier Stern um Gtewn
Deiter gehf, weiter drept

119)
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der visuellen Erzihlung (Jorg Miiller/Jorg
Steiner, Aufstand der Tiere oder Die neuen
Stadtmusikanten). Vgl. Librarium, 1989, 57.

3 *Vgl. Martin Vogel, Onos Lyras, Der Esel
mit der Leier, 1973. — In Heinrich Hoffmanns
Waldkonzert (Prinz Griinewald und Perlen-
fein: Der Sonntag im Walde) ist der Esel Diri-
gent: « Der Esel zeigte sich im Glanze, Er diri-
gierte schon das Ganze.» DaB sich der Herr
Dirigent auch auf U-Musik versteht, zeigt das
Bild vom Tanzfest. Christof Streidl hat darauf
hingewiesen, daB3 sich Heinrich Hoffmann mit
dem «lieben Eselein» selbst ein Denkmal ge-
setzt hat.

% Der direkte Kontakt mitder Tierfigur ist
nur Kindern erhalten geblieben. Spielzeugfi-
gurensind Partner. Der Kommunikationswert
von aufrechter Haltung und Hindigkeit kann
hier noch direkt erlebt werden. Ein Teddy
kommuniziert mit uns und wir mit ihm, weil er
sitzen, stehen, umarmen und sich umarmen
lassen kann. Daf} die Erwachsenen aus dieser
Welt nicht ganz ausgeschlossen werden, ver-
danken sie den (wortlosen oder ausgesproche-
nen) Einladungen zum Mitspielen, aber auch
der Ubersiedlung dieser Figuren in den Be-
reich der Literatur. «Winnie-the-Pooh» und
seine Kollegen sind nicht nur Freunde von
Christopher Robin.

Kathleen Hale
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