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RUTH UND BERNARD FASSBIND-EIGENHEER (ZURICH)

WAS SAGT DER TEXT —

WAS ZEIGT DAS BILD?

Vom Orbis Pictus zum Photobilderbuch:
Textund Bild in der historischen Entwicklung des Sachbilderbuchs

Was ist ein Sachbilderbuch? Dieser
Frage mulf} eine andere vorangestellt wer-
den: Was ist ein Bilderbuch? Das Bilder-
buchimheutigenSinneentstandim Laufe
des 1g.Jahrhunderts, insbesondere von
den vierziger Jahren an — in jener Zeit
also, da es dank entsprechend entwickel-
ter Drucktechnik moglich wurde, groBfor-
matige Abbildungen in groBler Auflage
herzustellen. Vorher galt jedesillustrierte
Buch als «Bilderbuch», wennauch erst die
spateren und heutigen Bilderbticher sich
speziell an ein Publikum von kleinen Le-
sernrichten.

Hier schon zeigt sich, wie sehr die Ge-
schichte des Bilderbuchs verkntipftist mit
der Geschichte des Buchdrucks und der
druckgraphischen Techniken. Im Spit-
mittelalter und bis in die Renaissance wur-
den Illustrationen noch als Holzschnitt-
drucke angefertigt. Nur wenig spiter als
der Holzschnitt, im ersten Viertel des
15. Jahrhunderts, trat der Kupferstich
auf. Die Anfidnge dieser Technik finden
sich in den Werkstiitten der mittelalterli-
chen Goldschmiede, wo auf Papier her-
gestellte Abzlige von Metallgravierungen
der Uberpriifung der Goldschmiedarbeit
oderder Herstellung von Vorlageblittern
dienten. Das im beginnenden 16. Jahr-
hundert fiir den Bilddruck verwendete
Atzverfahren, die Radierung, tibernahm
im 17 Jahrhundert die Fihrung inner-
halb der druckgraphischen Techniken,
bis dann kurz vor Beginn des 19. Jahrhun-
derts das lithographische Druckverfah-
renerfundenwurde. Die Lithographieer-
laubte ein einfacheres Arbeiten und er-
moglichte eine viel hohere Auflagenzahl,
da nicht wie beim Holzschnitt die Zeich-
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nung in Holz geschnitten werden mub,
und da nicht wie bei der Radierung feine
Metallrillen und, bei der Kaltnadeltech-
nik, Griate entstehen, die durch den Prel3-
vorgang zunehmend zusammengedriickt
werden. Bei der Lithographie wird das
Bild mit Lithotusche — mittels Feder oder
Pinsel — oder mit Lithokreide direkt auf
den Stein gezeichnet. Wird der Stein nun
eingefirbt, so nimmt er die Druckfarbe
nur an jenen Stellen, an denen er bezeich-
netist, an (die Farbe kann dabei ebenfalls
frei gewihlt werden); im Druck erscheint
die Zeichnung dann seitenverkehrt.
Anfianglich  wurden Strichlithogra-
phien hergestellt, die anschlieBend von
Hand undinverschiedenen Arbeitsabliu-
fen koloriert wurden. Die Bilicher waren —
durch das unterschiedliche Druckverfah-
ren bedingt — in zwei Teile gegliedert: in
einenim Flachdruckverfahrenhergestell-
ten Farbtafelteil und einen eigentlichen
Textteil, der im Buchdruckverfahren
(Hochdruck) reproduziert wurde. Inner-
halb der Bilderbuchproduktion kam die
Farblithographie erst relativ spit in Ge-
brauch; bei solchen Mehrfarbendrucken
mul} der Kiinstler fiir jede vorgesehene
Farbe die entsprechenden Regionen des
Bildesaufseparaten Kalksteinplattenaus-
fithren. In Johannes Staubs Bilderwerk von
1875/76 wird auf der 5o. Tafel' (Abb. 1)
cine dem eigenen Herstellungsverfahren
entsprechende «Farbendruckmaschine»
vorgefihrt: « Aufeiner solchen Maschine
ist unser Bilderwerk gedruckt worden,
und zwar fastalle Bléitterin 8 Farben. Lal3t
cuch voneuerm Lehreroder Vater die Be-
schaffenheit derselben nidher erkliren.
Sie wird durch Dampf oder Wasserkraft
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getrieben und ist sehr piinktlich und flei-
Big.Siedrucktjeden Tagetwazooo Bogen
in einer Farbe durch. ... Nicht wahr, Kin-
der, es wire doch schén, wenn euere
Schulbiichlein auch mit solchen hiitbschen
Farbendruckbildern ausgeschmiickt wiir-
den? Habt nur Geduld! Wir glauben, es
werden nicht mehr viele Jahre vergehen,
und dieser Wunsch wird der lieben Ju-
gend gewib erfiillt. Dann wird das Lernen
leichter, und man hateine rechte Lustund
Freude daran.» Dieser von Staub formu-
lierte Wunsch ist in den modernen Lehr-
mitteln realisiert und den Schulkindern
heute zur Selbstverstindlichkeit gewor-
den. Die Abbildungen werdenim Vierfar-
ben-Offsetdruck, teilweise nach photo-
graphischen Vorlagen, reproduziert, was
— dank gleichem Herstellungsverfahren
fiir Text und Bild — groBere Freiheiten in
der Buchgestaltung erméglicht.

Wie heutige Bilderbuchherstellung vor
sich geht, stellt Irmgard Lucht in threm
Sachbilderbuch Wie kommt der Wald ins
Buch? aus dem Jahr 198g gleich selbst vor:

1 [ Staub’s Bilderwerk, Heft 4, 1876, Tafel 50: « Farbendruckmaschine.» (Schweizerisches Jugendbuch-

«Mitseinen elektronischen <Augen> tastet
der Scanner[die Repromaschine]das Bild
ab und zeichnet dabei auf vier verschie-
dene Filme auf, was er <ieht. Als winzige
Plinktchen — man nennt sie Rasterpunkte
— hilt er auf einem Film alle gelben Farb-
tone fest, auf dem zweiten alle roten, auf
dem dritten die blauen und auf dem vier-
ten die schwarzen. Wenn die Filme fertig
sind, werdensieauf Andruckplattentiber-
tragen. Ja — und dann wird’s spannend!
Nun wird ndmlich von jedem Bild ein Pro-
bedruck gemacht. Nacheinander wird
eine Farbe haarscharf iiber die andere ge-
druckt. Und was kommtam Ende heraus?
Genau das Bild das ich gemalt habe! Oder
doch fast dasselbe. Ein kleiner Unter-
schied bleibt nattirlich immer zwischen
dem Original und dem Druck. Das kann ja
auch gar nicht anders sein. Denn die ge-
malten Tone sind aus wer weill wie vielen
Farben gemischt — und die gedruckten
nur aus vier! ... Die Reproanstalt macht
Filme von Bildern und die Setzerei Filme
vom Text. [In der Druckerei werden] die

s
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Bild-und Textfilmeaufeine grofle, durch-
sichtige Folie geklebt. Vier solcher Folien
[miissen] montiert werden: Auf eine
[kommen] alle Gelbfilme drauf, auf die
niachste die Rotfilme, auf die dritte die
Blaufilme und auf die vierte Folie die
Schwarzfilme von den Bildern und die
von den Texten®.» Danach werden von
den Folien tiber phototechnisches Verfah-
ren Druckplatten hergestellt, von denen
die Offsetdruckmaschine in vier Farb-
druckgingen die fertigen Druckbégen
herstellt, die dann in der Buchbinderei
zum Buch weiterverarbeitet werden.

Nun zum Sachbilderbuch: Hier wird
Wissen in einer sich ergidnzenden Verbin-
dung von Text und Bild zuginglich ge-
macht. Die frithesten Sachbiicher fiir Kin-
der weisen einen gegeniiber den Abbil-
dungen noch umfangreicheren Textteil
auf; dieses Verhiltnis verschiebt sich im
Lauf der Zeit zugunsten des Bildteils: das
Sachbilderbuch entsteht. Bei der Durch-
sichteiner gro3en Anzahl von Sachbilder-
btichern sind wir auf zwei grundsatzlich
unterschiedliche Wege der Stoffdarbie-
tung, aufzweididaktische Konzepte gesto-
Ben: Wir nennen sie «belehrende» be-
ziehungsweise «erzdhlende» Wissensver-
mittlung. Unter diesen beiden Titeln wer-
den im folgenden zwei Gruppen von
Sachbilderbiichern vorgefiihrt. Die be-
lehrende Gruppe umfalt lehrbuchartig
aufgemachte Bilicher fir kleine Leser-
Betrachter. Das Konzept dieser Biicherist
konzentriert auf ein sachlich mitteilendes
Darstellen von Wissensstoff. Die Anfinge
des «belehrenden» Sachbilderbuches fin-
den sich im 17 Jahrhundert; im Zeitalter
der Aufklarung hat diese im Glauben an
die ordnende Vernunft stehende Darstel-
lungsweise —sie rechnet miteinem beinah
unendlich lern- und aufnahmefdhigen
Kind? — dann ihren Hohepunkt erreicht.
Bisins 19. Jahrhunderthineinistzwischen
Lehrstoff und Leser zumeist eine Lehrer-
oder Mentorfigur als Vermittlerinstanz
eingeschoben. Diese Instanz verliert mit
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der Zeit an Bedeutung und das im selben
MaB, in welchem — im Lauf des 19. Jahr-
hunderts—neben der weiterhin gebrauch-
lichen «belehrenden», die «erzihlende»
Formsich entwickeltund diese Literarisie-
rung des Sachbilderbuches — die zurtick-
greiftaufromantisches Gedankengut, wie
die Poetisierung des Lebens — an Boden
gewinnt. Imerzihlenden Sachbilderbuch
ist Darstellung und Vermittlung von Wis-
sen eingebettet in eine Erzihlhandlung;
an die Stelle des offen als Erzieher auftre-
tenden Mentors ist eine auch ihrerseits
literarisierte Erzahlerinstanz gesetzt. Ver-
stand und Gemiit des Leser-Betrachters
sind gleichermallen angesprochen und
gefordert; der Wissensstoff soll ndher an
die Welt des Kindes herangebracht wer-
den, und Lernen soll auch die Phantasie-
tatigkeitansprechen.

Die hier vorgeschlagene Zweiteilung
der Sachbilderbiicher meint selbstver-
stindlich nicht, es gebe zwei in ithrer Art
je «reine» Arten solcher Biicher, denn
selbstverstindlich sind die Grenzen flie-
Bend. Wiesichjedochzeigenwird, entwik-
keltensichim LaufderZeitim Bereich des
Sachbilderbuchs zwei deutlich unter-
scheidbare didaktische Konzepte.

DAS BELEHRENDE SACHBILDERBUCH

Die ersten Sachbiicher fiir Kinder bo-
ten Wissen in didaktisierter Form; ihr
Schema entsprach somit dem Unterricht
in der Schule, wo der Lehrer den Schiiler
in die Welt der Wissenschaften einfiihrt.
Neben der Vermittlung von Fakten, die
dem Kind eine erste Begegnung mit sei-
ner realen Umwelt bieten wollte, beinhal-
teten «belehrende» Bilderbiicher im 17
und 18. Jahrhundert—bisins 1g. Jahrhun-
dert hinein — neben der Vermittlung von
Sachwissen immer auch religiose Inhalte
sowlie Themen aus der Sittenlehre.

Johannes Amos Comenius’ Orbis sensua-
liwm pictus oder Die Welt im Bild, als Bilder-
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2 «lchwill dich fithren durch alle Dinge : ichwill dir
zeigen alles : ich will dir benennen alles. ... Hier hast
du ein lebendiges und stimmbares Alphabet», ver-
heifit der Lehrer seinem Schiiler in Johannes Amos
Comenius’ « Orbis sensualivm pictus » — hier in einer
Ausgabe von 1746. (Sammlung Bettina Hiirli-
mann)

fibel fiir den Sprachunterricht in Latei-
nisch und Deutsch geschaffen und erst-
mals 1658 erschienen, gilt als «Urvater»
der eigentlichen Kinderliteratur+. Come-
nius’ Idee einer Integration der Anschau-
ung in den bis anhin auf rein abstrakte
Lernsysteme abgestiitzten Unterricht trat
schon bald einen einzigartigen Siegeszug
durch die Welt und die Jahrhunderte an.
Begriffe aus der damals bekannten
Welt werden dem Kind zweisprachig in
sinnverwandten Zusammenhdngen als
Lehrstoff dargeboten. So verheilit eine
Lehrer- oder Mentorfigur in der «Invi-
tatio» dem zu unterrichtenden Knaben:

«Darnach wollen wir gehen in die Welt
und wollen beschauen alle Dinge3» (Abb.
2). AnschlieBend folgt als erstes Kapitel
dasjenige iiber den Begriff «Deus» oder
«Gott»; Wissen ist also in Religion einge-
bettet und dieser untergeordnet. Im Be-
schlull verabschiedet sich denn der Men-
tor auch mit den Worten: «Fahre nun fort
und lese fleiBig andere gute Biicher, daf}
du werdest gelehrt, weise und fromm?®.»
Die Illustration zu Beginn des jeweiligen
Kapitels —je ein Holzschnitt —setzt den da-
zugehorigen diachron ablaufenden Text
synchronins Bild; sie ibernimmtalso Ver-
mittlerfunktion innerhalb von verwand-
ten Wortfeldern. So wird zum Beispiel im
Kapitel tiber die «vindemia» oder die
Weinlese das Vokabular zu Anbau und
Pflege des Weinstocks, zu Traubenlese
und Kelterung bis hin zum Verbrauch vor-
gestellt — im abgegrenzten Bildfeld sind
alle diese Tatigkeiten gleichzeitig ins Bild
gesetzt (Abb.g). Wie erwihnt, fand die
Idee eines Buches, das die gesamte be-
kannte Welt im Bild darbietet, zahllose
Nachahmer.

Eineinteressante Barockvarianteistder
Orbis terrarum in nuece = Die Welt in einer Nuf
oder kurtzer Begriff der merckwiirdigsten Welt-
Geschichte in eimer Geddchtniis-hiilfflichen Bil-
der-Lust” aus dem Jahre 1722. 6000 Jahre
Weltgeschichteseit Adam und Evawerden
fiir Kinder didaktisch gestaltet. So heil3t
es: «Unter vielen [Lehrarten] hat man
Reime und Bilder in der Application fir
die bewihrteste gefunden. ... Dieweil Kin-
der nichtsliebersehenals Bilder,undihre
Gemiithe darmit gar sehr belustigen, so
hat man die vornehmste Welt-Geschichte
nach zierlichen Zeichnungen aufs sduber-
ste in Kupfer stechen lassen®.» Dieses
frithe Sachbilderbuch fur Kinder stellt
sich in die Tradition der Emblematik, die
einen wichtigen Bestandteil der Dichtung
von der Renaissance bis weit ins 18. Jahr-
hundert bildete; abstrakter Sinngehalt
mul} vom Kind tber bestimmte, im Bild
festgelegte Zeichen entschliisselt werden.
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Der Holzsehnitt zum 4o. Kapitel iiber « Die Weinlese » oder « Vindemia » der oleichen Ausgabe des « Orbis
S S

sensualiom pictus ». (Sammlung Bettina Hiirlimann)

Konkretgehtdieshierfolgendermalen
vor sich: Jedes Jahrtausend ist mit einem
besonderen Kennzeichen versehen (zum
Beispiel «Bey dem ersten Jahr-tausend
sind es Herbst-Friichte, dieweil GOttnach
der gemeinsten Meinung die Welt im
Herbst erschaffen hat9»); weiter ist jedes
Jahrhundert durch besondere Einfas-
sung gekennzeichnet (rund = im 1. Jahr-
hundert, eine Spitze = im 2. Jahrhundert
usw.) (Abb. 4). Im Bild sind so historische
Inhalte — bis hin zu Jahreszahlen — ver-
schliisselt (eine Sonne bedeutet zum Bei-
spiel: 1.]Jahr, ein Vogel: 2.Jahr usw.).
Diese radierten Kupfertafeln waren laut
Vorwort auch als kolorierte Ausgabe er-
hiltlich, wobeidie Farben inunterstiitzen-
der Funktionebenfallsals Bedeutungstri-
ger eingesetzt wurden. So war die Darstel-
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lung des vierten Jahrtausends vor Christi
Geburt in Rot gehalten und diejenige des
dritten in Blau; dem zweiten Jahrtausend
vor Christi Geburt wurde die griine Farbe
beigegeben und das erste Jahrtausend
tritt dem Betrachter gelb koloriert entge-
gen. Mit der «Stunde Null», der Geburt
Christi, setzt die Wiederholung der Farb-
abfolge in Rotund Blau ein'”—leere Bild-
felder am Ende des Buches sollenauf den
vorldaufigen Abschlull der Abhandlung
sowie auf den weiteren Verlauf der Ge-
schichte hinweisen.

Das Kind soll also in diesem aufwendig
ausgearbeiteten Geschichtslehrwerk in
die Lage gebracht werden, sichanhand ge-
stalterischer Elemente Inhalte zuerschlie-
Ben —in einer fiir heutige Leser-Betrach-
ter eher verwirrlichen Art und Weise, de-
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4 Christoph Weigel (1654—1725, Kupferstecher und Verleger): Orbis terrarum in
nuce = Die Welt in einer Nuf. Radierung zur 1. Tafel des Bildwerks, « ausgefertigt
durch Christoph Weigeln » (1722). (Sammlung Bettina Hiirlimann)
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ren didaktische Wirkung nach heutigen
Erkenntnissen doch stark angezweifelt
werden mul}.

Auch Johann Bernhard Basedow orien-
tierte sich fiir sein Methodenbuch fiir Viter
und Miitter der Familien und Vilker von 1770,
das 1774 erweitert als Elementarwerk*' ver-
offentlicht wurde, an Comenius. Wissen
wird in Sinnzusammenhingen in aufkla-
rerischer Lehrmethodedargeboten. Dem
Textband sind hundert zum grofiten Teil
von Daniel Nikolaus Chodowiecki gestal-
tete Schautafeln beigegeben, die ein Be-
gleitband mit Bilderlauterungen von
Christian Heinrich Wolke ' erginzt. Bei
den Kupfertafeln handeltessichumsorg-
faltig ausgefiihrte Radierungen im For-
mat 20 x 25 cm. Mitseinem grofziigig aus-
gestatteten Bildteil ist Basedows Werk fiir
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KinderinseinerZeiteine Ausnahme;eine
Ausnahme, die aber gleichsam den An-
fang einer Entwicklung in Richtung auf
das reich illustrierte Bilderbuch hin mar-
kiert, wie wir es heute kennen.

Basedows Elementarwerk — das wohl
wichtigste Kinderbuch der Aufklarung -
will ein simtliche Lebens- und Wissensge-
biete umfassendes Anschauungs- und
Lehrmittel sein; die aufwendige Ausstat-
tung weistauf die Bedeutung hin, diedem
Kind und seiner Entwicklung von aufkli-
rerisch-philantropischer Seite her beige-
messen wird. Die Tafel 48 umkreistindrei
Bildern ein Hauptanliegen philanthropi-
scher Lebensauffassung: die Erziehung
des Menschen zum «gemeinniitzigen»
Mitglied der Gesellschaft (Abb. 5). Das er-
ste Bild erzihlt von der « Uberwindung

TAB XLV
5 Daniel Nikolaus Chodowiecki (1726—1801): Tafel XLVIII aus: Kupfersammlung zu [. B. Basedows Ele-
mentarwerk fiir die Jugend und ihre Freunde. Berlin und Leipzig 1774. Radierung. (Sammlung Betiina
Hiirlimann)




der Schwierigkeit im Aufsteigen zu dem
Tempel der Tugend um Gotteswillen».
ein zweites Bild fiihrt den durch einen
«rechtschaffenen Kinderfreund» erteil-
ten Unterricht vor; einen Unterricht «um
Gottes Willen, theils durch das Buch der
Natur und Sitten, theils durch das Buch
der Religion». Geschildert wird sowohlin
der Abbildung als auch im Begleittext
eine Verherrlichung der Lehrmittel und
eine Preisung der belehrenden wie der
lernbegierigen Vernunft. In der unteren
Hilfte der Tafelist das Ideal eines « 6ffent-
lichen Gottesdienstes» im Sinne aufklire-
rischen Denkens ins Bild gebracht. Der
klare, niichtern gehaltene und von Licht
durchflutete Raum wird gewissermaBen
bildhaftes Gefil} fiir den zentralen, im er-
ganzenden Text aufgefithrten Grund-
satz: « Wandeltvor Gott,dasist, bedenktin
allen euren Handlungen, dal} die Regeln
der Gemeinniitzigkeit Gottes Gesetze sind
... Thut wohl, auch Feinden, d.1. seyd auf
eine gemeinniitzige Art dienstfertig
durch Rath, durch Hiilfe und durch Frey-
gebigkeit...'s.»

Nur gerade zwanzig Jahre spiiter verof-
fentlichte Friedrich Justus Bertuch™ die
ersten Lagen oder Lieferungen zuseinem
Bilderbuch fiir Kinder; enthaltend eine ange-
nehme Sammlung von Thieren, Pflanzen, Blu-
men, Friichten, Mineralien, Trachten und aller-
hand andern unterrichtenden Gegenstinden
aus dem Bereiche der Natur, der Kiinste und
Wissenschaften ; alle nach den besten Origina-
len gewdhlt, gestochen, und mit einer kurzen
wissenschaftlichen, und den Verstandes-Krdf-
ten eines Kindes angemessenen Evkldrung be-
gleitet. In 237 Einzellieferungen mit 1185
Kupfertafeln erschien dieses umfangrei-
che Werk belehrender Sachliteratur fiir
Kinder zwischen 1790 und 1830. Reich
ausgestattet, richtete es sich an ein vermo-
gendes Publikum: einen entsprechenden
Hinweis liefert bereits das Titelblatt: «Sei-
ner Durchlaucht dem Erbprinzen Carl
Friedrich zu Sachsen, Weimar und Eisen-
ach zugeeignet's», ist dort nachzulesen.

Die Lieferungen sind thematisch vonein-
ander unabhingig, wobei das Schwerge-
wicht auf naturgeschichtlichen Themen
ausdem Bereichder Botanikund derZoo-
logie liegt. Die Einzelhefte ergeben in ih-
rer Gesamtheit doch so etwas wie eine Ge-
samtschau der Welt, das heilitsieimitieren
eine Grundidee des Orbis pictus — ohne al-
lerdings das vermittelte Sachwissen in ei-
nen groferen Zusammenhang zu stellen.
Im Gegensatz zu Basedow, der das Elemen-
tarwerk als Lehrwerk konzipierte, betont
Bertuch das spielerische Element bei der
Wissensvermittlung. Ein Bilderbuch sei
«fureine Kinderstube ein eben so wesent-
liches und noch unentbehrlicheres Meu-
ble als die Wiege, die Puppe oder das Stek-
kenpferd.» Ja, er geht sogar noch weiter:
«Das Kind mull damit v6llig umgehen
kénnen, wie miteinem Spielzeuge; es mull
darin zu allen Stunden bildern, es mul} es
illuminieren; ja sogar, mit Erlaubnil} des
Lehrers, die Bilder ausschneiden und auf
Pappdeckel kleben diirfen'®.»

Die Bildersind von erstaunlicher Quali-
tit: groBformatige und im Druck sehr
sorgfiltig ausgefiihrte Radierungen in
Kupfer wurden nachtriglich von Hand
koloriert. Die Vielfalt und Intensitit der
Farben sowie die feinen Schattierungen
lassen dieses Werk zur wahren Augen-
weide werden (Abb.6). Der Text bietet
kurze, knapp gehaltene Sachinformation
mit genauen Beschreibungen und ein-
schliagige lateinische Gattungsbezeich-
nungen.

Derdurch die Forschungerbrachte Wis-
senszuwachs fiithrte auch im Bereich der
Sachliteratur fir junge Leser zu einer Be-
grenzung und Einschridnkung auf Einzel-
gebiete. Ein frithes Beispiel dafiir ist Ge-
org Raffs Naturgeschichte fiir Kinder, die
erstmals 1789 erschien und beider essich
um eine reine Naturgeschichte mit aus-
fithrlichem Textteil —in der Ausgabe von
1791 umfalt das Buch 8oo Seiten! — han-
delt. Im Anhang finden sich vierzehn ra-
dierte Kupfertafeln mit Abbildungen von
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6 Friedrich Justin Bertuch: Bilderbuch fiir Kinder.
Die Radierungen wurden unter der Leitung des
Schweizer Kupferstechers und Ilustrators Johann
Heinrich Lips (1758—-1817) von Schiilern der freien
Zeichenschulein Weimar hergestellt. Die Illustration
Nr.89 des 3.Bandes (1798) zeigt «sonderbare
Kifer»; Fig. 1 und 2 : Der Schriter, Fig. 3 : Der flie-
gende Stier, Fig. 4 : Der Nashornkéfer. (Sammlung
Bettina Hiirlzmann)

Tieren und Pflanzen, die in verschiede-
nen Kapiteln im Textteil besprochen wer-
den. Im hier gezeigten Bild fillt die Drei-
teilung auf: im oberen und unteren Bal-
ken werden in additiver Auflistung Pflan-
zenund Tiere nebeneinandergestellt; das
Mittelbild dagegen zeigt die Seidenraupe
in verschiedenen Entwicklungsstadien —
vom Ei bis zum Schmetterling. Thre Nah-
rung — das Blatt des Maulbeerbaums —
wird vorgestellt, und die ganze linke Bild-
seiteistder Gewinnungund Verarbeitung
der Seide gewidmet (Abb.7). Ganz im
Sinne der Aufklirung macht sich hier das
Vernunft- und Niitzlichkeitsdenken be-
merkbar. Hinsichtlich seiner Methode
der Wissensvermittlung vermerkt Raffim
Vorwort: «Ich habe den dialogischen Ton
gewdihlt, aber keine Kinder genannt. Bald
rede ich mit den Kindern; bald reden sie
mit mir'7» Hier tritt die Figur des Lehrers
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oder Mentors ganz deutlich zu Tage: Erist
eigentlich derjenige, der die naturwissen-
schaftliche Entdeckungsfahrt inszeniert.
«Was Neues fiir euch, liebe Kinder! Ein
Buch mit Bildern von allerhand kleinen
und groBen Thieren, von Biumen, Pflan-
zen und Kriutern, und vielen anderen
Dingen aus der Naturgeschichte. — Blit-
tert einmal darin. ... Ihr freylich [kennt
sie alle] noch nicht, liebe Kinder, aber die
groBen Leute, und vorziiglich viele Ge-
lehrten, die man Naturforscher nennt,
kennen alle bekannten Geschopfe Gottes,
und geben jedem einen besonderen Na-
men'%.» Zu der von ihm verwendeten Sy-
stematik bemerkt Raff: «Dem Linnei-

schen Systembinich, soweitich tiberhaupt
System nothig hatte, beym ganzen Tier-

7 Geo-rg Czsa(m Raff ‘ 48—1788) : Naturge-
schichte fiir Kinder (1791), Tafel I11. (Schweizer!-
sches Jugendbuch-Institut)



reiche, bis an die Saugetiere gefolgt. Bei
den Sdugetieren folgte ich der neuern
Klassifikation des Herrn Professor Blu-
menbachs'9.»

Trotz der schon erwihnten Eingren-
zung des Wissensgebietes im bebilderten
Sachbuch fiir Kinder gegen Ende des 18.
Jahrhunderts wurde die bewiihrte Tradi-
tion des Orbis pictus aber bis ins 19. Jahr-
hundert hinein weitergepflegt. So er-
schien beispielsweise 1832 Jacob Eber-
hard Gailers Newer Orbis Pictus fiir die Ju-
gend oder Schauplatz der Natur, der Kunst und
des Menschenlebens, der sich groBier Beliebt-
heiterfreuteund 1838 bereitszum vierten
Mal aufgelegt wurde.

Der Tiibinger Lehrer Gailer sieht sich
Comenius’ Idee einer Wissensvermitt-
lungim Sinne des Orbis Pictus verpflichtet :
«Mag auch Manches [in Comenius’ Orbis
Pictus], namentlich in Beziehung auf das
Technische, als zu fliichtig gearbeitet er-
scheinen, so stoBen wir dagegen wieder
auf Vieles, was den denkenden Jugender-
zieher verrdth und vortrefflich zu nennen
ist.... In dankbarer Erinnerung daher an
das viele Vergniigen, das mir in meiner
Jugend dieses Buch verschaffte, und an
den vielseitigen Nutzen, den ich daraus
schopfte, habe ich es unternommen, das
ganze Buch nach dem Bediirfnisse derjet-
zigen Zeit so umzuarbeiten, daB der
groBte Theil als etwas ganz Neues er-
scheint ...*°,, Wissenswertes aus aller
Welt wird thematisch angeordnet behan-
delt,undin den entsprechenden Kapiteln
wird das Vokabular ebenfalls mehrspra-
chigangeboten — diesmal allerdings nicht
mehr nur zwei- sondern viersprachig:
Franzosisch und Englisch als zusitzliche
Fremdsprachen deuten auf eine stirkere
Verankerung des Unterrichts im prakti-
schen Leben hin. So heiBit es im Wid-
mungsgedicht auf dem Frontispiz denn
au‘ch: «Lies oft im Buche der Natur! Es
zeigt dir der Gottheit Spur; Und was die
Welt dir beut zur Schau, betrachte prii-
fend und genau!» Eigene Anschauung

8 J.E. Gailer (geb. 1792 oder 1802, Sterbedatum
unbekannt): Newer Orbis Pictus (1838), Frontispiz.
Die Federlithographien wurden zum Teil nach Bild-
vorlagen von Johann Michael Voltz (1784—1858)
gestaltet. (Sammlung Bettina Hiirlimann)

wird im Sinne der Aufkldrung stirker be-
tont. Auch auf der dazugehorigen Gra-
phik wird wieder eine Vermittlerfigur
zwischen Schiiler und Lehrstoff einge-
schoben; im Vergleich mit dem zur «Invi-
tatio» gehorenden Holzschnitt in Come-
nius’ Orbis Pictus beziehen sich hier aber
sowohl Lehrerals auch Schiiler auf'schrift-
lich fixierte Information (Abb.8). Im
Lauf der Zeit ist also eine indirekte Wis-
sensvermittlung, in deren Zentrum Ge-
schriebenes und Gedrucktes steht, zur
Selbstverstindlichkeit geworden.

Dazu mull man sich vorstellen, dal} in
Deutschland im Jahr 1620 nur gerade
rund 1000 neue Blicher auf der Messe ge-
zeigt wurden, im Jahr 1780 aber bereits
iber2zooTitel*'. Anteilandieser Vergro-
Berung von Buchproduktion und Buch-
markt hatte nicht zuletzt auch die Kinder-
und Jugendliteratur.
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o I Martin: Kleiner Orbis Pictus, oder: Bilder dev Natur, des Sehens w. des Verkehrs fiir schaulustige und
wifbegierige Kinder (1846), Tafel 9. (Schweizerisches Jugendbuch-Institut)

E. Martins Kleiner Orbis pictus, oder : Bilder
der Natur, des Lebens und des Verkehrs fitr
schaulustige und wifibegierige Kinder** aus
dem Jahr 1846 folgt ebenfalls noch dem
Konzept des Comenius. Jedoch hat der
Bildanteil — es handelt sich um handkolo-
rierte Radierungen —im Vergleich zu frii-
heren Orbis Pictus-Ausgaben zugenom-
men: hier wird die Entwicklung in Rich-
tung auf das heute allgemein bekannte,
grolziigig illustrierte Bilderbuch beson-
ders gutsichtbar.

Wihrend in Comenius’ Orbis Pictus der
[lustrator den Holzschnitt zum Kapitel
«Die Lebensstufen» in der seit Ende des
15. Jahrhunderts auf Bilderbogen ver-
wendeten Darstellungsweise dieses The-
mas als «Lebenspyramide» gestaltet hat,
so ist in Martins Kleinem Orbis Pictus der
schematische Aufbau der Lebenspyra-
mide auf Tafel g in einzelne szenische Dar-
stellungen aufgeldst. Die Figuren treten
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dem Leser in voneinander abgegrenzten
Bildern, die jeweils Umgebung, Interieur
und Handlung skizzieren, als Individuen
entgegen. Im Ganzen handelt es sich —im
Zeichen der Zeit — um die synchrone Dar-
stellung eines moglichen Lebenslaufs im
Biedermeier. Wohlgenihrt und wohlge-
kleidet, in hduslich-lindlicher Umgebung
sich aufhaltend, verkérpern alle diese Fi-
guren eine gemdiitvoll-beschauliche Bie-
dermeieridylle (Abb. g).

An Carl Friedrich Lauckhards Orbis pic-
tus. Bilderbuch zur Anschawung und Beleh-
rungindreiBinden, 1860 erschienen, libt
sich ein zeitbedingter Wandel im didakt-
schen Konzept ablesen®s. Die Auswirkun-
gen der Romantik mit ihrer verinderten
Einstellung dem Kind gegeniiber machen
sich bemerkbar: es geht nicht mehr nur
darum, den kleinen Menschen aus seiner
Unvernunft herauszufithren; vielmehr
soll nun der kleine Leser auf kindgemile



Art und Weise an das Wissen herange-
fihrt werden.

Die ungefihr sechshundert in Stahl ge-
stochenen und nachtriglich von Hand ko-
lorierten Tafeln sind nicht wie beim so-
eben besprochenen Orbis pictus in gegen-
einander abgegrenzte Felder unterteilt;
hieristeine sinnzusammenhingende Dar-
stellungsform gewihlt worden, die das
Weitergeben von Information in einen
emotionalen Rahmen einbettet. In seiner
Vorrede erlidutert Lauckhard, dall «gute
Abbildungen den Nutzen [gewihren],
dalmansiein einersachgemifBen Gruppi-
rung, wo das Eine das Andere unterstiitzt,
erklirt und befestigt, vorfiithren kann,
widhrend die Zufilligkeit der Wirklichkeit
viel grolere Schwierigkeiten macht*t.»
Der verkleinerte MalBstab wird als weite-
res Plus angefiihrt, da «das an grolie und
verwickelte Gegenstinde noch nicht ge-
wohnte Auge des Kindes viel klarer und
besser an der Abbildung kennen lernen
kann als an der Wirklichkeit.» Klarheit
und Lebendigkeit der Bilder werden ge-
fordert, damit dem Kind das vermittelte
Wissen einen bleibenden Eindruck ma-
che. «Da aber der frithere Unterricht des
Kindes allgemeiner Natur ist und erst in
spdterer Zeit in einzelne Ficher auseinan-
dergeht, man also in den vorliegenden
Unterhaltungen den Vortheil hat, sich
stetsan den ganzen Menschen zuwenden;
so ist klar, daB3 das blos verstindige Reale
und das religits-sittliche und poetische
Ideale sich tiberall, wie im Leben so auch
hier, begegnen und durchdringen wer-
den*.» Einerseits wird darauf hingewie-
sen, dal} weiterfithrendes Wissen in ein-
schligiger Fachliteratur zu suchen sei —
Anzeichen einer Spezialisierung, die wir
schon in Georg Christian Raffs Naturge-
schichte fiir Kinder gefunden haben; ande-
rerseits kommt hier, in diesem Sachbuch
d‘es Biedermeier, ein neues Moment
hinzu: das «poetische Ideale»,dasder For-
derung der Romantik nach einer Poetisie-
rung der Weltentspricht*’. Dem Kind soll

im Verlauf des mehrbindigen Werkes —
mittels einer Sprache, die mundliche Er-
zdahlung imitiert — von Nahem zu immer
weiter Entferntem fiihrendes Sachwissen
nahegebracht werden; der erste Band be-
ginnt mit der unmittelbaren Umgebung
des Kindes — der letzte Band schlie3t mit
Wissenswertem iiber Geschichte und Geo-
graphie fremder Linder. So heilit es im
Einleitungstext zur ersten Tafel (Abb.
10): «Die Welt ist weit und groll, mein
Kind, und es giebt Vieles darin zu sehen
und zu betrachten. Fragst du mich
aber, wo die Weltist,und wosie anfingt, so
antworteich: gleichindeiner Nihe, kaum
einen Schritt von dir.» Im nun folgenden
Text zu den numerierten und in einem
Kreis um die Darstellung in der Tafel-
mitte angeordneten Einzelbildern wer-
den eine ideale Biedermeierfamilie und
ein ideales Biedermeierinterieur vorge-
stellt; die sowohl im Text als auch im Bild
gezeigte Familie entspricht der birgerli-
chen Kleinfamilie des 19g. Jahrhunderts,
die sich «im Zusammenhang mitder Indu-
strialisierung und der Trennung von
Wohnplatz und Arbeitsplatz*7» herausge-
bildet hat. «Hier sehen wir einen Vater,
eine Mutter und drei Kinder. Der Vater
will eben ausgehen und hat schon die
Thiir aufgemacht, den Hut auf dem
Kopfe und die Thiirklinke in der Hand:
da ruft ihm aber das jiingste Kind, das die
Mutter auf dem Arme trigt, zu und will
ihm noch ein Hindchen geben. Die Mut-
ter reicht das Kleine hin und der Papa
giebt ihm eine Hand und einen KuB. Die
vielen Schliissel, welche die Mutter an der
Seite hidngen hat, braucht sie 6fter den
Tag tiber; denn es sind die Schliissel zu
den Kommoden und Schrinken zum Bo-
den, zum Keller und zur Speiseckammer.
... Aufdem Tische steht die Kaffeekanne
von weillem Blech, welches diinn geschla-
genes Eisen ist, mit Zinn {iberzogen. Den
Milchnapf kann man nicht sehen, weil er
hinter der Kanne steht. Rechts bemerkt
man Papas grolie, blaue Porzellantasse —
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1o Carl Friedrich Lauckhard (1813—1876): Die Welt in Bildern. 2. Auflage mit llhustrationen nach T. Net,
radiert von W. Miiller, koloriert. Tafel I des 1. Bandes von 1868. (Sammlung Bettina Hiirlimann)

168



a. Gine Edultahil b SR ind m
it tﬁm: o é?:."[i(:z? é;‘i‘il%i;gl.m%:wd:lbw, T G ‘\;:g-:;‘rtn‘f:‘.'u? Gonle R Gise Helpches,
un crayen,. i, @i Bmmﬁr, u;f"ﬁﬁ?'a ph‘x:::‘ ﬁf'&‘ﬁf‘%ﬁ.‘r, u]lf";‘:ﬂ;' ne prame. | [ SR BEME,
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Mama und die Kinder haben frither Kaf-
fee getrunken —und links steht die vierek-
kige Zuckerdose. Diese ist auch von Blech,
griin angestrichen und mit Firni oder
Lack iiberzogen. Lack ist der Saft aus ei-
nem Baume, und gibt den Farben Glanz.
Die Blechwaren werden vom Klempner
oder Spengler verfertigt. Uber den Tisch
ist eine Decke ausgebreitet, damit dersel-
be keine Flecken bekommt . ..*%.» Bemer-
kenswert ist hier die ebenfalls kreisfor-
mige Bewegung, die der Text im Kleinen
vollzieht: zum Beispiel Tisch, Kaffeekanne,
Blech, Farbe, Lack — und zuriick zu Farbe,
Eflechwaren, Tisch. Entsprechendes 1408t
Sl.Ch auch in der Bildstruktur ablesen: um
eingroferes Bild im Zentrum der Darstel-
lungsind kreisformig weitere zum Thema
gehorige Ilustrationen angeordnet — bei
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. 5. Auflage (1880), Tafel I. (Schweizerisches Jugend-

den meisten dieser Bilder ist wieder ein
kreisformiger Bildaufbau festzustellen.
Generell nimmt der Bildanteil ab Mitte
des 1g. Jahrhunderts immer mehr an Be-
deutung und Umfang zu. Unterstiitzt
wird diese Bewegung von den Entwick-
lungen im Bereich des Druckgewerbes:
mit der Erfindungder Farblithographie*?
werden groBformatige, farbige Illustra-
tionen in grofer Auflage moglich. Im Ge-
gensatz dasu war beim Orbis Pictus von
Lauckhard noch jeweils eine Metallplatte
die Druckvorlage fir eine Tafel. Dies
verhinderte Ausgaben in GroBformaten,
hielt die Auflagenhéhe relativ niedrig
und als Endprodukt des Druckvorganges
lag eine Bildtafel vor, die —wieauch Feder-
lithographien oder Holzstiche —erst noch
einer arbeitsintensiven Kolorierung be-
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durfte, die von Hand — oft als Kinder-
arbeit—ausgefiihrt werden mulite.

Der Erste Anschauungsunterricht fiir die
Jugend3®, einrelativ frithes Beispiel fiirein
im Chromolithographieverfahren herge-
stelltes Sachbilderbuch, enthilt «go Bil-
dertafelnin Farbendruckaufcartonirt Pa-
pier mit Abbildungen verschiedenartiger
Gegenstdnde und deren Benennungen in
deutscher und franzoésischer Sprache»,
wie sich das Buch gleich selbst anpreist.
Dieses Bilderbuch, fiir Kinder von eins bis
acht Jahren gedacht, erschien erstmals
1846. Aufgebaut ist es im Sinne des Orbis
Pictus: es ibernimmt dessen Funktion als
Sprachlehrwerk, das sinnzusammenhén-
gendes Wissen vermittelt; es vernach-
ldBigt allerdings — ganz der Zeit gemal,
die nach einer Instrumentalisierung des
Wissens verlangt — dessen Einbettung in
einen grofleren weltanschaulichen Zusam-
menhang. Der Text ist am untern Bild-
rand eingedruckt; Begriffe sind thema-
tischzusammengefal3tund werden jeweils
in Franzosisch und in deutscher Uberset-
zung aufgefiithrt. So werden im schmalen
Textstreifen beispielsweise Worter aus
dem Umfeld «Schule» und «Schreiben»
zusammengestellt. Dasdazugehorige Bild
aber geht weiter: Es bietet in der oberen
Bildhilfte — einerseits als Bilder-Buch aus
dem Bereich der Botanik und anderer-
seits als auf dem Pult liegendes, aufge-
schlagenes Lehrwerk —sich selbst als Lek-
tire an (Abb. 11) und ist damit zugleich
auch ein im Ersten Anschauungs-Unterrichts
fiirdie Jugend eingeschlossenes Eigenzitat!

Lothar Meggendorfers Bilderwerk Fiir
die ganz Kleinen®', das 1878 erschien, istals
erstes Bilderbuch fiir kiinftige Leser ge-
dacht: Auf zwolf Kartontafeln werden
dem Kleinkind Gegenstiande aus seiner
nichsten Umgebung vorgefiihrt; so soll
ein erster Anschauungsunterricht durch
spielerisches Erkennenund Benennener-
folgen konnen. Von besonderem Inter-
esse ist hier das Titelbild: Auf dem
in Farbe lithographierten Umschlagbild
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zeigt eine Mutter mit dem Kleinkind auf
dem Arm auf ein groBles Buch, das leicht
geoffnet geheimnisvoll auf seinen Inhalt
hindeutet. Die Kindergruppe nimmt Ein-
blick in dies tiberdimensionierte Buch,
das groBeristalssie selbst. Mutter, Kinder
und Buch bilden einen Kreis. Eine Gebor-
genheit vermittelnde korperliche Nihe
ist betont: unter Aufsicht der Mutter, in
miitterlicher Athmospire und tiber miit-
terliches Sprechen gelangen die Kinder
ins Buch —und damit auch in die Welt des
Wissens — hinein (Abb. 12).

Im Gegensatz zur aufkldrerischen Lite-
raturvermittlung durch «Kinderfreun-
de» —also durch Midnner wie zum Beispiel
Basedow — tritt in der Nachfolge der Ro-
mantik nun die Erzihlerin in den Vorder-
grund — man denke hier an die Figur der
Mirchenerzihlerin, wiesie beispielsweise

e 1 -

j
12 Lothar Meggendorfer (1847—1925). Filr die
ganz Kleinen (1880), Umschlag. Feder- und Farb-
hthographie. — Illustrationen im Innern des Bl{(/!-ﬂ
ebenfalls in Lithographie; die Kolorierung erfolgtt
dort jedoch griptenteils von Hand und mit Hilfe von
Schablonen. (Scl:w(’i:erisdws]u-g‘emilmrfa—Inmtuf)




die « Viehmiannin» der Bridder Grimm ver-
korpert. Die Gestaltdervorlesendenoder
erzihlenden Frau gewinnt reale histori-
sche Kontur im Rahmen der Herausbil-
dung der biirgerlichen Kleinfamilie im
Verlaufe des 18. Jahrhunderts. In diesem
abgeschlossenen Familienhaushalt wird
der Mutter die erste intensive Vermitt-
lung von Welt, die Forderung kindlichen
Sprachvermégens und schlielilich der Le-
sefahigkeit mehr und mehr tibertragen.
Auch Johannes Staubs Bilderbuch. Ein
Buch fiir Haus und Schule3* fithrt uns in der
1899 erschienen Ausgabe eine solche Er-
zahisituation auf dem Titelbild vor. Hier
nun verwaltet der Knabe gleichsam als
kiinftiges patriarchalisches Familienober-
haupt das im Buch enthaltene Wissen,
wihrend seine Schwestern die Funktion
von Mitbetrachterinnen zu tibernehmen
haben; die Mutter ist aus dem Zentrum
des Kreises an die Peripherie gertickt, sie
beteiligt sich also ebenfalls nur noch als
«Mitbetrachterin» an der kindlichen Lek-
tiire (Abb. 13). Die Binde 1 bis 4 erschie-
nen erstmals 1875/76 unter dem Titel
J.Staub’s Bilderwerk. Inhalt und Bildkom-
position wurden bei den spiiteren Ausga-
ben beibehalten; nur Bekleidung und In-
terieur wurden dem jeweiligen Zeitge-
schmack angeglichen. In den Heften mit
doppelseitigen Tafeln in Farblithogra-
phie und einem Anhang miterzihlenden
Texten, Erklirungen und Beschreibun-
gen wird das Kind zu Eigenstudium und
Uberpriifung eigener Erfahrungangelei-
tet: darin gibt sich das Staubsche Bilder-
buchals ein in erzihlerischer Weise didak-
tisiertes Werk zur Wissensvermittlung zu
erkennen. Derkleine Bildbetrachter wird
direkt angesprochen. Mittels Fragen wird
der Anfang zu einem Dialog iiber die im
Bildteil thematisch gruppierten Gegen-
stinde gemacht: «Wie ist es? Wozu dient
dasselbe? Woraus ist es gemacht? Wer
macht dasselbe?» usw. Wihrend die in
der fiinften Tafel des ersten Heftes von
J-Staub’s Bilderwerk (1873) gezeigte Bild-

erbuch

finsehavungsinterricht urkinder
: mit Text:
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13 [. Staub’s Bilderbuch. Anschauungs-Unterricht
fiir Kinder mit Text. Erstes Heft, 1899, Umschlag

(Farblithographie). (Schweizerisches Jugendbuch-

Institut)

anordnung dem Ersten Anschauungsunter-
richt fiir die Jugend entspricht, das heil3t
Finzelgegenstinde ohne direkten Bildzu-
sammenhang auffiihrt, zeigt dagegen die
achte Tafel das zu beschreibende Feder-
viehin einer bestimmten Alltagssituation,
der tdglichen Fiitterung, in seiner ge-
wohnten Umgebung: hier kann anhand
des Bildes Verhalten sichtbar gemacht
werden, Beziehungen konnen aufgezeigt
werden. Zum Schlull fordert der Text, das
heilit der implizite «Mentor», den kleinen
Leserauf: «Lernedas Liedchen vom Hiih-
nerhof im Anhang auswendig®!» (Abb.
14). Das Staubsche «Bilderbuch» fordert
also, tiber das prisentierte Sachwissen
hinaus, die Gemiitsbildung; zudem wird,
in Beispielsgeschichten verpackt, morali-
sche Anweisung verabreicht.

Wie schonim Zusammenhang mit Georg
Christian Raffs Naturgeschichte fiir Kinder
erwithnt, zeichnet sich seit Ende des
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Bettina Hiirlimann)

18. Jahrhunderts mehr und mehr eine
Eingrenzung des behandelten Wissensge-
bietes ab, die ihren Hohepunkt im heuti-
gen Photobilderbuch finden wird, wo bei-
spielsweise das Leben nur noch einer be-
stimmten Tierart geschildert wird.

Die im EBlinger Verlag von J. F. Schrei-
ber in Einzelbinden erschienene. von
Gotthilf Heinrich von Schubert3t be-
treute und grolziigig ausgestattete Natur-
geschichte des Tier-, Pflanzen- und Mineral-
reichs in kolovierten Bildern, nebst eviiutern-
dem Text fiir Schule und Haus, ist ein promi-
nenter Vertreter aus dieser Ubergangs-
phase. Dasin zahlreichen Neuauflagen er-
schienene Werk, das weite Verbreitung
fand — 1886 existierten allein vom Einzel-
band tber Reptilien und Amphibien Aus-
gaben in sechzehn Sprachen — wurde im-
mer wieder dem neuesten Wissensstand
angepalit. Der Text der Naturgeschichte
der Reptilien, Amphibien, Fische, Insekten,
Krebse, Wiirmer, Weichtiere, Stachelhduter,

14 [. Staub’s Bilderwerk, Heft 1, 1875, Tafel 8 : « Hausvigel (Hiihnerhof) » ( Farblithographie). ( Sammlung

Pflanzentiere und Urtiere, die in 10. Auflage
1887 erschien??, ist — entsprechend der
Erstausgabe — nach einzelnen Tierord-
nungen gegliedert und bietet naturwis-
senschaftliche Beschreibungen einzelner
Tierfamilien undihrer Umwelt. In diesen
Textteil sind Holzstiche eingefiigt, die als
Hochdrucke dem Herstellungsverfahren
des Schriftteils entsprechen. Im Gegen-
satz dazu ist der separate Farbtafelteil in
Flachdruck hergestellt. Withrend in der
Erstauflage daftir handkolorierte Federli-
thographien angefertigt wurden, enthilt
die zehnte Auflage Farblithographieta-
feln, fiir die mehrere Lithosteine einge-
farbt und prazise tibereinandergedruckt
werden muliten.

Nicht nur der Textteil wurde im Laufe
der Neuauflagen verdndert, auch im Bild-
tafelteil vollzog sich eine interessante und
fiir das Sachbilderbuch des 2o. Jahrhun-
derts bedeutsame Entwicklung. Anders
als der in sachlichem Ton gehaltene Text



weisen die neuen Bildtafeln nun teilweise
leicht dramatisierte Darstellungen der
Tiereinihrer Umweltauf. Die Illustration
dervierten Tafeltiber «Echsen» zeigteine
zweifache Jagdszene: einerseits wird in
derzentralen Illustration in Farblithogra-
phie der Beutefang eines Krokodils ge-
schildert, und andererseits ist links oben
im Bild, klein und in schwarzer Feder-
lithographie ausgefiihrt, eine Jagd auf
Krokodile wiedergegeben (Abb. 15).
Inder Vorrede zur zweiten und den fol-
genden Auflagen schreibt Gotthilf Hein-
rich von Schubert: «Ich darf wohl alle
Ireunde der Naturgeschichte, Alt wie
Jung, zum Hereintritt in den Bildersaal
einladen, den der treufleibige Verleger
und Freund der Jugend indem hiervorlie-
genden Werke fur den <Anschauungs-

Unterricht der Jugend> eréffnet hat. Das
Buchist...indieserseiner neuen Bearbei-
tung einungleich vollkommeneres gewor-
den, als es bei seinem fritheren Erschei-
nen war. Man wird nicht umhin kénnen,
die naturgetreuen Farben und Stellun-
gen, sowie in allen Ziigen der vom Leben
durchdrungenen Einzelwesen die Augen
und Hiande zu beachten, welche im treuen
Auffassen und Nachbilden solcher Er-
scheinungenaufeinerehrenwerten Hohe
der Meisterschaft stehen.» Genau wie in
der oben erwidhnten Staubschen Hithner-
hofszene wird hier also ebenfalls Wert ge-
legt auf eine Darstellungsweise, die im
Bild Zusammenhinge herstellt; Schubert
sieht sich in seinem Vorwort im Geiste
denn auch «vor dem Eingang eines Tier-
gartens» stehen, «welcher lustig anzu-

Ll

e

s Gotthilf Heinvichvon Schubert (1780—1860) : Natwrgeschichte der Reptilien, Amphibien, Fische, Insek-

ten, Krebse, Wiirmer, Weichtiere, Stachelhéiuter, Pflanzentiere & Urtiere, fiir Sehule und Haus. 10. Auflage
20 ~ - 3 i s X . oy
(1887), Tafel IV : « Echsen.» Die Hlustrationen zu den Farbtafeln stammen von verschiedenen Kiinstlern, na-

mentlich erwéihnt ist Friedrich Specht.
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16 Eduard Walther: Geographische Charakterbilder. Eplingen bei Stuttgart: Schretber 1891, Tafel 4 Der

Rhein bei Bingen. — Eduard Walther, Divektor der Kiniglichen Taubstwmmen-Anstalt zu Berlin, besorgte die
didaktische Uberarbeitung und die Newherausgabe der Buchreihe « Bilder zum Anschawungsunterricht fir
die Jugend». In diese Reihe gehirt auch das vorliegende Buch; es sollte « Ubungen im miindlichen Ausdrucke
an Gruppenbildern» erlauben. (Schweizevisches fugendich-nstitut)

schauen einem Lustgarten gleichet, in
dem man sich gerne lang und weit erge-
hen mag».

Die ebenfalls als «Bilder zum Anschau-
ungs-Unterricht» 1891 bei Schreiber in
EBlingen erschienen Geographischen Cha-
rakterbilder, eine Umarbeitung der Erst-
ausgabe von 1838 unter der Leitung von
Eduard Walther, fiihren dieses didakti-
sche Prinzip des Vernetzens von Wissen
weiter aus, indem sie die einzelnen Tafeln
untereinander in Beziehung setzen. Der
Autor, der sich Lauckhards Die Welt in Bil-
dern. Orbis pictus geradezu zum Vorbild ge-
nommen haben konnte, dessen Anspruch
auf Universalitit allerdings in den Geogra-
phischen Charakterbildern auf das Gebiet
der Linderkunde einschrinkt, erklirt:
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«Wie sich der Blick des Kindes allmiihlich
vom Nahen zum Fernen, vom Bekannten
zum Unbekannten erheben soll, so bieten
auch die Bilder zum Anschauungsunter-
richt zunichst Material aus den Anschau-
ungskreisen, in denen sich der kleine
Schiiler bewegt®®.» So fithrt das Tafelwerk
seinen kleinen Betrachter iiber Berlinin
deutsche Lande, danach insnahe Ausland
—in die Schweiz, an die Rigi —, ferner ans
Meer und weiter bis in Urwald, Wiiste und
Polargebiete. Im Vorwort erlautert Wal-
thersein didaktisches Konzept: «Nach und
nach wird jedoch dem Kinde ein Stoff vor-
gefithrt, der auBerhalb der Gebiete liegh
die jenem in der Wirklichkeit zuginglich
sind. Hiersolldas Bild die Natur ersetzen.
hier soll es neue Anschauung erzeugen




... Wihrend die fritheren Ausgaben der
Bilder an dem Grundsatze festhielten,
vorherrschend Einzeldarstellungen zu ge-
ben, legt die Schule in neuerer Zeit Wert
darauf, die Ubungen im miindlichen Aus-
drucke durch Gruppenbilder anzuschlie-
Bens”» Der Text iibernimmt die vom Bild
vorgegebene Darstellungsweise; sprach-
malerische Passagen verbinden Kurzin-
formation aus Kultur- und Zeitgeschichte
sowie Landeskunde. So heil3t es im Text
zurvierten Tafeltiber «Den Rheinbei Bin-
gen» in pseudo-gebildetem und nationali-
stischem Ton: ««Nur am Rheine mocht’
ichleben, nuram Rheine mécht ich sein !>
Dieses Dichterwort driickt die tiefe Sehn-
sucht des Deutschen nach dem schénsten
unserer vaterlindischen Stréme aus.»
Und pseudo-literarisch geht es weiter:
«Wer je den Rhein mit seinen Rebenhii-
geln und seinen sagenreichen Burgen ge-
sehen, wer das edle Rebenblut gekostet
hat, das an seinen Ufern gedeiht, der ver-
steht diese Sehnsucht.» Und schlieBlich
vermittelt Walther doch noch etwas an
Sachinformation: «Nachdem der Rhein
die oberrheinische Tiefebene durchflos-
senund bei Mainz den gréfiten seiner Ne-
benfliisse, den Main, aufgenommen hat,
macht er bei Bingen eine starke Biegung,
sich durch von Reben bewachsene Berge
dringend. Dieser Teil des Flusses — das
Binger Loch — ist auf unserem Bilde dar-
gestellts®» (Abb. 16).

Reist man nun von hier aus weiter mit,
liefert der Text zu Tafel 19 im kleinen
ein Stiick deutscher Kolonialgeschichte.
«Nachdem schon seit lingerer Zeit deut-
sche Handelshiuser in Kamerun Fakto-
reien eingerichtet und mittels Vertrige
von den eingeborenen Hiuptlingen die
Hoheitsrechte tiber das Land erworben
hatten, tbertrugensie dieseim Jahre 1884
dem Deutschen Reiche, welches das Land
unter seinen Schutz stellte und einen Kai-
serlichen Kommissar dahin entsandte9.»
Zwischen 18go und dem Beginn des er-
sten ‘\'Veltkrieges sollte dann Kaiser Wil-

helm II. auch fiur Deutschland einen
«Platz an der Sonne» beanspruchen und
seinem Reich weltweit Geltung verschaf-
fen. Die Uberzeugung wuchs, dall Indu-
strie, Handel, Erndhrung und Versor-
gung der Bevélkerung nach imperialer
Machtpolitik verlangen. Diesen Expan-
sionsgeliisten leisteten nicht zuletzt Er-
folgeim Bereich dertechnischen Entwick-
lung Vorschub: in kurzer Zeit wurde die
Welt tiberschaubar gemacht, und die Di-
stanzen konnten mit immer geringerem
Zeitaufwand tiberwunden werden.

Mit fortschreitender Industrialisierung
bestimmten diese Entwicklungen auch
Umwelt und Alltag zunehmend stdrker;
diesem Umstand trdgt das Bilderbuch
Rechnung — wenn auch mit Verspidtung,
da das Zeitalter des Biedermeier mit sei-
nen die «goldenen Zeiten» der Vergan-
genheit und das Gemiithafte betonenden
Inhalten noch lange nachwirkte. Das E:-
senbahn-Bilderbuch, das 1gos in Stroefer’s
Kunstverlagin Nturnbergerschien, bringt
eine Synthese zustande: in die realistische
Darstellung eines fahrenden Zuges wird
Kinderalltag unter den Bedingungen ei-
ner Zugfahrteingeblendetund so mitden
Errungenschaften der Technik in Ein-
klang gebracht. Die kleine, gemiitvolle
Umwelt des Kindes wird in einzelnen Sze-
nen im Tagesablauf ins Bild integriert:
Wasch- und Schlafszenen sind eingefiigt—
auch das Kind mit seiner Puppe darfnicht
fehlen! — und unten links sitzt die kleine
Teegesellschaft am Fenster mit Blick auf
die vortberziehende Landschaft (Abb.
17). In diesem Eisenbahn-Bilderbuch von
19go5 finden sich — wie auch schon in
Lauckhards Orbis Pictus aus dem Bieder-
meier — erzihlerische Momente. Hier er-
folgteine Dramatisierung tiber die gleich-
sam wie Spots ins GrofBbild projizierten
kreisformig oder rechteckig abgegrenz-
ten Szenen, deren Hauptakteure Kinder
sind: auch hier also macht sich das Kind-
heitsverstindnis im Sinne der Romantik
noch bemerkbar. Die Bildgestaltung -
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Nahaufnahmen von Einzelszenen sind in
eine Gesamtansicht montiert — orientiert
sich allerdings an der Neuerrungenschaft
der Photographie, wie sie die moderne
Technik an der Wende zum 20. Jahrhun-
dert bereits anbietet.

Rund vierzig Jahre spdter kntipft Su-
sanne Ehmcke+° in threm Buch Was willst
du werden? Ein Bilderbuch vom Handwerk,
das 1948 im Atlantis Verlagerschien, eher
wieder an aufkliarerische Sachbuchkon-
zepte mit rationaler Wissensvermittlung
an.

Das Umschlagbild fiihrt uns zwar einen
kleinen Handwerker mit Arbeitsinstru-
menten vor, im weiteren Verlauf des Bu-
ches bleiben Kinder aber immer in die
Rolle von Betrachtern gertickt. Auf dem

\-\: TN ;'x'ga 3

Fomevitanijeher Berngug mit Schlajs und Syeijowagen.

Titelblatt wird denn der kleine Leser-Be-
trachter auch von der Autorin und Illu-
stratorin direkt angesprochen und mit
dem Inhalt bekannt gemacht:

Mein Kind, du bist zwar jetzt noch klein,
doch wirst du bald erwachsen sein.
Dannspielst dunicht mehr Ballund Reifen,
muflt eine Arbeit nun ergreifen,

mult fleiBig gehen in die Lehr,
aufpassen und auch schaffen schwer,

bis du ein Meister worden bist,

wie du es hierim Bilde siehst.

Was willst du werden? Schau und such,
viele Handwerk’ findst du in dem Buch.

Indem hier Susanne Ehmcke selbst das
Kind an der Hand nimmt und ihm den In-

17 Eisenbahn-Bilderbuch, erschienen 1905 in Theo. Stroefer’s Kunstverlag, Niirnberg. Feder- und Farb-
lithographien von Ernest Nister, 0. S. [S. 14], « Amerikanischer Fernzug mit Schlaf- und Spersewagen?.

(Schweizerisches Jugendbuch-Institut)
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I S Susanne Ehmcke : Was willst duwerden ? Atlantis-Kinderbuch 1948,0. S.[S. 22—23], « Der Schneider ».
(Sammlung Bettina Hiirlimann)

halt ihres Buches «aufschlieBt», fillt eine
—in aufklirerischen Jugendsachbiichern
eingeschobene — fiktive Vermittlerfigur
weg,

Auf der linken Seite des Buches wird
das jeweils zu besprechende Handwerk in
Versform kurz vorgestellt. In Form einfa-
cher Strichzeichnungen sind die im Ar-
beitsablauf benatigten Werkzeuge um die
Verse gruppiert, withrend die Illustration
auf der rechten Seite — diesmal farbig
iberdruckte Strichzeichnungen — eine
entsprechende Werkstatt mit zahlrei-
chen, gleichzeitig ablaufenden Arbeits-
g_‘eingen schildern; in diesem Bild lassen
sich die auf der linken Seite aufgefiihrten
Gegenstﬁnde m ihrer direkten Anwen-
dung durch das Kind wiederentdecken

(Abb.18).

Aus Johannes Amos Comenius’ Orbis-
Pictus-Konzept aus dem 17. Jahrhundert
haben sich bis heute im Bereich des beleh-
renden Sachbilderbuchs drei verschie-
dene Typen entwickelt. So existieren
heute bebilderte Worterbticher auch
schon fiir kleine Kinder, die aus dem
deutsch-lateinisch angelegten Orbis Pictus
entstanden.

Als zweiter Typus kann das Kinder-Le-
xikon betrachtet werden, das versucht,
seinem kleinen Leser in kurzen Artikeln,
unterstiitzt durch Bildmaterial, Wissen
aus aller Welt nahezubringen. Und als letz-
ter «Sprofling» dieses bertihmten Urah-
nen entstand die thematische Einzeldar-
stellung, in der ein abgegrenztes Thema
in seinem inneren Zusammenhang er-
klirt wird.



Das Licht als Baumeister des Waldes

Nirgendwo sonst wachsen in der Natur 5o vicle kleine und riesengroBie Pflanzen so nahe bai.
cinander wie im Wald. Man kann sich nur woendern, daB sic teotrdem alle das finden, was sie
zum Leden bravchen: Wasser und Nihrsalze aus dem Boden, Luft und vor allem gentigend
Lichr Das Licht der Sonne ist fiir dic griinen Pflanzen unbedingt notig. Nur mit seiner Hilfe
kdnnen sie nimlich inihren Blittern oder Nudeln Nabrstoffe wie Zucker und Starke aufbauen
Ihr grimer Farbstoff spicll dabei cine wichtige Rolle. Er gibt den Pllanzen die erstaunliche
Fihigkeit, dic Energic der Sonne in Nahnungsenergie umzuwandeln. Nur durch diese ney

gewonnenen Nihrstoffe haben die Pllanzen Kraft zum Atmen und damil zum Wachsen,
Blohen und Fruchttragen.

Natdrlich versucht jede Planze, so viel Licht wie miglich cinzufangen, Aber im Wald ist Licht
rar, und alle wollen es haben, Darum macht der Wetistreit um den besten Piatz in der Sonne die
Pilanzen zu Rivilen. Immer wieder siegt der Stirkers. Den Lwenanieil vom Licht nchaaen
sich die groBen Biume. Alle anderen Waldpflanzen leben meht oder weniger in ihrem Schit-
ten. Und trotzdem gedeihen sie - warum? Weil tic sich auch mit weaiger Licht begnilgen und
das dann ganz besonders gut nutzen kdnnen.

Stellen wir uns cinmal vor, der ganze Wald wite cin groles Haus it vielen Stockwerken, Nur

D buhe
@ Hunboche
D Brrgaboen

.

Ein auBergewdhnlich sorgfiltig und
schon gestalteter Vertreter dieser dritten
Variante ist Die Walduhr der Autorin und
[lustratorin Irmgard Lucht? aus dem
Jahre 1987 Auf einer Doppelseite sind
Blitter, Nadelwerk, Farn, Pilz, Klee und
Heidelbeerkraut im Kreis so angeordnet,
dall der Bildbetrachter gleichsam aus
dem Dickicht des Waldes ins Freie — das
heibt hier auf den Text — schaut#
(Abb. 1g9). So wird unter dem Stichwort
«Licht als Baumeister des Waldes» Auf-
bau und Organisation des Lebensraumes
«Wald» sehr anschaulich, eindrticklich
und auch liebevoll dargestellt. Wie dies
Haus mit vielen «Stockwerken» organi-
siert ist, wird im unteren Bildbalken in
zwel kleinen Querschnitten durch einer-
seits einen Mischwald und andererseits ei-
nen Tannenwald dargestellt. Die einzel-
nen Mitbewohner werdennichtals eigent-
liche Pflanzenindividuen sondern als
ideale Vertreter ithrer Artvorgestellt, und
das miteiner Aufmerksamkeit fiir Details,
wie sie die wissenschaftliche Zeichnung
kennt:in einer Darstellungsweise also, die
den Wahrnehmungsmaoglichkeiten des
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19 Irmgard Lucht: Die Wald-Uhr. Miinchen 1987, 5. 8/9.

in den oberstenist os ganz heil. Hierbreiten die hohen Baume (1-8) ihre Kronen nus Deshalb
falltin die mirtleren Stockwerke schon weniger Licht. Das missen sich die unteren Zweige der
groBen Biume mit leineren Biumen und Striuchern (9-12) teilen. Ganz unten, wo es am
diminngsten ist, wachsen Moose (16), Farne (15), Kriiuter (18) und Pilze (17). Der Waldboden
ist oft such die Kindersiube fir die jungen Baumchen (13, 14, 19}

Das kieine Bild unten Knks zeigt dir cinen solchen Wald. Wo alle, miticlalic und junge Biume
von verschiedener Art beicimanderstehen, werden dbrigens nicht nur Platz und Licht in jedem
Stockwerk gut susgenutzt. Alle Kleineren Waldplanzen finden auch Schutz unter dem diclsten
Bliuerdach der hohen Biume. Es bewahit si¢ vor Wind, starkem Regen, Hagel und zu viel
Schnee

Aber ex gidt auch Wilder, in denen zum Beispiel nur Buchen uder - wie auf dem kleinen Bild
unten - nur Fichten stehen, die alle gleich altsind, Hicr konnen Platz und Licht Lingst nicht so
gut ausgenutzt werden. Nur die Wipfel hekommen geniigend Licht. Wo sie sich berilhren,
schliebt sich das Kronendach. Darunter istes sodunkel, daB dic Aste frith abstorben und weder
junge Biume noch Striiuncher gedeihen kénnen. Die mitticren und unteren Stockwerke dieses
Waldhauses stchen leer.

menschlichen Auges entspricht. Dieses
vermag ja die Einzelheiten des betrachte-
ten Gegenstandesin gewissermalen tiber-
zeichneter Schirfe zu registrieren.
[rmgard Luchts athmosphérisch dich-
tem und in seiner Kiirze dullerst informa-
tivem Waldbild soll nun zum Vergleich
Gunter Steinbachs Photobilderbuch Un-
ser Wald® gegentibergestellt werden. Hier
sind ebenfalls Blatt- und Nadelwerk von
bekannten Waldbiumen kreisférmig um
einen Text angeordnet; doch wie anders
ist der Gesamteindruck, den diese Dop-
pelseite beim Betrachter hinterlalt! Auf-
nahme istan Aufnahme gereiht—der Fin-
druck eines Waldes als Lebensraum fallt
weg. Und die photographisch zwar sehr
genaue Aufnahme der einzelnen Pflanzen-
individuen vermag nicht, die arttypr
schen Besonderheiten den Gegebenh.el'
ten des menschlichen Auges angepabtins
Bild zu setzen. Der Text liefert zwar auch
Informationen {iber Lebensumstinde
und Organisation des Waldes, aber um
wieviel niichterner geschieht dies hier: Wo
Irmgard Luchts phantasievolle Sprache
zum Verstindnis des Waldes als Lebens-



raum fiir Viele auffordert und anleitet,
liefert Steinbach gerade nur einige wis-
senschaftliche Daten in Kiirze.

Die rasante Entwicklung, die Wissen-
schaftund Technik in neuester Zeit durch-
laufen haben, findet ihren Niederschlag
auch im Bereich des Sachbilderbuches.
Heute beschiftigt sich die Forschung mit
immer kleineren Teilgebieten — und eine

ebensolche Entwicklung ldBt sich daher
auch im Bereich der Kinderliteratur fest-
stellen. In den letzten Jahren sind zahlrei-
che Photosachbilderbiicher erschienen, die
sich mit engumrissenen Themenkreisen
beschiftigen — innerhalb dieser Grenzen
aber ausfiihrlich berichten und mit Bild-
material belegen. So hat die Autorin und
Photographin Theres Buholzer fir ihr

Bevor die eigentliche
Paarung beginnt, stoBen
die Schnecken nachein-
ander dem Partner den
sogenannten Liebespfeil
(Bild links) in die FuBsoh-
le, wo er aber nicht stek-
kenbleibt. Damit zeigen
sie einander, daB sie zur

 Paarung bereit sind. Nun
tritt rechts an der Kopfsei-
te der weiBliche Begat-
tungsteil hervor. Damit
libergeben sie dem ande-
ren den Samen in die Ge-
schlechtsoéffnung, eben-
falls an der rechten Kopf-
seite.

Im Unterschied zu den
Weinbergschnecken
schmiegen sich die ande-
ren Schneckenarten lie-
gend aneinander. Nach
der Paarung sitzen sie
lange nebeneinander, be-
vor jeder wieder seinen
eigenen Weg geht. Wein-
bergschnecken schlafen
manchmal sogar anein-
andergeklebt ein.

2 S v ¥ g 5 . s
20 Theres Buholzer: Schneckenleben, erschienen 1984 in der Fotosachbuchreihe des Kinderbuchverlags

Reich, Luzern, §. 26,
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21 Richard Scarry: Mein allerschinstes Warterbuch. Stuttgart! Ziirich 1968, 2. Auflage 1969, Umschlag
(Schweizerisches Jugendbuch-Institut)

Bilderbuch Schneckenlebent sechs Jahre richt tiber Leben und Treiben ihrer Stu-
lang das Leben der Gehiiuseschneckenbe-  dienobjekte an (Abb. 20). Thre Photogra-
obachtet und registriert und bietet dem  phien, teilweise Nahaufnahmen, unter
Kind nun einen «wissenschaftlichen» Be- stiitzen als Dokumente ihrer Forschungs-
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arbeit den in sachlichem Ton gehaltenen
Bericht, der kindlichem Sprach-und Auf-
fassungsvermogen angepalit bleibt.

Nach der Beschiftigung mit ganz Klei-
nem folgt nun ein Perspektivenwechsel,
der den Blick auf «Grolles» lenken soll;
Untersuchungsgegenstand ist hier die
ganze Welt — Comenius’ Idee einer «Welt
im Bild» nicht undhnlich. Das bunte Lexikon
fiir Kinders aus dem Jahr 1974 bietet 2000
Stichworter, gooo Begriffeund iiber 1200
Bilder aus allen Wissensgebieten und aus
aller Welt. Die einzelnen Artikel sind wie
beiden «Lexika fiirgrofie Leute» alphabe-
tisch geordnet. Aus sprachdidaktischen
Griinden ist jedem Begriff der dazugeho-
rige bestimmte Artikel beigegeben, und
iber Verweise, die weiterfithrende Infor-
mation zum Thema angeben, soll das
Kind den Umgang mit Nachschlagewer-
ken einiiben lernen.

Als Vertreter des dritten aus Comenius’
didaktischem Konzept abgeleiteten Ty-
pus, demjenigen des «Dictionnaire»,
kann Richard Scarrys Mein allerschinstes
Wirterbuch. Deutsch und Franzisisch?® be-
trachtet werden. Mittels einer inhaltli-
chen Verkniipfung von Gegenstinden im
gleichen Bild — die Hlustration auf dem
Umschlag zeigt die Auslagen einer Ge-
schiftsstraBe — konnen so fremde Worter
wie «Kiirbis» und «Rasenmiher» zusam-
mengefiithrt werden (Abb. 21). Deranthro-
pomorphisierte Badewiirterbir sitzt am
untern Bildrand vermutlich am Seeufer,
das man tiber Stufen oder «marches» er-
reicht—und Kleinhischen spieltgleichne-
benan im «sable», pardon! «Sand». Das
Bild zeigt einen zusammenhingenden
Ausschnitt aus einer Kleinstadt, so dab
sich eine bunte Ordnung szenischer Teil-
bilder ergibt, in denen als Handlungs-
traiger vermenschlichte Tiere agieren.

Mit diesem Beispiel eines belehrenden
Sachbilderbuchs, das versucht. crzihleri-
sche Momente ins Bild zu iegrieren,
mochten wir tiberleiten zur Betrachtung
des «erzihlenden» Sachbilderbuchs.

ERZAHLENDES SACHBILDERBUCH

Betreten wir das Gebiet des erzihlen-
den Sachbilderbuches, so stellt sich zu-
ndchst die Frage, wodurch die erzihlende
Form gekennzeichnetsei. Und diese Frage
isteinerseitsan den Textund andererseits
an das Bild zu stellen. Das Erzihlerische
ist allgemein gekennzeichnet durch das
mehr oder minder verborgene Wirken ei-
ner erzihlenden Instanz. Diese kann sich
auBerhalb des geschilderten Geschehens
befinden, oder sie kann selbst am Gesche-
hen beteiligt sein. Entsprechend wird un-
terschieden zwischen der auktorialen Er-
zdahlsituation mit Aullenperspektive und
der personalen Situation mit einer «Re-
flektorfigur», einer in die Handlung inte-
grierten Figur, die zugleich die Mittler-
rolle gegeniiber dem Leser tibernimmt+7,
Zwischen diesen beiden Positionen liegt
natiirlich eine ganze Reihe moglicher Ab-
wandlungen.

Sucht man nach den Besonderheiten
des erzihlenden Sachbilderbuches, so
trifft man zuniachst aufden Umstand, dal
die Sache, die mitgeteilt oder tiber die in-
formiert werden soll, mit handelnden,
denkenden, sprechenden Figuren ver-
kntipft ist; anders gesagt, dal} die Sache
mit den 1m Text auftretenden Gestalten
emotionalisiert und mit der Erlebniswelt
des kleinen Leser-Betrachters in Bezie-
hung gesetzt wird. Die Informationsver-
mittlung ist in einen Handlungsablauf
eingebettet; der Stoff wird dramatisiert —
dies auch mit sprachlichen Mitteln (bei-
spielsweise Zeitformen).

Auch in der bildnerischen Darstellung
wird der erziihlende Charakter durch ver-
schiedene Momente bestimmt. Ein erstes
folgtaus dem gegenseitigen Verhiltnis, in
das Text und Bild gesetzt sind; die Bilder
konnen als Illustrationen dem Text un-
mittelbar folgen oder sie kénnen eher
selbstindig bleiben. Ein wesentlicher
Aspekt ist die Perspektive, unter der der
Wissensgegenstand —dargeboten  wird.
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«Perspektive» ist dabei einmal direkt im
raumlich-geometrischen Sinn zu verste-
hen; zum andern spielt hier in zentraler
Weise die Frage mit, von welchem Stand-
ort aus —bezogen auf den Bildbetrachter
— eine Szene wiedergegeben ist; in wel-
cher Weise der Betrachter selber «im
Bild» sei; inwiefern er etwa selbst als Teil-
nehmerindasdargestellte Geschehenein-
bezogen werde. Zwischen ausschlieBli-
cher Faktenwiedergabe und freiem Er-
zihlen i1st auch beim Bild zu unterschei-
den. Die extremste Form des erzihlenden
Bildes wire hier die Darstellung des
Handlungsablaufs in Form einer bloBen
Bildsequenz.

Im folgenden wird eine Reihe von sol-
chen erzihlerischen Sachbilderbiichern,
nach fiinf Themenkreisen gruppiert, vor-
gestellt: Kinderleben; Die Welt als Le-
bensraum; Unsere Sprache; Kind und
Stadt: Kind und Natur.

Wie bereits angedeutet, handelt es sich
beim erzihlenden Sachbilderbuch um
eine Auspragung des Bilderbuchs, die
sich vor allem seit Mitte des 1¢g. Jahrhun-
derts entwickelt und ausgebreitet hat. Um
ein Bilderbuch also mit einer Vortrags-
weise, die thre Anregung und ihre Legiti-
mation noch aus der Romantik bezieht:
aus jener Zeit, die — aufkliarerische Pad-
agogik und Literatur teilweise aufneh-
mend und umwertend — Kindheit als ei-
gene Lebensphase ernst zu nehmen ver-
sucht hat.

Anders als bet den «belehrenden» Bil-
derbiichern lalit sich bei den erzihlen-
den, soweit es sich tiberblicken la6t, nicht
von einersich im Lauf der Geschichte voll-
ziechenden Aufficherung eines alle Ge-
biete umfassenden Grundtypus in zwel
oder drei verschiedene Arten von Bii-
chern —in eigentliche Buchsorten —spre-
chen. Dagegenistim LaufderZeiteine Zu-
nahme der Varietit des Erzihlens festzu-
stellen; neue Erziahlweisen werden aus-
probiert. Und ebenso deutlich spiirbar ist
e Wandelin der Haltung einzelnen The-
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men gegeniiber (zum Beispiel innerhalb
des Themas «Die Welt als Lebensraum»:
von betont hierarchischem zu einem von
Pluralitit und Egalitdt geprigten Den-
ken). Darin spiegelt sich ein Wandel auch
dessen, wasunter Aufklarung verstanden
wurde bzw. wird. Allgemein ist eine quan-
titative Zunahme der Bilder festzustellen
— die frither genannten Griinde gelten
auch hier. Damit geht eine Differenzie-
rung der Bildsprache einher. Die Bildfor-
men werden zunchmend reichhaltiger;
etwa in der Wahl unterschiedlicher Di-
stanzen zum jeweils dargestellten Gegen-
stand, was sich ausdriickt in einem Wech-
sel zwischen kleinerem Bildausschnitt
und panoramaartigem Uberblick. Auch
werden unterschiedliche Formen des Ab-
schilderns, wie naturalistische Darstel-
lung, abstrahierendes Bild und schlieb-
lich schematische Darstellung im Sinn ei-
nes Planesoder Grundrisses geboten. Dall
die Texte den in der tibrigen Erzihllitera-
tur festzustellenden Entwicklungsbewe-
gungen mehroderweniger folgen, istvor-
erst an der bereits angedeuteten grund-
sitzlichen Verdnderung der gewihlten
Erzihlsituation sichtbar und spiirbar. Das
geht jedoch so weit, dall nicht nur die be-
lehrende Mittlergestalt verschwindetund
der Leser direkt mit dem Textgeschehen
und einer dieses berichtenden auktoria-
len Erzihlinstanz konfrontiert wird, son-
dern auch, dall — entsprechend der oben
als «personale Erziihlsituation» bezeich-
neten moderneren Erzihlweise — die er-
zihlende Gestalt zusammenfallen kann
mit einer ins Geschehen verwickelten Fi-
gur, und der Leser die geschilderte Hand-
lung mit den Augen dieser Figur zu sehen
hekommt.

Kinderleben

In Wort und Bild zeigt ein Buch aus der
Zeitum 1850 —Das Kind von der Wiege biszu?
Schule von Heinrich Justus Schneider, mit
Versen von Wilhelm Hey — Stadien aus
den Lebensjahren von Mariechen und



22 Das Kind von der Wiege bis zur Schule. Gezeich-
netund radiert von Hei nrich Justus Schneider, Verse
von Wilhelm Hey. Gotha (etwa 1850), «7 Der
Geburtstag ». (Sammlung Beitina Hiirlimann)

dessen zwei Briidern (Abb. 22)4%, Die Ra-
clierungen — liebevoll, mit von einfiihlsa-
mer Beobachtung zeugender Sorgfalt
und mit viel Sinn fiir die Darstellung der
verschiedenartigen Beziechungen
schen den beteiligten Familienangehori-
gen gezeichnet — scheinen deutlich vom
Anliegen getragen zu sein, dem Kind die
eigene Welt inmitten der Umgebung der
Erwachsenen, sein eigenes Wachsen, Gro-
Berwerden und sich Entwickeln nahezu-
bringen. Der Text nimmt sich daneben
eher hilflos aus, ist von einer in den holp-
rig geschniirten Versen nur notdiirftig
verborgenen — biedermeierliche Kinder-
literatur des 6ftern pragenden —, ermah-
nenden Lehrhaftigkeit und erinnert in
seinem Tonfall gelegentlich noch an die
«Warn- und Ungliicksgeschichten9».

‘ Auch in dem Biichlein Die kleine Haus-
Jraus* von Theodor Hosemann (Illustra-
tionen) mit Versen von Gustav Holting
von 1840 ist rigide Pddagogik spiirbar
(Abb.23); von der aufklirerischen und
besonders dann romantischen Offnung
der Augen auf das Kind bleibt fast nur die
Méglichkeit direkter Ansprechbarkeit
des Kindes (also ohne dazwischengeschal-

ZWi-

tete Erwachsenenfigur). Damit tiber-
springt Holtings Heft den zumindest po-
tentiell emanzipatorischen Gehalt und
Impetus aufkliarerisch-romantischer Kin-
derliteratur — und kann nun den kleinen
Erdenbiirgern  brav-biedermeierliches
Benimm-dich predigen. So heil3t es etwa
auf der zweiten Seite: «Des Kindes Erwa-
chen: Mein liebes, gutes, herziges Kind /
Stehaufaus Deinem Bettchen geschwind;
/ Die Sonne scheint zum Fenster herein, /
Willst denn ein kleiner Faulpelz sein? ...
Glaub nicht, Du seiest zur Arbeit zu klein,
/ Fang frith an, es wird Dich niemals ge-
reu'n,/... Was Hanschen nichtlernt...» -
Als Kontrast, vorallem jedoch als Hinweis
darauf, wie grofl die Verdnderungen wa-
ren, denen die Ansichten in bezug auf die

Die Bleiche.

Auf guitnem Rafen liegt dag Letren,
Damit’s die Soune faun befdjeinen,
Maviedjen giefit mit vielem Fleif,
Drum wird die Wiijdje aud) fo weifi.

23 Diekleine Hausfraw. In 12 Bildernvon Theodor
Hosemann mit Versen von Gustav Holting. Berlin
(um 1840), S. 16. (Sammlung Bettina Hiirlimann)
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Wertschatzung der Welt der Kindheitaus-
gesetzt waren, seien hier einige Zeilen aus
Holderlins «Hyperion» von 1797 gegen-
tibergestellt: «Daich noch ein stilles Kind
war und von dem allem, was uns umgiebt,
nichts wulite, war ich da nicht mehr, als
jezt, nach all den Mithen des Herzens und
all dem Sinnen und Ringen? Ja! ein gott-
lich Wesen ist das Kind, solang es nicht in
die Chamileonsfarbe der Menschen ge-
taucht ist ...; es ist noch mit sich selber
nicht zerfallen ... Aber das kénnen die
Menschen nicht leiden ..., und eh’ es die
Natur aus seinem Paradiese treibt, so
schmeicheln und schleppen die Men-
schen es heraus, auf das Feld des Fluchs,
daBes, wiesie,im Schweilie des Angesichts
sich abarbeited'.»

War die aufklirerische Kindheitsauf-
fassung noch ausgegangen vom Kind als
roher Natur, die geformt werden mub, so
durchzog die romantische Auffassung da-
gegen der Widerspruch, die Natur des
Kindes zu idealisieren und dieses als ana-
loges Abbild des wohlgeordneten Makro-
kosmos und somit als ein Vorbild zu fei-
ern, zugleich jedoch —gerade in den Deu-
tungen des Kindes als «rein» und «un-
schuldig» sichtbar werdend — die ent-
deckte kindliche Phantasietidtigkeit nicht
ausufern zulassen, sondernsie zu steuern
und einzudimmen. Hélderlins Kind-
heitsvision unterscheidet sich allerdings
von der romantischen besonders darin,
dal} sie «nichtin die Versohnung mitdem,
was ist», mindet, sondern zur «Suche
nach dem, was gewesen sein und dem, was
werden konnte», aufruft??. Das Bieder-
meier schlieBlich sieht sich all diesen Ge-
gensitzen und Ambivalenzen ausgesetzt,
und es bemiiht sich, diese zu vermitteln
und auszugliatten —die Idyllisierung ist ei-
nes der Ergebnisse; die Beférderung des
Prozesses literarischer Fiktionalisierung
auch des belehrenden Buches ein ande-
ressd,

Wie sich aus diesem wihrend langer
Zeit wirksamen Konflikt Wille und Mog-
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lichkeit zu einem Sachbilderbuch her-
ausschilten, das einer von moralischen
Bedenken geprdgten Eindimmung und
Steuerung der Phantasie entbehren
konnte, das vermag exemplarisch ein
Blick auf die Produktionen des Pariser
Verlegersund Padagogen Paul Faucherzu
zeigenst. Faucherbegannindendreilliger
Jahren des zwanzigsten Jahrhunderts da-
mit, «vergniigliche Belehrung33» zu pfle-
gen; und dies lebendig, qualititvoll und -
schlieBlich — mit Erfolg. Pére Castor, wie
Faucher sich selbst nannte, urspriinglich
Buchhindler, griindete zusammen mit
Freunden das «Bureau frangais d’éduca-
tion»; und um sein erzieherisches Kon-
zept verbreiten zu kénnen, schuf er bei
Flammarion eine padagogische Reihe, in
der 1927 als erstes ein Text von Paul Ha-
zard publiziert wurde: «Des livres, desen-
fants et des hommes.» Nachdem Faucher
mit den Schriften des tschechischen Pid-
agogen und Institutsleiters Frantisek Ba-
kulé (1877—1957), der sich der Erziehung
behinderter Kinder widmete, bekannt ge-
worden war, besuchte Faucher den Pid-
agogen in Prag, um dessen Methoden na-
her kennenlernen zu kénnen. Und in der
Folge verheiratete er sich mit Lida Durdi-
kova, der Assistentin Bakulés; diese Frau
wurde, unter dem Namen Lida, Verfasse-
rin zahlreicher Texte der spiteren Buch-
reihe der Albums du Peére Castor. Faucher
fiihrte Untersuchungen tber Lesege-
wohnheiten, Interessen und Lesefihig-
keit von Kindern durch. Er hatte eine
kleine Versuchsschule mit neuzeitlichen
Erziehungs- und Unterrichtsmethoden
unter sich, zeigte in angeschlossenen Aus-
stellungsriumen Kinderbiicher und Kin-
derzeichnungen und gab, in Zusammen-
arbeit mit verschiedenen Illustratoren
wie Fédor Rojankowsky und Nathalie Pa-
rain und mit Lida Faucher die Albums du
Pére Castor heraus. Faucher vertrat die An-
sicht, das Kind habe «besoin d’agir parlui-
méme, d'explorer, d’expérimenter, de
créer, de faire ceuvre personnelle. Le livre
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SE FAIRE LES ONGLES

FLAIRER

la fin du printemps. quand Polka et Bourru furent
sevrés, Pluche et Pestoun s'occuperent sérieusement
de leur éducation.
La sagesse des ours a divisé les éwdes des oursons
en deux années :
Au cours de la PREMIERE ANNEE les oursons doivent
apprendre a :

Lutter - Se faire les ongles
Manger proprement - Nager:

Flairer - Ecouter - Jouer -
Grimper - Creuser - Courir -

L'ECOLE, clest la Forér

HORAIRE. Pas dhoraire. Ce sont les circonstances et
les hasards de la promenade qui provoquent les exercices.

0

i,

3

MANGER PROPREMENT

CREUSER

ENSEIGNEMENT. Maman montre les exercices.
Pestoun les fait répéter.

DISCIPLINE. Si les enfants commettent une imprudence,
ou font un exercice de travers, Pestoun leur donne une
taloche. Pour une faute grave, cest Maman qui corrige.

Pluche n'est pas de ces méres qui passent leur temps
& houspiller leurs petits de :

“Tiens-toi tranquille — mais joue donc”; de “viens
ici — va-t-en de la”; de “réponds-moi — tais-toi .

Non. Elle les laisse jouer a leur guise, sauf en
cas de danger réel. Elle encourage méme les entreprises

[}

24 Bowrru—Uours brun. Text: Lida Faucher, Illustrationen : Rojan (d. i. Fédor Rojankowsky). Paris 19 36,

S.1ol1r.

et surtout I'album doivent se plier aux
formes les plus diverses, pour apporter
des matériaux d’activités choisis, éprou-
vés, gradués, et a la mesure des pouvoirs
de 'enfant, afin qu’il connaisse la satisfac-
tion et I'élan de la réussites.» Er bemiihte
sich auch um eine Neubewertung des Bil-
des innerhalb des Kinderbuches: «II faut
doncs’ingéniera employer I'image dans la
plénitude de ses pouvoirs, etatirerles plus
grandsavantages possibles desesrelations
avec les mots.» Und: «Je dis image et non
dllustration>. L'illustration dépend d'un
texte, I'image est autonome, elle a une si-
gnification compléte en elle-méme. Elle
€St porteuse d'un messages’.» Bei der
Gestaltung der Publikationen konnte
sich Faucher auf Erfahrungen russischer
Avantgardekiinstler stiitzen, von denen
zahlreiche Reprisentanten im Exil leb-
ten. Faucher hat auch Jean Piagets Arbei-
ten und die Anfinge neuerer Linguistik
zur Kenntnis genommen. Es forderte
grébite Anstrengungen, das Buch als ein
padagogisches Instrument ins BewubBt-
Sen der verschiedenen angesprochenen
Kreise zu bringen; der Widerstand war
groB. Die funktionalistische Perspektive

der Albums du Pére Castor bedeutete einen
Bruch mit der franzésischen Tradition
des Buchschmuckes: «Plus d’albums
lourds, épais, chers, cartonnés, d’un goit
douteux, mais des albums d’une riche sub-
stance assimilable, d’'un format maniable,
de peu de pages, répondant a des exi-
gences artistiques scrupuleuses et cepen-
dant d’un prix bas, afin de toucher le plus
d’enfants possibles®.» Als Beispiel aus
den «Albums du Pére Castor» sei hier das
Heft Bourru Uours brun3® aus dem Jahr
1946, mit einem Text von Lida Faucher®
und Kreidelithographien von Fédor
Rojankowsky®!, vorgestellt (Abb. 24). All-
tag und Umwelt einer Barenfamilie wer-
den geschildert; das soziale Leben dieser
Tiere bildet die Folie, vor welcher das
lesende und betrachtende Kind niher be-
kannt gemacht wird mit der Tierwelt in
einem, wie es zu Beginn heiBlt, «wilden
Wald 6stlich Europas». Neu war, wie hier
und in weiteren Binden der Reihe das
Tier eingebunden in seine natiirliche
Umwelt gezeigt wurde. Das Tier sollte,
so die Auffassung Fauchers, nur im Rah-
men des Textes anthropomorphisiert,
im Bild dagegen in wirklichkeitsnahem
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25 Friedrich Meisners Alpenreise mit seinen Zig-
lmgen. Fiir die Jugend beschrieben. Frontispiz von
(B.A.) Dunker. Bern 18or. (Sammlung Bettina
Hiirlimann)

Naturalismus dargestellt werden. Die
Texte von Lida Faucher nehmen sich der
Aufgabe an, die Situation des Aufwach-
sens, des Erzogen- und Unterrichtetwer-
dens des Kindes im Blick auf die geschil-
derten Tiere zu evozieren: «Le texte de
Lida fait appel au sentiment de compli-
cité,al’attirance sensuelle que ressentl'en-
fant envers I'animal ... Dés le premier
titre, le petit animal est assimilé au petit
homme®:.» Der in ungekinstelter Weise
erzihlende Text fithrt unmittelbar in das
Lebeneinersoebenausdem Winterschlaf
erwachten Bidrenfamilie; zur Biarenmut-
ter Pluche, zum Vater Pouf, zu den wiih-
rend des Winters geborenen kleinen Bé-
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ren Bourru und Polka und deren ilteren
Bruder Pestoun. Dieser wird von seiner
Mutter sogleich als Erzieher der Kleinen
beigezogen: «Tu as un frére et une sceur,
lui annonga-t-elle; ils sont petits, si petits
que je ne peux, ala fois, les surveiller, aller
aux provisions et les conduire a I'école
buissonniere. Pout? tusais quel pereil fait.
Toujours a courrir les bois, sans plus se
soucier de sa famille que d’une branche
pourrie. J’al besoin d’une nourrice seche
pour m’aider a élever les petits. Alors, j'ai
pensé a toi. Tu es en age de mener 'exis-
tence indépendante d'un jeune céliba-
taire, c’est vrai; mais un ou deux ans de vie
de famille ne te feront pas de mal, crois-
moi“.» In Erzihlung, geschilderten Ge-
sprachen und in sorgfiltig gestalteten
und dem Text folgenden Farblithogra-
phienwird dem Leser-Betrachternahege-
bracht, was die jungen Bédren — und was
Kinder — zu lernen haben. SchlieBlich
naht der Zeitpunkt des Auseinanderge-
hens, und Pluche fordertihre Kinder auf,
nun eigene Wege zu suchen: «<Mes en-
fants, vous voila élevés. Toi, Pestoun, tu
peux t'en retourner dans tes bois. Téche
de te marier bientdt. Toi, Polka, et toi,
Bourru. vous allez maintenant, selon l'an-
tique loi des ours, choisir chacun un can-
tondelaforetdontvousserezle maitre...
... Puis ils s'élancérent tous quatre dans
quatre directions différentes®.»

Die Welt als Lebensraum

Nach diesem Blick auf Bilderbiicher.
die dazu bestimmt sind, die kleinen Leser
in ihre Umgebung und ihre eigenen Le-
bensumstinde einzufithren, soll nun ge-
zeigt werden, wie im erzihlenden Bilder-
buch die Erweiterung des Gesichtskreises
von Kindern gefordert, wie dem Kind die
Welt als Lebensraum verschiedener Men-
schen, Tiere und Pflanzen nahegebraclll
worden ist und wird,

Bereits im 18. Jahrhundert wurde, Of.t
und vor allem anfinglich in Form von Rel-
seschilderungen, auch die Jugend dar-



tiberaufgeklart, daB die Welt groBeristals
das, was die Menschen jeweilsunmittelbar
von ihrem Wohnort aus zu sehen bekom-
men. Dabei ist in vorliegendem Zusam-
menhang von besonderem Interesse, wie
sehr im Lauf der Zeit — am auffélligsten
dann im zwanzigsten Jahrhundert nach
dem Zweiten Weltkrieg — die Art des In-
denblicknehmens fremder Welt sich dn-
derte. Das heilit, welche Verschiebungen
in der Didaktik, in der Erzihlweise, im
Tonfall —kurz, im gesamten Charakter ge-
rade auch derjenigen Biicher, die dazu
dienen sollten, tiber die Vielgestaltigkeit
der Erde und die Verschiedenheit der
Menschen zu berichten, schlieBlich statt-
gefunden haben.

Friedrich Meisners Reisebeschreibun-
genaus dem Beginn des 19. Jahrhunderts
zeigen sich noch ganz aufklirerischer
Tendenz verpflichtet. Meisner hat die be-
schriebenen Reisen selber mit seinen
Schiilern durchgefiihrt. Letzten Endes
sind es, pidagogischer Auffassung vor al-
lem noch der Philanthropen entspre-
chend, erzieherische Reiseveranstaltun-
gen. Dies jedoch, besonders spiirbar in
Meisners frithem Werk, der Alpenreise mit
seinen Ziglingen® (Abb. 25), in einer leb-
haften und auch liebenswiirdigen Weise:
«So grof} das Vergniigen war, welches
meine jungen Reisegefihrten von dieser
Reise erwarteten, so war es doch ganzund
gar nicht der Hauptendzweck, warum
wir dieselbe unternahmen; sondern ich
hoffte, daf} sie meinen jungen Freunden
auch auf mehr als eine Weise niitzlich sein
werde.» Auf einer Reise «lernt man dann
unvermerkt sich in alles finden, alles er-
tl;'rlg(‘:ll, und sich aus Verlegenheiten zu
ziehen», Nebst Hinweisen wie, daf} die
kleinen Reisetaschen auBer den nétigsten
Reiseutensilien ein «kleines Biichlein mit
weilem Papier nebst Bleistift, um allerley
Merkwiirdiges aufzuschreiben, was sonst
leicht wieder hitte vergessen werden kon-
en», enthielten, und einigen unumgiing-
lichen Warngeschichten werden verschie-

denste geographische Informationen ver-
mittelt. Manchmal, beispielsweise bei der
Beschreibung des Staubbachs, auch mit
persdnlichen Eindriicken des Erzihlers
versehen und mit einem Ratschlag ver-
bunden, wie mandie Erwartungen vor Na-
turschauspielen nicht zu hoch schrauben
solle, damit man spiter nicht enttduscht
werde.

Bereitsin Julius Lohmeyers Die Reise um
die Welt® (Abb. 26), sechzig Jahre spiter
erschienen, hat eine noch ausfuhrlicher
erzihlende Tonart Oberhand gewonnen:
«<«Well>, sagte Sir John Wrighton, der pen-
sionierte englische Oberst: <Well! Wie Sie
meinen, lieber Doktor! Und wann soll die
Reise beginnen?>» —so setzt der Text ein.
Das Werk stammt aus der Griinderzeit
und entsprichtin seinem Charakter einer
damaligen Tendenz des Biirgertums zur
Anniherungan herrschaftlichen Lebens-
stil. Die Reisenden sind: Der Vater, ein

26 Die Reise um die Welt. Erzihlt von Julius
Lohmeyer, mit Farblithographien von Carl Marr.
Leipzig (1887), Umschlag. (Sammlung Bettina
Hiirlimann)
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»Dort gibt es sicher irgendein Midchen, das auch fiinf Jahre alt ist,
genau wic ich, und mit dem ich spiclen kann.”

wDas gibt es sicher™, sagte Mama.

1w Was glaubst du, wie sie heisst?”” fragte Eva.

W Vielleicht Noriko-San’, sagte Mama.

»Ja, das glaube ich auch. Und Noriko-San mag ich gern”, sagte Eva.
wIch schicke thr cin Telegramm: Ich komme bald, Noriko-San, ich
fliege Giber alle Scen und Berge und Linder zu dir nach Japan.”

wDu willst Fliegen?” sagre Mama.

w»Ja natiirlich”, sagte Eva. ,,Es geht am schnellsten, und ich habe es
eilig. Ich nchme meine grosse Tasche und meine kleine Tasche mir,
und dann steige ich in ein Flugzeug, Und hui, geht es los nach Japan.

27 Noriko-San. Text: Astrid Lindgren, Photographie :

(Sammlung Bettina Hiirlimann)

englischer Baron, pensionierter Oberst,
Witwer: er ist krank. Die verschriebene
Medizin heillt: Reisen «weilt in die Welt
hinaus», in wirmere Gegenden. Der
Sohn: «ein zwolfjahriger, frischer, blond-
haariger Knabe». Die Tochter: «Antonie
war fir ihr Alter von vierzehn Jahren un-
verhiltnismafBig grol3, besonders schlank
gebaut, dabei von schonen, freundlichen
Gesichtszigen» — und so weiter. Der Le-
ser-Betrachtersiehtsich tiber Spanien, Gi-
braltar und Agypten nach Indien, dann
nach China geftihrt. Dort erregt der
Knabe William innerhalb eines Tempel-
bezirks den Unwillen der Glaubigen — An-
lall dazu, dem Leser etwas tiber religiose
Briauche des Landes mitzuteilen. In dieser
Weise ist Sachinformation durchgehend
eingebettet in die Erzihlhandlung. Wie
derTitelsagt, fithrtdie Reise rund umden
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Anna Riwkin-Brick. Hambuwrg 19506, 5..4/5.

Erdball. (Das kreisformige Ausschnitt-
Bildchenistinjener Zeit—wie schonim £i-
senbahn-Bilderbuchsichtbar geworden—be-
liebt. Abgeleitet aus dem Lukenfenster
oder dem Fernrohrdurchblick, ist es eine
Form, die dem Bild als eigener Realitit ge-
radezuabsagtund das Blicken, Schauenin
sichaufgenommen hatund wiedergibt:es
isteine suggestive, sprechende Bildform.)
Immer wieder finden sich in den Erzihl-
text eingestreut Informationen zum je-
weiligen Land, zu dessen Topographie
und Kultur. Sie sind Teil des die Reise der
kleinen Gruppe beschreibenden Textes:
teilweise sind sie als AuBerungen des bele-
senen Freitherrn eingestreut. Von Zeit zu
Zeit macht sich kolonialistisches Denken.
dazu auf dem Vehikel trivialer Erzihlmu-
ster, deutlich bemerkbar: Vor Feuerland
nihern sich Eingeborene auf ihren Boo-



Aber endlich muss ich zu dir nach Hause fliegen, Mama. Und ich
nlhm: Abschied von Noriko-San.

Und Noriko-San sicht da und schaut dem Flugzeug nach, wie ich
davonflicge {iber Seen und Berge und Linder. :

JKomm bald wieder, Eva’, rufc Noriko-San. Sie ruft es natiirlich auf
japanisch, in der Sprache, die man in Japan spricht.”

»lch wusste gar nicht, dass du Japanisch kannst”, sagte Evas Mama.
»Doch, wenn ich in Japan bin, dann kann ich Japanisch”, sagte Eva.

28 Noriko-San (wie Abb. 27), S. 46/ 47

ten dem europiischen Schiff. «Gegen-
iber der grofien und wohlbewaffneten
Yacht enthielten sich die Wilden freilich
Jeder Feindseligkeit... Antonieschmiegte
sich erschaudernd an den Vater, als einer
der scheuBlichen Menschenfresser ihr
vertraulich lachend zunickte.»

Spiter als in England, gegen 1880, ge-
lang dem Biirgertum in Deutschland der
Durchbruch zur A nerkennungdurchden
Adel; die neue Generation «stiegin die of-
fizielle «gute Gesellschaft> auf ... Wie in
England vollzog sich eine Verschmelzung
nach oben®., und es bildete sich eine
heue michtige Oberschicht. Lie der Au-
torvielleicht daher—im vorliegenden, aus
cl.e nachtziger Jahrenstammenden Buch —
¢nen englischen Baron und seine Familie
fi.'ll‘ Deutschlands (GroB-)Biirgerkinder
eme Weltreise unternehmen? Und war

dieses Buch —indemindirektauf England
auch als Flottenmacht angespielt wird —
Teil der Werbekampagne fiir die Idee ei-
ner «starken deutschen Flotte®»?

Aus der Zeit nach dem Zweiten Welt-
krieg (1956) stammt das Bilderbuch
Norviko-San von Astrid Lindgren®, mit
Photos von Anna Riwkin-Brick (Abb. 27,
28). Das europdische Miadchen Eva reist
nach Japan — eine auf den ersten Blick
einfache, aber eben doch komplizierte
Geschichte: Eva reist namlich gar nicht
nach Japan.

Beginnen wir vorn: «Mama las Eva aus
einem Buch tber ein fernes, fremdes
Land vor. Das Land heilit Japan. Da sagte
Eva: <Weillt du, Mama, morgen reise ich
nach Japan.> <Ja, tu das nur>, sagte Mama.
<Ich will so gern sehen, was die Kinder in
Japan machen, sagte Eva.» — Eva mochte
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in Japan mit einem Madchen spielen, das
auch fiinf Jahre altist; Mamaerfindetden
Namen dieses Midchens: Noriko-San.
«Noriko-San mag ich gern», sagte Eva.
«Ich schicke ihr ein Telegramm: Ich
komme bald, Noriko-San, ich fliege tiber
alle Seen und Berge und Linder zu dir
nach Japan.» Und mansieht, wie Evainein
Flugzeug steigt. Das folgende Bild zeigt
die schlafende Noriko-San, und der Text,
als Gedanken oder AuBerungen Evas zu
verstehen, kommentiert, dall die Men-
schen in Japan eben ihre Matrazen auf
dem FuBboden liegen hitten. Und dal
Noriko-Sansich freue, wennsie aufwacht;
«denn sie weil} ja, dall ich komme.» Der
mittlere Teil des Buchesistnundem weite-
ren Verlauf des Morgens und Tages des ja-
panischen Madchens und der Schilde-
rung japanischen Alltags gewidmet; der
Text ist in kommentierender Weise mit
den Photos verknitipft. Er ist so abgefalit,
dal die Person, die ihn spricht, die kleine
Eva ist, und die mit «du» angesprochene
Adressatin immer noch die Mama — und
dartiber hinaus nattirlich der Leser des
Buches. Das «Erzihlen» — oder besser:
das Darstellen —ist hier, im Hauptteil des
Buches, einer der beiden Figuren der Er-
zahlung iiberbunden. Und dies sowohl in
der Form von Text wie auch in jener von
Bildern. Das Unwahrscheinliche und
Phantastische des Geschehens wird einer-
seits geférdert durch die (mit ithrer Posi-
tion einer Reflektorfigur seltsam kontra-
stierende) annihernde Allwissenheit des
Midchens und andererseits in Schach ge-
halten durch die Photographien, die zei-
gen, wie Eva mit Handtasche und Koffer
ins Flugzeug steigt, wie Noriko-San aufih-
rer Schlafstelle liegt usf. Diese Erzihlsi-
tuation provoziert beim Leser die Illu-
sion, unmittelbar am Geschehen beteiligt
zu sein. Die kleine Eva wird von einer Er-
zdhlerin zu einer sogenannten Reflektor-
oder Spiegelungsfigur; mit ihren Augen
blicktder Leser auf die Handlung und auf
die anderen Figuren. Darin nimmt das
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Buch moderne Erzihlweisen auf. Noriko-
San hatihre Cousineneingeladen, um Eva
empfangen zu kénnen. SchlieBlich trifft
Eva in Japan ein. Jetzt folgt eine fir
die Dramaturgie des Buches besonders
schwierige Stelle; denn jetzt missen die
von Eva phantasierte, jedoch realistisch
geschilderte Situation derin Japan bei No-
riko-San zusammensitzenden Kinderund
die eben doch «nur» ausgedachte Reise
der Eva dorthin bruchlos zusammenge-
fithrt werden — was jedoch scheinbar mii-
helos gelingt. Auf dem Bild sieht man
die wartende Eva; der Text dazu lautet:
«Aber jetztist die Not groB3; denn ich weil

jagarnicht, wo Noriko-San wohnt. Undda

sitze ich mit meiner groflen Tasche und
meiner kleinen Tasche und weill nicht,
welchen Weg ich gehen mul}. Aber dasage
ich: «<Nun mache ich die Augen zu und
geheimmer geradeaus und zihle hundert
Schritte, und dann mache ich die Augen
auf.> Und wer steht nun vor mir? Noriko-
San!» Die Phantastik, die dem Erzihlkon-
zept der Reflektorfigur fiir sich genom-
men schon anhaftet, wird noch gesteigert,
indem—dem Kinde abgegucktes—phanta-
stisches Handeln selbst thematisiert und
eingesetzt wird dort, wo es darum geht,
die (erzihlte) Realitit ein wenig zu tiberli-
sten und ihr eine zusitzliche, dem Fiktio-
nalen besonders verbundene Dimension
hinzuzugewinnen. Diese Text- und Bild-
stelle ist eine nur leicht verborgene Darle-
gung der Arbeitsweise des Buches; eine
kleine, interne Meta-Erzdahlung.
Zugleich ist damit ein fiktionaler Hohe-
punkt erreicht! Eva ist nun in Japan bei
den Miadchen, die sie, festlich angezogen.
erwartet haben. Nun wird gespielt; No-
riko-San und Eva tauschen — kindliches
Spiel und zugleich Symbol grundsitzli-
cher Gleichheit der Menschen —ihre Klei-
der. Bei Evas Riickkehr ist wiederum mit
Leichtigkeit die Kluft zwischen Fiktion
und Realitiit iiberbriickt, wird wieder an-
gekniipft an den zu Beginn des Buches
eroffneten Dialog zwischen Evaundihrer



Mutter. Die zwei unterschiedlichen Qua-
litditen von Wirklichkeit, jene des Ge-
sprachs zwischen Eva und threr Mama ei-
nerseits und diejenige des «Gedankenflu-
ges» nach Japan (in einer Form, schwan-
kend zwischen Monolog und unvollstin-
digem Dialog) andererseits, werden auch
deutlich durch den Gebrauch unter-
schiedlicher Zeitformen: die Rahmensi-
tuation im Priteritum, die Japan-Fiktion
im Prisens.

Diesem Buch ist der Zweite Weltkrieg
voraufgegangen; die Erfahrung, dal} die
Erde klein ist und die internationalen Be-
ziechungen geférdert und gepflegt wer-
den miissen — auch solches spricht sich in
diesem Buch deutlich aus.

In dem Bilderbuch Die drei Kosmonau-
ten™ (Abb. 29g), mit Collagen von Eugenio
Carmi und Text von Umberto Eco
(deutsch 1971 erschienen), geht es wieder
darum aufzuzeigen, dall die Menschen
gar nicht so sehr verschieden sind. Drei
Menschen unterschiedlicher Nationalitiit
fliegen unabhingig voneinander zum
Mars und treffen — weil sowohl Russen als
auch Amerikaner und Schwarzafrikaner
alle gleich tiichtige Leute sind — gleichzei-
tig am Ziel ein. Das Gefiihl des Verschie-
denseins und der Fremdheit hiilt an, bis es
Nacht wird, und die starken Minner, je-
derin seiner Sprache, nach der Mutter zu
rufen beginnen — was dann eben trotz al-
lem sehr ahnlich klingt. Die Méinner mer-
ken das, setzen sich zusammen und ma-
chen sich gegenseitig Mut. Das Buch
schlieBt mit der utopischen Vorstellung ei-
ner gemeinsam gegrindeten Republik im
Weltraum.

Dem etwas gar einfachen Erziihleinfall
steht die Experimentierfreudigkeit auf
Seiten der Bildgestaltung gegeniiber7'.
Das Bild vermeidet Naturalismus; es ar-
beitet mit dem Zusammensetzen von be-
stehendem  Zeichenmaterial (zum Bei-
spiel der kartographischen Darstellung
Cle.l‘ Erde anstelle einer illusionistischen
Wiedergabe des Planeten Erde), mit spar-

29 Diedrei Kosmonauten. Text: Umberto Eco, Bild :
Eugenio Carmi. Frankfurta. M. 1971,0.S.[S. 19].
(Sammlung Bettina Hiirlimann)

sam eingesetzter Malerei und mit collage-
artig verwendeten Papierschnipseln. An
Stelle eines Abbildes tritt fiir den Ameri-
kaner ein bildhaftes Zeichen: das Kau-
gummipapier, zu einem Konsumartikel
gehorend, der in den siebziger Jahren
lingstzueinem Symbolgeworden war—zu
einem Symbol im klassischen Sinn, in
welchem ein exemplarischer Teil fiir ein
Ganzes steht. Bereits bei der «Darstel-
lung» des Russen wird es schwieriger:
ein Schnipsel aus dem Zeitungskopf
der Prawda zeigt zwei Zeichenkomplexe:
Buchstaben und Signet. Sprechend ist die
kyrillische Schrift; sie gibtden kulturellen
Raum an. Das Signet deutetauf die Sowjet-
union hin. Noch schwieriger wird es beim
Afrikaner: Hier mull nun doch eine Pho-
tographie —also ein Abbild —herhalten.
Dal die symbolisch verwendeten Bilder
blofl Zeichen sind, in denen ein Ganzes je-
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wells vertreten wird durch einen Teil-
aspekt, wird bereits darin deutlich, dal}
Schnipsel und ausgerissene Papierfetz-
chen als Bildmaterial verwendet werden.
Die Vogelfeder steht fiir den aus seinem
Nest gefallenen Vogel; die Parallelstrei-
fen auf dem plastisch aufgeworfen wir-
kenden Untergrund verweisen auf die
Kanile und damit jedesmal auf den Plane-
ten Mars als Ort der Handlung.

Sprache wird hier nicht vor allem als
eine verbindende Kraft dargestellt, son-
dernalsbegrenzt giiltiges kulturelles Gut,
das innerhalb tibergreifender internatio-
naler Zusammenhinge gewissermalien
tiberlistet werden mul} (und darin liegt —
tiber die Naivititder Erzdhlhandlung hin-
aus — der Kern der Botschaft dieses Bu-
ches). Damitsind wirschonindie Betrach-
tung desdritten Themas eingetreten: Des
Themas «Sprache».

Unsere Sprache

[n dem Buch Das chinesische Pferd ™ (von
John Lewis, mit Illustrationen von Peter
Righy), 1980 erschienen, ist Sprache auf

2
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andere Weise 1ns Zentrum gertickt;
worum es hier geht, war in der englischen
Originalausgabe bereits aus dem Titel zu
erahnen: « The Chinese Word for Horse»
(Abb.go). In der deutschsprachigen Fas-
sung ist zu Beginn des Buches nachzule-
sen: «Diesisteine Geschichte, in derchine-
sische Schriftzeichen die Hauptrolle spie-
len. Die chinesische Schriftist ganzanders
als unsere. In der chinesischen Schrift be-
deutet ein Zeichen immer ein ganzes
Wort, und hidufig kann man die Bedeu-
tung aus dem Schriftbild herauslesen.
Man mul} es nur genau anschauen.» Ein
Pferd, das freiim Wald umhergaloppiert,
wird von einem Mann, der jenseits des
Flusses Felder bebaut, eingefangen. Nach
einer Diirreperiode sind die Felder ver-
trocknet und der Flul} ist versiegt. Nun
will der Mann das Pferd verspeisen. Das
Pferd jedoch hilt ihm entgegen: «Uber-
lege einmal. Wenn du mich aufgegessen
hast, hast du wieder nichts mehr zu essen.
Aber ich weil}, wie dir geholfen werden
kann.» Und es belehrt nun den Mann, der
ctwas eitel geworden warobseiner gro fen

Das Pferd (iberquerte den FluB nie, denn
er war inm zu wild und zu gefahrlich.

So lief es zwischen Wald und Flug hin und
her - bis es plotzlich ein Gerdusch horte
und stehen blieb.

Dasist das Zeichen fur Mann, und da

Aber weil es ein vorsichtiges Pferd war,
versteckte es sich am Waldrand, wo es
durch die Baume geschiitzt war. Und da san
es auf der anderen Seite des Flusses einén
Mann kommen, der einen Wagen zod.

30 Das chinesische Pferd. Text: John Lewis, Bild : Peter Righy. Miinchen! Ziirich 1980, 0. 5. [S. 4151



Felder, daBerstensder Regenwiederkom-
men wirde, und dal} zweitens der Mann,
wolle er ein wirklich wichtiger Mann wer-
den, noch mehr Felder bebauen miisse —
dazu brauche er jedoch Hilfe, und die
kénne es, das Pferd selbst, ihm geben. Die
Erzihlung endet mit der in die folgende
Sentenz gefaliten Moral: «Man sollte wirk-
lich auch auf andere héren — das zeigt
diese Geschichte.» Zum SchluBl des Bu-
ches sind die «neun chinesischen Zeichen,
die in der Geschichte vom chinesischen
Pferd vorkommen», nochmals aufge-
fiihrt: Pferd, Wald, Mann, Wagen, FluB,
Regenwolke, groller Herr, Schwert, Feld
mit Friichten.

Das besondere an dieser Publikation ist,
neben ihrem Thema (also der Schreib-
weise und Bedeutung chinesischer
Schriftzeichen), die Art und Weise, in der
hier Erzdihlung und Sachinformation in-
einander verwoben sind; das Geflecht
weist vier Ebenen auf, die durch rote bzw.
schwarze Farbe in zwei Gruppen gefalit
sind ; Rot gedrucktsind dieim Verlaufder
El‘zéihlung\je‘.veils neu hinzukommenden
chinesischen Schriftzeichen und die kom-
mentierende Ubersetzung; schwarz ge-
drucktsind dererzihlende Text sowie die
nun zu «Bildern» zusammengestellten
chinesischen Zeichen; durch deren Wie-
df&rholung, besondere Anordnung und
tine sogar auf perspektivraumliche Dar-
stellung hin tendierende Proportionie-
‘ung und Anordnung werden erzih-
lende, dem Text folgende Illustrationen
geschaffen.

Lwischen Stadt und Land

Das durchdacht und einfallsreich ge-
Sta‘ltete Buch von Friedrich Boer 3 Jungen
erforschen eine Stadt™ von 1953 versetztden
Leser-Betrachter sogleich mitten ins Ge-
schehen hinein (Abb. 31-33). Der von ei-
nem Panormabild — der Betrachter withnt
sichals mit Karli und dessen Begleiteraus
der Eisenbahn, vielleicht von einer hohen
Briicke herab, auf Geleise und Gebiude

31 Drei Jungen erforschen eine Stadt. Text, Fotos
und Bildmontagen von Friedrich Bier, Zeichnungen
von Werner Biirger und Evich Krantz. Berlin 1933,
Umschlag. (Saemmlung Bettina Hitrlimann)

blickend — unterstiitzte Text beginnt fol-
gendermalien: «Das ist also eine Stadt,
dachte Karli, als der Zug die ersten hohen
Hiuser erreichte. Karli ist nimlich ein
Bauernjunge.» Karli hatte schonlange da-
von getriumt, einmal die Stadt sehen zu
kénnen, und jetzt war es soweit: «Heute
morgen war der Mechaniker wiederge-
kommen. «Vielleicht nimmt er dich muit,
wenn er am Abend in die Stadt zurtck-
fihroe, sagte der Vater zu Karli, «du konn-
test dann drei Wochen da bleiben und bei
dem alten Onkel Greis wohnens.» Die er-
ste Doppelseite leitet ein, stellt die Haupt-
figur und deren Herkunft vor und
schlieBbt bereits modellhaft den Bogen
der ganzen Erzihlung: «Der Mechaniker
brachte Karli noch bis vor das Haus von
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ift alfo
eine Stadt,

dadyte Katli, als der Fug die etften hohen
Haufer evreidyte.
Sarli ift namlidh ein Bauernjunge. Geftern hatte
cr ned feinen Dater in den Stall und auf das Seld
begleitet. € fonnte [don viel helfen. NMandymal
ging e ing Dotf, wenn beim Schmied das Dferd
neu befdilagen werden mufte. Dann mafdierte ec
o die LandfteaBe entlang, dic Autos fauften an ihm
b starti vorbei - an dev Tanfftelle im Dorf batte Racli
g:cmi:::"a”“ manden fchenen Wagen aus dev Stadt bewundert.
nd dann traumte v den gangen Tag von der

anzug  in
die Sty Stadt, die ex fo gern cinmal fehen wollte.

Onkel Greis. <Indrei Wochen holeich dich
hier mit meinem Auto wiederab», sagteer,
als sie sich trennten.»

Der Sachinformation ist spiirbar ein
Unterhaltungsmoment unterlegt: darin
erinnert Boers Haltung an dicjenige, die
Bertolt Brecht in seinen chrlegungen
zum Theater vertreten hat: «Das Theater
bleibt Theater, auch wenn es Lehrtheater
ist, und soweit es gutes Theater ist, ist es
amiisant™.» Das heilit, der Schaffung von
lebensvollen Figuren ist Raum gegeben;
Photographie ist das geeignete Mittel, die
Fiktionalitit der Buchwelt sogleich zu
itberlagern mit einer sich authentisch ge-
benden Schilderung — hier mittels der
drei Knaben. Diese sind es, nebst einigen
Gegenstinden und Gebduden, die als
Photographie wiedergegeben sind, with-
rend «Onkel Greis» von Beginn an in
Form einer Zeichnung abgebildet ist. Er
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Fa, und da war nun neulidy mal der Mecdhaniber auo der Stadt bei ihnen auf dem Hof. ¢
beim Effen mit am Tifdh und ecziblee von der Stadt. Karli horte gefpannt 3u. nd dann |
e jeden Tag den Dater, ob ea da viele 2Autos qabe, und was dic Menfdien in der Stadt mar
tnd wie breit die Strafen feien.

Heute motaen war der Miechaniter wiedergefommen. , Diclleidht nimmt ex did) mit, wennt
Abend in de Stadt guridfahet”, faate dev Dater au Kacli, , du Eonnteft dann drei Wodhen
ben und bei dem alten Onfel Greio wolnen. Id habe ibm [don geldiricben, daf du viel
fommft!”

Der Medwnifer war einverftanden. Raeli faufte in die Kidye und erzdahite co der 1
nd dann pactte er feine Saden zufammen, cinen EHeinen Roffer voll. Obenauf [legt
atter cin altes Sernglos, damit er alles qut fehen Ednne.

.Dao ift alfo eine Stadt”, dadyte Harli. Eng ancinandergedrangt und ohue Jwildencdume
den die Haufer in langen Strafenziigen. Karli erfdhien eins wie das andere, und dod) warer
veefdhieden. Da waren Haufer, in denen die Nenfdhen wobhnten. $lnd aleid) danad zeigte i
WMiechanifer die arofien Sallen und Shornfteine der Sabrifen. Auf der cinen Seite fahen f
tleinen Hausdien ciner Laubenfolonic und auf der andeen eine Gasanftalt. Lnd dann fan
Hafen mit Speidhern, Kranen und Shiffen. Donnernd fubr der Jug in die Bahnbhofehalle.
Der Mechanifer bradyte Raxli nody bis vor das Haus von Onkel Greis. . In drei Woden hol
didh hier mit meinem Auto wieder ab”, fagte cr, als fie fidy trennten.

trigt Ziige eines alten Geschichtenerzih-
lers, obwohler die Geschichte gar nichter-
zahlt, sondern vielmehr (das ist seine
Rolle) die Moglichkeitdes Verlaufs der Er-
zahlhandlung tberhaupt erst schafft.
Herr Greis ist mit zwei Knaben befreun-
det und er hat die Idee, die Jungen koénn-
ten gemeinsam die Stadt auskundschaf-
ten. Jederderdrei Knaben tibernimmtes,
bestimmte Strallen, Zonen oder Gebidude
der Stadt zu erforschen und bis zu einem
festgelegten Tag innerhalb der einund-
zwanzig Ferientage, die Karli in der Stadt
verbringt, Bericht zu erstatten und die Er-
gebnisse in einen so entstehenden Stadt-
plan einzuzeichnen.

Der Text berichteterzihlend und dialo-
gisierend von den Unternehmungen der
drei Buben, und die Bilder helfen nach
beim Anschaulichmachen derverschiede-
nen Situationen. Das Wohnviertel wird
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der Strafle liegen.

33 Drei Jungen exforschen eine Stadt (wie Abb. 31), S. 22 und 24.

vorgefiihrt;dies geschiehtim Bild ineiner
Form. die bei verschiedenen Kiinstlern
der zwanziger und dreiBliger Jahre be-
liebt war: mittels des Bildes der gedff-
neten Hausfassade. So sieht der von au-
Ben Schauende verschiedene Menschen
gleichzeitig in unterschiedlichen Situatio-
nenund Verfassungen. (Solche Gleichzei-
tigkeit von Gegensitzlichem findet sich
beispielsweise auch schon in der bilden-
den Kunst aus der Zeit des Expressionis-
mus und des Verismus sowie in damaliger
Lyrik.) Zur Erlauterung einer Fabrik und
deren Funktionsweise sind dem Text sche-
matische Darstellungen beigegeben, die
oft numeriertsind und im laufenden Text
erklirt werden. Der jeweils mit der «For-
schungsaufgabes betraute Knabe ist im-
mer Teilnehmer der Erzihlhandlung.
Photographie wird eingesetzt fiir das, was
mi Stadtbild von bloBem Augesichtbarist:

die Zeichnung fiir Vorgiange, die sich im
[nnern der Hiuser oder unter dem Bo-
den abspielen.

Ein Sachbilderbuch, das in die Kultur-
geschichte und im besonderen in die Ar-
chitekturgeschichte hinein fiihrt, ist David
Macaulay’s Sie bawten eine Kathedrale
(Abb. 34-36). Das amerikanische Origi-
nal erschien 1973, die deutschsprachige
Ausgabe 1974.

Die Fiktionalititder Erzihlung wird be-
reits im Vorwort deutlich gemacht: «Die
Kathedrale von Chutreaux ist ein Modell
der Phantasie. Die Artund Weise ithrer Er-
bauung jedoch stellt eine genaue Wieder-
gabe der Methoden dar, die tatsiichlich
beim Bau gotischer Kathedralen ange-
wandt wurden. Lediglich ihre kaum un-
terbrochene Baugeschichte wird als ein
Idealfallangenommen, dain Wirklichkeit
Ausfithrung und Vollendung so giganti-
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Wenn man dieses Bild genou nach den beiden
Pfeilenin der Mitte faltet, kann man die linke
as Hélfte dieser Seite 24 an die Seite 22 anlegen.
Donn minden alle Leitungen desHauses direkt
in die entsprechenden Leitungen, die unter




Am vicrzchnten April 1253 fand die feierliche Grundsieinlegung statt. Der Bischol
vor Chutreaux weilite den ersten Stein, der auf das schmale Kioclbett hinabgclasen
wurde, day den Jehmigen Grund der Auschachoung bedeckie.

Die Martelmischer wanden mit genau herechucten Micchuagen aus Sand, Kalk
und Wasser bereit, Arbeiter trugen den Mortel iber Leitern hinanter zu dea Maurern, :
die die Steine auleinanderlegten und jeweils miteder Kelle cine Lage Mertel zwischen die i
cinzelien Steine und Steimselichton wtrichen. Der getrecknete Mortel gab cinen daver-
haften Verbund zwischen den Steinen,

Der Maurcrmeister kontrollicrte unablasig mil der Waserwaage, ob die Steine
auch alle vollkommen waagrecht geschichtet seien, und mit dem Senkblei profic cr, ob
dic Wiund auch wirklich vollkomnimen seakrecht sei, Jedder Feliler beim Ban des Funda- i
ments witrde den Aufbau der Maver in Gefahr bringen. * |

34 David Macaulay: Sie bauten eine Kathedrale. Ziirich! Miinchen 1974, 8. Auflage 1987 S. 26/27.

Fir den Bau der Strebebegen muBren erst cinmal bebellunaftig Ralimen aus Hols
konstruiert werden, sogenannte Lehrgeriinte, Dicse lielten den Bogen susammen und
trugen das Gewicht der Steine, bisder Mortel getrocknet war. Zimmerleute fertigien e
o Bexden an. Dana warden sican ihren Plas hinsufgezogen und anf der cinen Seiteam
Pleiler. aulder anderen Seite am Strebepleiler befestigr. Enstwens der steinemne Strebe-
hogen vollendes wnd tragfalug war, wurden dic Lehmgeruite wieder weggenommen. iy

35 David Macaulay (wie Abb. 34), 5. 32/33.
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scher Projekte Verzégerungen bis zu zwei-
hundert Jahren erfahren konnten.»

Der Text fiihrt rasch hinein in die fiktiv-
historische Situation, ins Jahr 1252 und zu
den mit dem Bauwerk beschiftigten Leu-
ten —zum Bischof, dem Domkapitelalsder
Finanzverwaltung, dem flimischen Ar-
chitekten Wilhelm von Planz und den
Handwerksmeistern.

Wie wird erziahlt? — Erstens mittels Situ-
ierung des Gegenstandes und des Gesche-
hens in einem historischen Zeitort — der
Text ist im Priteritum, dem Tempus der
historischen Erzihlung, gehalten — und
durch andeutungsweises Schaffen von Fi-
guren. Hier arbeitet das Bild besonders
stark mit—nach der Devise: «DerBetrach-
ter ist im Bild7°.» Das Bild veranlaBt den
Betrachter zu sagen: «Ich bin dabei; ich
nehmeteil.» DerStandortdes Betrachters
scheintdabeioftinluftiger Hoheinmitten
des entstehenden Gebidudes zu liegen,
manchmal auch derart aullerhalb des real

Uin Risse 2u verhiten, strich man anleut nixch cine vier Zoll dicke Gullmirtel-

schicht aber dic Steine sad den ge
Guflman v geworden war, entfern
riste zum nachsten Joch inaber. Dicses
lich der ganar Chor cingewdibt war,

Moctel Erst jetzr, nachdem anch das
dic Versclulung und zog dic Lehrge-
o setite min v Bange fort, hivschibiels-

36 David Macaulay (wie Abb. 34), S. 56/57.

Moglichen, dall es den Anschein macht,
als handle es sich zugleich um den histori-
schen Blick einer auktorialen, sich auller-
halb des Geschehens befindenden Erzih-
lergestalt. Die erzdhlerische Bildregie er-
laubt dem Text, sich tiber weite Strecken
einem kurzenund knappen Erklarenund
Erliutern zu widmen. Zweitens ist ein
Handlungsablauf gezeichnet dadurch,
dalBl die KathedraleineinemZeitraumvon
etwa 8o Jahren erbautwird. Verschiedent-
lich werden Arbeitsgdnge und Herstel-
lungsphasen so in aufeinanderfolgenden
Bildern dargelegt, dall auch dadurch das
Handlungsgeschehen der Erzdhlung be-
fordert wird. So wird beispielsweise Bau
und Anwendung einer Radwinde aus-
fithrlich gezeigt.

Die Illustrationen zeigen sich in kurz-
weiligem Wechsel zwischen GrundriB,
AufriB, panoramaartiger Ubersicht so-
wie perspektivisch attraktiv gewdhltem
Schaubild. In solchen Schaubildern kann




37 Alle Jahve wieder saust der Preflufthammer nieder oder Die Vevéanderung der Landschaft. 7 Bildtafeln

eine Verkniipfung stattfinden: zwischen
dem Aufzeigen einer Baukonstruktion
und spezifischer architekturstilistischer
Formen einerseits sowie dem Vermitteln
eines aus atemberaubender Hohe erfol-
genden Blicks auf das entstehende Ge-
biude und die arbeitenden Menschen an-
dererseits.

Wenden wir den Blick wieder weg vom
historischen Gegenstand und hin auf die
Darstellung gegenwiirtigen Lebens und
Bauens: Ebenfallsim Jahr 1973 1st die Bil-
dermappe Jorg Millers Alle Jahre wieder
saust der  Preflufthammer nieder oder die
Veriinderung der Landschaft™ erschienen
(Abb.g7). Erzihlung und Sachvermitt-
lung stiitzen sich hier in erster Linie auf
das Bild. «Die sieben grolien Farbbbilder

. zeigen Kindern, was im Verlaufe von
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wenigen Jahren mit einem Stiick Erde ge-
schehen kann und geschieht», heilit es m
einfihrenden Text. Im ersten Bild steht
den Kindern noch fast der ganze Bild-
raum zur Verfiigung; im letzten Bild do-
minieren Beton und Verkehr. Der Ver-
zicht darauf, eine handelnde Figur einzu-
fihren, wird im Vorwort damit begriin-
det, dal Fortschritte im Denken sich nur
inselbstandiger Suche vollziechen. Diesem
hohen Anspruch kann das Werk selbst na-
turgemil nur in beschrinktem Mabe ge-
niigen; die «selbstindige Suche» ist ver-
wiesen auf das durch den Autor ausge-
wiithlte und in bestimmter Weise prisen-
tierte Material. Dieses allerdings ist recht
unmittelbardem schweizerischen Alltag—
oder allgemein demjenigen industriali-
sierter Linder —entnommen.




von Jirg Miiller. Aaraw 197 3, Tafel I, « Sonntag, 17. April 1966 ».

Alle Jahre wieder. . . ist, wie der Untertitel
sagt, die Geschichte der «Verinderung
der Landschaft»; der Sachbuchcharakter
liegt darin, daB aufgezeigt wird, welche
Faktoren an der Verinderung von Ge-
gend und Lebensraumbeteiligt sind. Und
dieses Aufzeigen geschieht erzihlend, in
ceiner Artszenischen Berichtens. Auf den
sieben Bildtafeln istjeweilsein Datumauf-
gedruckt. Die Daten liegen je ungefihr
drei Jahre auseinander, wobei ein re-
gelmiBiger Jahreszeitwechsel miteinge-
schlossen ist: Frithling, Sommer, Herbst,
Winter und dann nochmals Friithling bis
Herbst.

«Handelnde Figuren» sind hier eine
Anzahl Elemente dieses Stiicks Erde, zu-
mal das Haus im mittleren Bildfeld mit
dem davorstehenden Baum: sodann die

kleine Ortschaft als Ganzes, der Baum-
schlag am linken Bildrand usw. Im ersten
Bild wird eine Landschaft gezeigt, wie sie
von Stadtbewohnern gerne aufgesucht
wird: eine vertraumte, idyllische Gegend,
die als Erholungsraum dienen kann. Die
Ortschaftistals Kleinstadt, mit kleiner Fa-
brik und mit umliegenden Bauernhofen,
gezeichnet. Ein Maler — vermutlich das
Selbstportrit des Autors —istim Begriffe,
diese Idylle festzuhalten. Die Ortschaft
«widchst», und das heilit, das Leben hier
wird rationalisiert: Die Landstralle wird
asphaltiert, der Bach wird gefalt, die In-
dustrie dehnt sich aus. Im sechsten Bild
findet das alleinstehende Haus, zusam-
men mit dem davorstehenden Baum, den
«Tod». Der jahreszeitliche Wechsel unter-
stutzt das Bild des Vorgangs von Zersto-
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rung, von Uberdecken von Natur. Das
Blatt «Sommer 1969~ ist als ein eigentli-
ches Zerstorungsbild gestaltet; und die
letzte Tafel zeigt die umgekrempelte Ort-
schaft. Dartiber hinaus geraten die darge-
stellten Kinder innerhalb des Ablaufs der
Tafeln zunehmend unter die Kontrolle
der Erwachsenen, werden zu Zuschauern
oder verschwinden ganz aus dem Blick-
und Bildfeld.

Der Aufbau dhnelt einer Szenenfolge
aus einem fiktiven, tiber neunzehnein-
halb Jahre hin gedrehten Dokumentar-
film. Die Erzahlsituation ist diejenige ei-
nes Berichtes mit aulenstehendem an-
onymem Erzdhler. In der damit eingehal-
tenen Distanz erfillt sich die im Vorwort
ausgedriickte Absicht, das betrachtende
undlesende Kind nichtselbstin eineszeni-
sche Erzdhlhandlung gewissermallen ein-
wickeln zu wollen.

Ein Buch,dasebenfallsdasLebeninder
Stadt und den Blick des Stadtbewohners
auf die Natur thematisiert, ist Ein Garten
[fiir die Stadt von Elisa Trimby7®. Noch be-
tonter ist es dem erzihlenden Genre ver-
pflichtet; es willaber auch ein kleines Gar-
ten- und Natursachbuch sein.

«In einem bescheidenen Viertel der
Stadt London wohnte Herr Plum. Er
stellte sich oft vor, wie schon es wiire, 1m
Griinen zu wohnen. Hier siumten graue
Hiuserreithen die Strallen, und dahinter
lagen schmutzige Hinterhofe. Doch eines
Tages fiel ihm etwas ein: Weil er nicht aufs
Land ziehen konnte, wollte er sich das
Land in die Stadt holen und im Hinterhof
ein Gartchen pflanzen.» — So setzt der
Textdes Buches ein. Die zwei Bilder (Abb.
38, 39) erzidhlen nicht genau dieselbe, je-
doch eine dhnliche Geschichte. Im links-
seitigen Bild ist die Situation grundsitz-
lichin Aufsicht, alsoinder Arteines Stadt-
planes, gegeben; dabei sind jedoch die
Fassaden der Hiuser sowie die Menschen
in der Ansicht, also «von der Seite» ge-
zeigt. Das ist ein Bildprinzip, das von der
Autorin mehrmals zur Anwendung ge-
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bracht wird. Die gewissermalBen «unmaog-
liche» Perspektive verleihtdem Bild einen
witzigen Grundton, eine Phantastik, die
in ihrer scheinbaren Ziellosigkeit an den
beabsichtigten Nonsens einer «Alice in
Wonderland» erinnernmag. Indem dane-
benstehenden Bild sitzt die Figur des
Herrn Plum im Ohrensessel. In seinem
Schof3 liegt genau das Buch, das der Leser
in Hinden hilt. Herr Plum schlift, und
thm traumt von seltsamen Begebnissen
mit Pflanzen, von Riesensonnenblumen
und von Wicken, die aus Kaminen wach-
sen. Damit wird eine erste Aufgabentei-
lungzwischen Textund Bild, wiesie in die-
sem Bilderbuch verwirklichtist, deutlich:
Der Text erzihlt eine Geschichte realisti-
schen Zuschnitts; das Bild bewegt sich in
einer Welt, in der vorgefundene Wirklich-
keit und phantastische Wirklichkeit bunt
sich mischen. Dem Sachbuchcharakter
wird Ein Garten fiirdie Stadt auf verschiede-
nen Ebenen gerecht. So heilit es im Text,
Herr Plum habe als erstes auf dem Post-
amt sein ganzes Spargeld abgehoben, um
mit dem Geld Samen und Gartenwerk-
zeuge kaufen zu kénnen. Auf einer Bild-
tafel erscheinen dann die einzelnen Werk-
zeuge sowle einige Samenbeutel. Diese
Art von Sachdarstellung in Form von Na-
mentafeln bzw. Bildtafeln wird etwas spa-
ter noch deutlicher — und teilweise in di-
rekter Gegentiberstellung mit einem sze-
nischen Bild — durchgefithrt. Nochmals
wird dann der Sachbuchcharakter deut-
lich, ndmlich im «Offiziellen Gartenfiih-
rer», zusammengestellt fir die Bevolke-
rung Londons, die — gegen Schlull des Bu-
ches — das Stadtviertel besuchen kommt,
nachdem dieses sich den Bestrebungen
Herrn Plums angeschlossen und die tren-
nenden Mauern in den Hofen niederge-
rissen und diese nun zu einem einzigen
groBlen Garten umgestaltet hatte.

Ein Spiel zwischen naturgetreuer Wie-
dergabe, Phantastik und spezifisch bild-
nerischen Mitteln kennzeichnet so die Bil-
der dieser Sachbuchwelt.
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Und die Leute kamen in Scharen!

; ‘m.w B

SR

39 Elisa Trimby (wie Abb. 38). [S. 28/29], « Und die Leute kamen in Scharen!».
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Kind und Natur

In Marianne Scheels Die Geschichte von
der Wiese™ (Text Suzanne Oswald), 1945 er-
schienen, wird von Pflanzen- und Tieren
und biuerlichem Leben berichtet aus der
Perspektive eines Stadtkindes, das fiir ein
Jahraufs Land fahren darf (Abb. 40, 41).

«Irgendwo an einem Waldrand liegt die
grofle weite Wiese. Es ist eine besonders
schone Wiese. Das finden die Tierlein, die
darin wohnen, und das findet auch der
Sommerwind, der besonders gerne dar-
tiber hinlduft. Dann wird die Wiese ein
weiter See mit silbernen Wellchen. In der
Ferne hinter der Wiesestehn die Berge. In
der Nihe aberzwischen Blumen versteckt
sich ein Dorf ... Das ist Holderbiihl. Weit
hinter dem Wald, der die Wiese sidumt,

liegt die groBe Stadt. In dieser Stadt, in ei-
nem hohen Haus, wohnt das kleine Miid-
chen Kathrinchen ... An Weihnachten ha-
ben Vater und Mutter beschlossen, dab
Kathrinchen schon im allerersten Friih-
ling zu den GroBeltern nach Holderbiihl
fahren» und bis zum nichsten Winter in
die Dorfschule gehen diirfe. Seite an Seite
mit der auktorialen Erzdhlerin erfihrt
der Leser, wie es der kleinen Kathrin bei
den GroBelternergeht, und vorallem, wie
das Jahr durchs Land und tber diese
Wiese zieht; welche Blumen einander ab-
16sen, welche Tiere, Vogel und Insekten
hier leben. Eine malerische Sprache be-
schreibtliebevoll, zuweilen den Diminutiv
etwas strapazierend, das Aussehen einzel-
ner Pflanzen; Kathrinchen schildert mit-

40 Die Geschichte von der Wiese. Bilder : Marianne Scheel, Text: Suzanne Oswald. Ziivich 1945, 0. S.

[Tafel 1). ( Sammlung Bettina Hiirlimann)
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41 Die Geschichte von der Wiese (wie Abb. 40), [Tafel 9.

unter die Beobachtungen, die es macht,
seiner Puppe.

In den zwolf Bildern und elf Texten des
Bilderbuchesliegtdie Hauptarbeitdes Er-
zihlens wie auch der Sachschilderung
beim Text; die Bilder versuchen, diesen
Schilderungen zu folgen und sie anschau-
lich zu machen; dies in einer Weise, die
sich als der Malerei der Jahre zur Zeit des
zweiten Weltkrieges verbunden zeigt.
Kompositorische Anlage sowie Maltech-
nik verlethen den emzelnen Illustratio-
nen den Charakter kleiner Tafelgemalde.
Dal} der Krieg noch nahe war, wird deut-
lich in jener Szene, da Kathrinchen einen
Maikifer auf die Hand genommen hat
und ihm singt: «Maikifer, flieg, Dein Va-
ter ist im Krieg, Deine Mutter ist im Pom-
merland, Pommerland ist abgebrannt,
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Maikifer fliegl» Und wie sich der Kifer
anstellt, als wische er sich die Augen, ruft
es ihm lachend zu: «<Nein» weinen
mubBt du nicht, dasist janur ein Lied! Der
Kriegistjatot, und dein Vaterist gewil da-
heim! Und Pommerland .. .» Es wulite gar
nicht, wo Pommerland lag, und obes nicht
am Ende doch abgebrannt war .. .»

Als letztes Beispiel sowohl des Themas
der Naturdarstellung als auch zum Ab-
schluf dieses Ganges durch die Welt des
Sachbilderbuchs seidas 1985 erschienen¢
Buch Unser Baumstumpf, illustriert von
Gennadij Spirin und mit Text von Natalia
Romanova, vorgestellt® (Abb. 42, 43).

Die Bildausschnitte sind abgestimmt
auf den Umfang dessen, was gezeigt wel-
den soll: beispielsweise das Zerbersten
des Baumes unter dem Blitzschlag; das



43 Unser Bawmstumpf (wie Abb. 42), Tufeln 12, 13.

Aber nicht lange bleibt der Bawmstumpf unbetwohnt.
Ameisen kommen angelirabbelt und enidecken
all die Géinge, von den Maden ausgenagt.

Hier ldipt es sich fiir Ameisen gut leben.

Die erste schleppt ein Bldttchen,
die zweite einen Holzsplitter,
die dritte ein Sandlkorn.

Sie tragen ab, was angefault ist,
und sdubern so die Génge.




entsprechende Bild zeigt einen Baum-
schlag miteinem Stiick Himmel. Oder auf
die Grolle des Lebewesens, das themati-
siert wird; der Forster nimmt beinah die
ganze Bildhohe ein. Bei Borkenkidfer und
Ameisen wiederum ist die Distanz zum
Baumstumpf sehr klein gewahlt —so, dal3
die Insekten gut darstellbar sind und
kenntlich werden und der Strunk links,
rechtsundobendurchdenBildrand iiber-
schnitten wird. Die Darstellung ist dabei
nicht von wissenschaftlicher Genauigkeit;
der Leser-Betrachter gewinnt den Ein-
druck, selber vor dem Baumstumpf zu
kauern, «dabei» zu sein. Vielleicht wiirde
dieser starke Eindruck von Authentizitit
durch eine detailgenauere Wiedergabe
sogar eher gestort, die Aufmerksamkeit
abgelenkt; so jedoch ist in dem leicht ver-
schwimmenden, in vereinheitlichten, ab-
getontenund doch warmleuchtenden Far-
ben gemalten und in schummriges Licht
getauchten Bild eine Stimmung erzeugt,

die nicht blof die darzustellende kleine
Welt, sondern dariiber hinaus auch das
faszinierte Davorkauernund Hinschauen
einzufangen vermag.

Die Erzdhlhandlung dreht sich darum,
wem der Baumstumpf denn eigentlich ge-
hore. Nachdem die verschiedenen kleine-
ren und groBeren Tiere — und auch der
Mensch —, die ithn sich zu Nutzen machen,
Revue passiert sind, heiBit es: «Aber wem
gehort der Baumstumpf wirklich?» Und
alle sagen nattirlich: «Mir!» Und der un-
sichtbare Erzihler fihrt daraufhin fort:
«Doch wenn ihr mich fragt, antworte ich:
Allen gehért der Baumstumpf ...». Und
schlieBlich wichst ein neuer Baum heran,
dem nun alle, jeder auf seine Weise, etwas
abgewinnen kénnen — sei es die Ameise,
die an ihm hochkrabbelt, sei es der
Mensch, der sich in seinen Schatten legt.
Und das Buch schlieBt mit den Worten:
«Ihnen allen gehort der Baum, weil die
Erde,dieithntrigt, fiiralle die Heimatist.»

ANMERKUNGEN

' Staub, Johannes: ].Staub’s Bilderwerk
zum Anschauungsunterricht fiir jingere Kin-
der. Ein Buch fir Schule und Haus. 4. Heft:
Zeichnungenvon H. Fischerund E. F. Graf. Zii-
rich [1876].

? Lucht, Irmgard: Wie kommt der Wald ins
Buch. Miinchen 1989, S. 30, g2.

3 Vgl. dazu FaBbind-Eigenheer, Ruth und
[Bernard] Fridolin: Kind und Lektiire. Streif-
zug vom Mittelalter bis zur Gegenwart. In: Li-
brarium, go.Jg., Heft 1I, September 1987,
S.122-160.

+ Der Piddagoge Johann Amos Comenius
(d.1. Jan Komensky; geb. 1592 in Nivnitz/Mih-
ren, gest. 1670 in Amsterdam) wurde 1650 zur
Griindung einer pansophischen Schule nach
Ungarn berufen; hier verfalite er sein Lehr-
werk flir Kinder, den Orbis sensualium pictus.

5 Comenius, Johannes Amos: Orbis senusa-
lium pictus = Die sichtbare Welt. Das ist: Aller
vornehmsten Welt-Dinge und Lebensverrich-
tungen Vorbildung und Benahmung. [S.1.]
1746, S. 3.

® Ebd.,S. 315.

7 Die Radierungen wurden von Christoph
Weigel, «<Kupfferstecher und Kunsthéndlerin
Niirnberg» ausgefiihrt—sie wurden 1697 erst-
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mals in seiner Sculptura historiarum et temporum
memoratrix. Dasist Geddchinifhiilfliche Bilder-Lust
abgedruckt; den Text der Ausgabe von 1722
bearbeitete Johann David Kohler. ;

8 Orbis Terrarum in nuce = Die Welt in ei-
ner Nubl. Nirnberg 1722, S.gund 5f.

9 Ebd.,S.7 '

' Die Farbgebung wurde hier in Analogie
zur Bibel verwendet; Ereignisse ausdem Alten
Testament —also der Zeit vor Christi Geburt—
finden ihre Entsprechung im Neuen Testa-
ment, in der Beschreibung des Lebens Jesu.

" [Basedow, Johann Bernhard]: Des Ele-
mentarwerks Erster-Vierter Band. Ein geord-
neter Vorrath aller néthigen Erkenntnif3. Zum
Unterrichte der Jugend, von Anfang, bis Ins
academische Alter. Zur Belehrung der Eltern,
Schullehrer und Hofmeister. Zum Nutzen €l-
nes jeden Lesers, die Erkenntnif zu vervoll-
kommnen. In Verbindung mit franzosischer
und lateinischer Ubersetzung dieses Werks.
Dessau und Leipzig 1774. Basedow (1724~
1790) griindete 1774 in Dessau auf Veranlas-
sung des Fiirsten Leopold Friedrich Franz volt
Anhalt-Dessau das Philanthropin, ein Gymna-
sium mit Erziehungsheim, das schon bald
Nachfolger in Deutschland, aber auch der



Schweiz fand. Als bahnbrechender Pidagoge
der Aufklirung deckte er die Mingel der da-
maligen Erziehung — eine VernachliBigung
des Sachwissens, der Muttersprache sowie des
neuzeitlichen Sprachunterrichts —schonungs-
los auf.

* Wolke, Christian Heinrich: Beschrei-
bung der zum Elementarwerk gehorigen und
von Daniel Chodowiecki(bisauf 18) gezeichne-
ten hundert Kupfertafeln, enthaltend die Me-
thoden durch welche der Jugend auf eine
leichte und angenehme Weise Kentnisse der
Sachen und Sprachen zugleich konnen mitge-
teilt werden. 2 Binde. Leipzig 1782/1787 Der
Kupferstecher, Zeichner und Maler Daniel
Chodowiecki (1726—1801) schuf tiber 2000
Radierungen, vorwiegend Illustrationen zu
Almanachen, Kalendern und literarischen
Werken.

% Basedow, a.a.O. Bd. 1, S.17 und Bd. 2,
$.92-99.

't Friedrich Justus Bertuch (1747-182¢2),
der bedeutende Weimarer Verleger der Goe-
thezeit, war 1785 Mitbegriinder der «Allge-
meinen Literaturzeitung» und seit 1786 Mit-
herausgeber des «Journals des Luxus und der
Moden». 1802 schied er aus dem Staatsdienst
aus, um sich ganz seiner Aufgabe als Unter-
nehmer, Buchhindler und Verleger zu wid-
men. Von dem 17go in ersten Lieferungen er-
scheinenden Bilderbuch fiir Kinder entstanden
bis 1850 zwolf Binde; das Bilderbuch wurde in
mehreren Ausgaben und Auflagen—koloriert
und unkoloriert, zwei-oderviersprachig—ver-
trieben.

% Bertuch, Friedrich Justus: Bilderbuch
fiir Kinder. Bd. g: Weimar 1798.

‘¢ Zitiert nach: Handbuch zur Kinder- und
Jugendliteratur — von 1750 bis 1800. Hg. von
Theodor Briiggemann in Zusammenarbeit
mit Hans-Heino Ewers. Stuttgart 1982, S. 391
(entspricht Bertuch Band 1, 1. ungezihlte
Seite) und S. 398 (entspricht Bertuch Band 1,
4. ungezihlte Seite).

'" Raff, Georg Christian: Naturgeschichte
fir Kinder. Neuauflage. Wien 1791, Bl. 2 der
Vorrede.

S Ebd.,S. 1/g.

' Ebd., Bl.5 der Vorrede. C.G.Raff be-
zieht sich hier auf den Naturforscher Johann
Friedrich Blumenbach (1752-1840), der vor
allem die vergleichende Anatomie und die An-
thropologie forderte.

* Gailer, J.E.: Neuer Orbis Pictus fiir die
Jugend oder Schauplatz der Natur, der Kunst
und des Menschenlebensin g2z lithographier-
ten Abb. mit genauer Erklirung in deutscher,
lateinischer, franzosischer und englischer
Spl‘ache nach der fritheren Anlage des Come-
nius bearbeitet und dem jetzigen Zeitbediirf-

nisse gemdl eingerichtet. 4., mit der g. wort-
lich gleichlautende Auflage. Reutlingen 1838,
S.III/TV.

# Vgl. dazu Rudolf Schenda: Volk ohne
Buch. Miinchen 1977S. 178f.;um 1800 produ-
zierten deutsche Drucker nach R. Schenda be-
reits ungefihr gooo—4000 neue Biicher pro
Jahr.

22 [Martin, F]: Kleiner Orbis Pictus, oder:
Bilderder Natur,des Lebensund des Verkehrs
fiir schaulustige und wilbegierige Kinder.
Text vom Verfasser der Naturgeschichte fir
die Jugend beiderlei Geschlechts, des deut-
schen Jugendfreundes etc. Reutlingen 1846.

= Mit Carl Friedrich Lauckhard (1813—
1876), der aus einer Familie mit theologischer
und pddagogischer Tradition stammte, wurde
1855 in Weimar erstmals ein Piddagoge als vor-
tragender Rat in das Ministerium fir Justiz
und Kultusberufen. Inseinem neuen Amtent-
faltete er eine rastlose Tétigkeit als Reformer
im Bereich des Schulwesens. Sein Orbus Pictus
wurde zueinem der wichtigsten Anschauungs-
werke des 19. Jahrhunderts im Bereich der
Kinder- und Jugendliteratur.

24 Lauckhard, Carl Friedrich: Die Welt in
Bildern. Orbis pictus. Bilderbuch zur An-
schauung und Belehrung. Bearb. von Dr.
C. F. Lauckhard. Mit iiber 600 colorirten Abb.
[T.Neuinv., W. Miiller sc.]. Zweite [ Titel-]Auf-
lage in ¢ Binden. Leipzig 1868. Band 1,S. 1.

*5 Ebd.,S. 2.

*® In der Feststellung Raffs, dal das «poe-
tisch Ideale» sich wie im realen Leben auch in
seinem Werk als Konstituens manifestiere,
schimmertwohleinletzter Abglanzderradika-
len Forderung der Romantikernach einer Poe-
tisierung der Welt durch, wie siebeispielsweise
Novalis am 2o. Januar 1799 in einem Brief an
Caroline Schlegel formulierte: «Manmulieine
poétische Welt um sich her bilden und in der
Poésie leben.» (Zitiert nach Novalis: Werke,
Tagebiicher und Briefe. Bd 1. Miinchen/Wien
1978,S5.685).

37 Weber-Kellermann, Ingeborg: Die deut-
sche Familie. Versuch einer Sozialgeschichte.
6. Aufl. Frankfurt am Main 1981, S.16. Vgl.
dazu S. 108: «Neben dem mitallen patriarcha-
lischen und vormundschaftlichen Rechten
ausgestatteten pater familias, der auBerhalb
des Hauses dem Berufe und Gelderwerbe
nachging, waltete als Gegenpol am héuslichen
Herd die Mutter, die ztichtige Hausfrau, deren
Aufgaben sich auf die Pflege des Haushaltes
und die Aufzuchtder Kinder konzentrierten.»

#® Lauckhard,a.a.O.,S. gf.

*9 Vgl. dazu Heijo Klein: DuMont’s kleines
Sachwérterbuch der Drucktechnik und grafi-
schen Kunst. Kéln 1975, S.61: «Die Chromoli-
thographie wurde 1816 von den Lithografen
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Engelmann und Lasteyrie zur Reproduktion
von Olgemilden erfunden. Sie wurde im
19. Jahrhundert hidufig angewendet (Bildta-
feln, Zigarren-Bauchbinden u.a.), heute be-
nutzt mansie nurnoch firbesondershochwer-
tige Reproduktionen.»

3 Erster Anschauungs-Unterricht fiir die
Jugend. g0 Bildtafeln in Farbendruck auf car-
tonirt Papier mit Abb. verschiedenartiger Ge-
genstinde und deren Benennung in deut-
scher und franzoésischer Sprache. Ein Bilder-
buch fiir Kinder von 1 bis 8 Jahren. 5. Auflage.
EBlingen [1880].

3t Meggendorfer, Lothar: Fur die ganz
Kleinen. Stuttgart [ca. 1880]. Meggendorfer
(1847—1925) war ab 1866 als Karikaturist fiir
die humoristische Zeitschrift «Fliegende Blat-
ter» titig, lieferte dem Verlag Braun & Schnei-
der 66 Entwiirfe fiir die «Miinchener Bilder-
bogen»undverfalBite «67 Bilderbticher,darun-
ter 21 Leporellos, g Aufstellbilderbiticher
(heute Pop-up-Blicher genannt), g1 Ziehbil-
derbticher, zahlreiche Klapp- und andere Ver-
wandlungsbilderbiicher sowie etliche Vorla-
gen fiir Spiele.» (Lexikon der Kinder- und Ju-
gendliteratur. Band 2. Weinheim/Basel 1977,
S. 460).

3 Der Fluntermer Lehrer und Schriftstel-
ler Johannes Staub (1813—1880) wurde vor al-
lem als Verfasser von Kinderbilichern be-
kannt. «Sein 1872 herausgegebenes <Neues
Kinderbuch> wurde von der Wiener Ausstel-
lung pramiert. Von 1847 an erschienen von
thm Volkskalender, 1864 eine populire
Schrift: Die Pfahlbauer in den Schweizer-
seen.» (Historisch-Biographisches Lexikon
der Schweiz. Bd. 6. Neuenburg 1931, S. 507).

33 J.Staubs Bilderbuch. Anschauungsun-
terricht fiir Kinder. Ein Buch fiir Haus und
Schule. Erstes Heft. Ziirich 18gg, Taf. 5 und 8.
Das Staubsche Bilderbuch erschien mit ande-
rem Umschlagbereits 1875/76 unter dem Titel
J. Staub’s Bilderwerk.

3 Der Arzt, Naturphilosoph, Schriftsteller
und Jugendbuchautor Gotthilf Heinrich von
Schubert (1780-1860) verfalite 1829 ein Lehr-
buch der Naturgeschichte und fiir die Naturge-
schichte des Tier-, Pflanzen-und Mineralreichs, den
sogenannten Schreiberschen Bildatlas zum
Unterrichtfiirdie Jugendimaufier-undinner-
schulischen Bereich, tibernahm Schubert die
Herausgeberschaft.

35 Die Naturgeschichte der Reptilien, Amphi-
bien, Fische ... ist «mit 479 kolorierten Abbil-
dungen auf go Tafeln und erliuterndem Text
nebst 149 Textillustrationen» versehen. Laut
Impressumerschien das Werk bisherin folgen-
den Sprachen: Bshmisch, Dinisch, Englisch,
Franzésisch, Griechisch, Italienisch, Kroa-
tisch, Norwegisch, Rumiinisch, Russisch,
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Schwedisch, Spanisch, Serbisch, Tiirkischund
Ungarisch.

3 Bilder zum Anschauungsunterricht fir
die Jugend. I11. Teil: Georgraphische Charak-
terbilder. Ein Bilderbuch enthaltend 24 Bil-
dertafeln in Farbendruck. Neu bearbeitet von
Eduard Walther, Direktor der Koniglichen
Taubstummen-Anstalt zu Berlin. EBlingen
1891, Vorrede zum 3. Teil.

37 Ebd., Vorrede zum g. und 1. Teil.

3% Ebd., S. 2.

39 Ebd., S.g.

4 Susanne Ehmcke, 19o6 als Tochter des
Grafikers und Schriftkiinstlers Fritz Hellmuth
Ehmcke und der Kiinstlerin Clara Moller-
Ehmcke in Diusseldorf geboren, studierte in
Miinchen an der Kunstgewerbeschule. Beein-
fluBt wurde ihr Schaffen durch die «Steglitzer
Werkstatt» (Berlin-Steglitz), der auch ihre
Mutter angehorte; diese Protestbewegung for-
mierte sich 19oo gegen den formalen Uber-
schwang des Jugendstils in der Gebrauchsgra-
fik und Buchkunst.

4t Irmgard Lucht, geb. am 10.5.1937 ix1
Bonn, kam auf dem Umweg tiber eine Ausbil-
dung erst als Erzieherin, dann als Volontirm
in der Kostiimabteilung eines Theaters 1955
zum Studium an der Werkkunstschule Koln.
1970 erschien ihr erstes Bilderbuch Alle meine
Blitter; seit 1974 arbeitet sie an den Uhren-Bii-
chern —fiir die Wiesen-Uhr (1982) erhieltsie die
Plakette der BIB Bratislava 198g. «Die Texte
verfallt Irmgard Lucht, wie sie sagt, ganz zum
SchluB, wenn das Netz der Illustrationen be-
reits ausgebreitet ist. Welch sorgfiltige Kon-
zeption und Planung setzt dies voraus!» (Ott-
lie Dinges: Die Illustratorin Irmgard Lucht.
In: Jugendbuchmagazin. g6.Jahrgang 1980,
Heft1:S.29-32)

42 Lucht, Irmgard: Die Wald-Uhr. Das Jahr
des Waldes mit seinen Pflanzen und Tieren-
Gemaltund erzihlt von Irmgard Lucht. Natur
kundliche und forstliche Beratung Dieter
Koenig. Miinchen 1987, S. 8 und g.

43 Steinbach, Gunter: Unser Wald. Kinder
erleben die Tiere und Pflanzen des Waldes.
Miinchen 1989, S. 14 und 15.

4 Buholzer, Theres: Schneckenleben. Li-
zern 1934.

4 Pothorn, Herbert: Dasbunte Lexikon fuir
Kinder. Mit I1l. von Hannes Limmer. Miinchen
1974. .

16" Scarry, Richard: Mein allerschonstes
Worterbuch. Mit mehr als 1200 bunten Zcu‘.l}'
nungen und Wortern: Deutsch und Franzo-
sisch. 2. Autlage. Ziirich 1969 (Erstauflage:
1968). .

47 Vgl. dazu zum Beispiel Stanzel, P‘l‘al'lzl*:~-
Theorie des Erzihlens. Gottingen 11959
S.a1pff., 850 L



# Schneider, Heinrich Justus: Das Kind
von der Wiege bis zur Schule. Verse von Wil-
helm Hey. Gotha: Friedrich Andreas Perthes,
[um 1850].

4 Vel. Miller, Helmut: Die Vorldufer des
Kinderbilderbuches in Deutschland bis 1845,
Diss. Frankfurt am /Main, 1980, S. 167f.

5 Hosemann, Theodor: Die kleine Haus-
frau. Mit Versen von Gustav Holting, d. i. zu-
gleich der Verleger Karl Gustav Winckel-
mann. Berlin [um 1840]. Hosemann, Maler, I1-
lustrator, Karikaturist und Gebrauchsgraphi-
ker, wurde 1807 in Brandenburg an der Havel
geboren und starb 1875 in Berlin. Der Haupt-
anteil der etwa 400 von Hosemann mit Graphi-
ken versehenen Werken zihlt zur Kinder-und
Jugendliteratur. Unteranderemillustrierteer
die erste vierbindige Ausgabe der Mirchen
Hans Christian Andersens (1844—1849) und
die Mirchen Wilhelm Hauffs (1871); ebenso
schuf er Illustrationen zu «Des Freiherrn von
Miinchhausen wunderbare Reisen und Aben-
teuer» (1840). «Als Mitarbeiter der <Deut-
SC_heu Bilderbogen», als Illustrator so vieler
Kinder- und Jugendbiicher verhalf Hose-
mann im 19. Jahrhundert dem preiswerten
Buch fiir Kinder mit kiinstlerischer Ausstat-
tung zum Durchbruch.» (Zit. nach: Lexikon
der Kinder- und Jugendliteratur. Hg. von
Klaus Doderer. Weinheim/Basel, Bd. 1, *1977,
8.571.)

' Holderlin, Friedrich: Hyperion. Erster
Band, Erstes Buch. Zit. nach: Friedrich Hol-
derlin. Simtliche Werke. GroBe Stuttgarter
Ausgabe, hg. von Friedrich BeiBner. Bd.s,
Stt_lttgz}rt 1957, S. 10.

5% Zit. nach Richter, Dieter: Das fremde
Kind. Zur Entstehung der Kindheitsbilder des
biirgerlichen Zeitalters. Frankfurt am Main
1987, S. 259.

* Vgl dazu Pech, Klaus-Ulrich (Hg.): Kin-
der- und Jugendliteratur vom Biedermeier bis
zum Realismus. Stuttgart 1985.

7 Paul Faucher, 1898-1967; franzésischer
Pidagoge, Verleger und Buchpionier. Sein
Pse'udonym Pere Castor, Teil des Konzepts der
Reihe der « Albums du Pere Castor »,erlduterte
F{tuchcr selbst: «C'est parce qu'ils [die Biicher
dleser. Sammlung] apportaient des jeux con-
Structifs aux enfants que ces albums furent
piaces sous le signe d'un animal voué d'instinct
d la construction, le castor.» (Zit. nach Parmi-
slani, Claude-Anne: Les petits francais il-
lustrés 1860-1940. Paris 1989, S.248). — Zu-
Sdmmen mit dem Verlagshaus Flammarion
‘er6ffentlichte Faucher eine stindig wach-
Send? Reihe von Leporellos, Bildfriegen, Bil-
(.fel‘buchern, reich illustrierten Erstlesebii-
(:lllern, unzerreillbaren Pappbinden fiir Klein-

nder und ersten Sachbiichern [!]fir das Vor-

schulalter und das Kind der Elementarschule.
1931 erschien daserste Exemplar der «Albums
du Pere Castor». Bis 1939 erschienen bei Flam-
marion etwa 8o Binde; Bildbinde, Erzihlun-
gen, Tiergeschichten, Anleitungen zum Ba-
steln, zum Modellbau, zum Zeichnen und zur
Herstellung von Glasfenstern. Nach 1945 wur-
den auch iltere Leser einbezogen. Bis 1957
wurdeninsgesamt 250 Albenoder Blicherher-
ausgegeben, davon 150 Alben zum Lesen, 100
Alben als Beschiftigungsbiicher und 40 mit
Bilderfolgen. Bis 1957 wurden allein in Frank-
reich 12 Millionen Exemplare verlegt. Weitere
Millionenauflagen kamen durch Ubersetzun-
geninverschiedenste Sprachenzustande. (An-
gabennach: Lexikon der Kinder- und Jugend-
literatur [wie Anm. 50],S.g872.)

55 Hirlimann, Bettina: Europdische Kin-
derbticher in drei Jahrhunderten. (Ziirich
1959) Miinchen/Hamburg 1968, S.64.

56 Zit. nach Parmegiani, a.a. 0. S. 250.

57 Zit. nach Parmegiani, a.a. 0. S. 252, 253.
Dort zit. nach Faucher, Paul: La mission édu-
cative des «Albums du Pere Castor»; Vortrag,
gehalten in Girenbad, 1957.

58 Zit. nach Parmegiani, a.a. 0. 8. 247.

59 Rojankovsky, Fédor: Bourru I'ours brun.
Texte de Lida [Faucher-Durdikova]. Images de
[Fédor] Rojan[kovksy]. Paris, Flammarion,
1936 (Albums du Pére Castor).

b0 Zu Lida Faucher vgl. weiter oben.

01 Fédor Rojankovsky, geboren 1891 in
Mitau (RuBland), aufgewachsen in Tatlin und
Leningrad. Sein Kunststudium in Moskau
wurde unterbrochen durch den Krieg. Schon
wihrend des Krieges, der ihn unter anderem
auch nach Wien brachte, arbeitete er fiir
Kunstzeitschriften und fertigte Zeichnungen
aus dem Kriegsgeschehen an. Seine Karriere
als Kinderbuchillustrator begann in der
Ukraine wihrend der Revolutionsperiode. Er
lernte Werke von Franz Marc und die Arbeit
des «Blauen Reiter» kennen. 1925 traf erin Pa-
ris ein. Ab 1933 arbeitete er mit Paul Faucher
zusammen; Faucher hatin der Folge Rojan—so
das Pseudonym — die Illustrierung der Reihe
«Le roman des bétes», der auch Bourru lours
brun angehort, anvertraut.

2 Parmegiani, a.a.O.S. 264f.

63 Zit. mach Bourra,a.a. 0.8.g.

64 Ebd.,S. g5f.

% Friedrich Meisners Alpenreise mit sei-
nen Zoglingen. Fiir die Jugend beschrieben.
Bern 1801. — Zitat aus der Widmung: «Seinen
samtlichen Zéglingen als ein schwaches Merk-
malseiner Liebe und Freundschaft zugeeignet
von Fr. Meisner.»

6 Lohmeyer, Julius (Text): Die Reise um
die Welt. Illustrationen von Carl Marr. Leip-
zig, MeiBner, [1887]. Julius Lohmeyer, Apo-
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theker, Journalist, Jugendschrifsteller; Neile
1835—1903 Berlin-Charlottenburg. Ab 1865
Mitarbeit am national ausgerichteten, poli-
tisch-satirischen ~ Wochenblatt  «Kladdera-
datsch». Wihrend dcs Krieges 1870/71 trat er
mit patriotischen Gedichten an die Offentlich-
keit. Nach Austritt aus der Redaktion der
Zeitschrift Herausgabe von Jugendschriften.
Als Initiator und Prisident der «Freien Ver-
cinigung fiir eine starke deutsche Flotte», der
sogenannten Professorenvereinigung, ver-
suchte Lohmeyer, auch die Jugend fiir den Ge-
danken einer deutschen Seefahrt zu begei-
stern. (Nach: Lexikon der Kinder- und Ju-
gendliteratur. Hg. von Klaus Doderer. Wein-
heim/Basel, Bd. 2, 19777, S. 396 f.)

%7 Palmade, Guy (Hg.): Das biirgerliche
Zeitalter. Frankfurt 1974 (Fischer Weltge-
schichte, Bd. 1), S. 166—167 bzw. S. 16g—170.

%% Vgl. Anm. 66.

by Lindgren, Astrid/Riwkin-Brick, Anna:
Noriko-San. Hamburg 1956 (Originaltitel:
Eva Moéter Noriko-San).

7 Carmi, Eugenio (Bild)/Eco, Umberto
(Text): Die drei Kosmonauten. Frankfurt am
Main 1971 (Italienisches Original: Eugenio
Carmi, 1963). Ubers. Gerald Bisinger.

7 Vgl. Ulrich, Anna Katharina: Eugenio
Carmi/Umberto Eco: «Die drei Kosmonau-
ten». In: Neue Ziircher Zeitung, 18. Novem-
ber 1971,Mittagsausgabe,N1 39, 5. 25.

™ Lewis, John 'I“e\:t)/RigI)v Peter (Bild)‘

Das chinesische Pferd. Miinchen/Ziirich 1980
(Englisches Original: The Chinese Word for
Horse. London 1976). Ubers. Klaus Miiller-
Crepon.

3 Boer, Friedrich: Drei Jungen erforschen
eine Stadt. Ein Bilderbuch mit Fotos und farbi-
gen Bildmontagen. Zeichnungen von Werner
Biirger und Erich Krantz. Berlin 1933.— Boer
berichtet selbst von der Entstehung dieses Bu-
ches, seineszweiten dieser Art: «Alsich Stuffer
[dem Verleger HerbertStuffer]den Vorschlag
fiir ein Sm(ltbuch machte, ahnte ich nicht, auf
was ich mich da eingelassen hatte! Euphorisch
bummelte ich durch Berlin, die Stadt, die ich
liebte. ... Ich notierte alles, was mich interes-
sierte und was ich in dem neuen Buch zeigen
wollte .. .» Schon fiir sein erstes Buch Klaus, der
Herr der Eisenbahnen (1932) war Boer dhnlich
vorgegangen; auch dort hatte ein Junge die
Hauptrolle inne: «Der Junge, der die Haupt-
rolle in meinem Buch spielen sollte, war der
Sohn eines Freundes. Zehn Jahre alt, an mei-
ner Geschichte vollig uninteressiert und unbe-
teiligt, aber nett. Er machte geduldig mit, als
ich ihn in den verschiedensten Haltungen fo-
tografierte: stehend, gehend, sitzend ... Viele
Bilder;ich brauchte sie spiter nur noch auszu-
schneiden ... Zu gleicher Zeit war ich unter-
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wegs, um mir sachliche Informationen und
Unterlagen zu besorgen. Ich befragte Fach-
leute, vom Lokfiihrer bis zum Oberamtmann
der Reichsbahn, besorgte mir Lingsschnitte
durch Lokomotiven, fotografierte — mit Er-
laubnis natiirlich — aut dem Bahnhofgelinde
in Giiterschuppen, auf dem Verschiebebahn-
hof ...» Zit. nach Alle paar Jahre ein newes Buch.
Friedrich Baer erzihltvon seiner Arbeit. Hamburg/
Miinchen 1979 (Sonderdruck aus «Omnibus»,
1. Jahrbuch zur Kinder- und Jugendbuchs-
zene). — Iriedrich Boer, Schriftsteller und Ju-
gendbuchautor, wurde 19o4 in Hamburg ge-
boren;erstarb 1987

™ Zit. nach: Bertolt Brecht: Vergniigungs-
theater oder Lehrtheater? Geschrieben 1936;
nicht verodffentlicht. In: Bertolt Brecht:
Schriften zum Theater. Uber eine nicht-aristo-
telische Dramatik. Frankfurt am Main 1957/
1978, S.66.

75 Macaulay, David: Sie bauten eine Kathe-
drale. Zurich/Minchen 1974/1987 (Amerika-
nisches Original: Cathedral: The SLmv of Its
Construction. David Macaulay, 1973). Ubers.
Monika Schoeller. — David ] \’Id(‘duld}, engli-
scher Designer, Autor und Ilustrator von Kin-
dersachbtichern, geboren 1946 in Burton-on-
Trent.

Zit. nach Kemp, Wolfgang (Hg.): Der Be-
trachteristim Bild. Kunstwissenschaft und Re-
zeptionsdsthetik. Koln 1985.

77 Miiller, Jorg: Alle Jahre wieder saust der
PreBlufthammer nicdcr oder Die Verinde-
rung der Landschaft. Aarau 197g. — Jérg Miil-
ler, Grafiker sowie Rmdc:- und Jugendbuchil-
lustrator, wurde 1942 in Lausanne geboren.
Ausbildung an der Schule fiir Gestaltung in
Biel. Bis 1967 Tétigkeitals Grafikerin verschie-
denen Werbeagenturen. Erhielt 1974 den Deut-
schen Jugendbuchpreis sowie den Sonder-
preis des Premio Grafico Fiera di Bologna.

7 Trimby, Elisa: Ein Garten fur die Stadt.
Zirich 1976 (Englisches Original: London
1976). Ubers. Katharina Ulrich.

79 Scheel, Marianne (Bild)/Oswald, Su-
zanne (Text): Die Geschichte von der Wiese.
Ziirich 1945. — Marianne Scheel, Graphikerin
und Ilustratorin von Kinderbiichern, ist 1902
Flensburg (Schleswig-Holstein) geboren. Stu-
dium an der Akademie ftir gr dplnsc he Kiinste
und Buchgewerbe in Impng bei Hugo Stei-
ner-Prag. Seit 1925 schufsie ]ugcndbu(hcz ;ar-
beitete auch mit Iriedrich Béer zusammen;
zahlreiche Publikationen. Das Haus zum Regen-
bogen (1958) wurde unter die fiinfzig «schon-
sten Biicher des Jahres» gezihlt.

8 Romanowa, Natalia (Text)/Spirin, Gen-
nadij (Bild): Unser Baumstumpf. Stuttgar!
1985 (Russisches Original: Tschej eto pens
Moskau 1983). Ubers. ‘Hans Baumann.
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